TYPY IKONOGRAFICZNE



Ikonografia mariologiczna - najstarsze przedstawienia Marii pochodza
z Il wieku.

MARYJNE TYPY IKONOGRAFICZNE:
Sedes Sapientiae,

Hodegetria,

Eleusa,

Glykofilusa,

Madonna na lwach,

Piekna Madonna,

Maesta,

Deesis,

Sacra Conversazione,

Mater Misericordiae,

Pieta,

Sw. Anna Samotrzeé (Samotrzecia)



Tronujgca Madonna w typie SEDES SAPIENTIAE (Tron Madrosci), obszar
Renu i Mozy?, ok. 1170-1180, drewno pierwotnie polichromowane, MNG



- typ SEDES SAPIENTIAE — tzw. Tronu Madrosci, pierwowzor pochodzit z
potudniowej Francji

-Madonna tronujgca w sztywnej, scisle frontalnej, osiowej pozie
- syntetyczny modelunek formy rzezbiarskiej

- bryta rzezby zwarta, w widoku bocznym silnie sptaszczona

- pierwotna gestykulacja dfoni nie jest czytelna

- draperie szat przylegajg Scisle do torsu, w partii nég sfatdowane
sg ptasko i oszczednie

- w centralnej partii rzezby pierwotnie znajdowato sie dziecigtko
- detale potraktowane sg syntetycznie

- wrazenie ,stezatego” spokoju uzyskano dzieki malarskiemu
opracowaniu gatek ocznych oraz opadajacych ku dotowi zacisnietych
warg

- jedna z najstarszych rzezb snycerskich, zachowanych na terenie
obecnej Polski i jest najprawdopodobniej jedynym swiadectwem
kultury artystycznej Pomorza z czasow przedkrzyzackich

- typowy w snycerskiej rzezbie romanskiej, ornamentalny system
dekoracji, o duzym znaczeniu warstwy malarskiej



HODEGETRIA

- Maria jedng rekg podtrzymuje dziecko - Chrystusa

- Chrystus btogostawi swiatu prawa rekg a w lewej trzyma albo jabtko
krélewskie albo ewangelie

- Maria druga reka wskazuje na Chrystusa — Kréla Swiata.

- Najpopularniejszym polskim przyktadem jest Matka Boska
Czestochowska



Ottarz Matki Boskiej Rozancowej
z ikong Matki Bozej Zwycieskiej,
2. pot. XIV w.; do Il wojny

w dominikanskim kosciele
Bozego Ciata we Lwowie




SRS podczas konserwacji w latach 60.
S XX w. zdjeto sukienki z ok. 1751 .,
8 rokokowe, repusowane w blasze
o8 L0 -, srebrnej, ztoconej, z bogata
8 dekoracjg ornamentalng oraz

'-: nalezace do nich korony z 1913 r.

- | TYP HODEGETRIA

Kosciot Sw. Mikotaja, Ikona Matka Boska Zwycieska, 2. pot. XIV w.



ELEUSA (gr. wzruszenie)

Typ ukazujacy Matke Boskg pochylajgca gtowe, aby przytulic¢ swo;
policzek do policzka syna, ktory obejmuije jg reka za szyje.






‘ Matka Boska z Dziecigtkiem, ok. 1466,
- 7 Kosciot Sw. Mikotaja, na $cianie pétnocne;j,




GLYKOFILUSA

Czuta Eleusa, obdarzajgca pocatunkiem dziecko, bawigca sie z nim. Na
niektorych ikonach (rzadko historycznych, raczej wspotczesnych jako
matka karmigca niemowle).



Ostatnia Wieczerza, Maria

z Dziecigtkiem i Sw.
Hieronimem, predella (fr.),
1435-40, KosSciot Mariacki w
Gdansku




Epitafium Demoet
van der Beke,
1425-30,

Kosciot Mariacki w
Gdansku




Kult maryjny narodzit sie w latach 20-30 XlIl wieku. Wtedy pojawiajg sie
cykle maryjne przedstawiajgce najwazniejsze wydarzenia z zycia Marii.

Maria z Dziecigtkiem, Krgg Madonn na Iwach, ok. 1370, MNG; Tronujgca Madonna na lwach ze
Skarbimierza, Pracownia Mistrza Figur Apostotow, 2. tercja XIV w., Wroctaw



MADONNA NA LWACH - konwencja stylowa

- zawdziecza swe zwyczajowe miano powtarzajgcemu sie motywowi lwa
pod stopami triumfujgcej Matki Bozej

- wypracowana we Wroctawiu w latach 60. XIV stulecia pod wyraznym
wptywem czeskim oraz odlegtej tradycji dworskiej sztuki Paryza

- wystudiowane ujecie kompozycyjne, oparte na optycznej iluzji
przestrzennosci rzezb, ktore najczesciej pozostawaty reliefowo ptaskie

- wiotkie postaci, na ktorych twarzach gosci nienaturalny usmiech a
wtosy utrefione sg w dekoracyjne fale lub spiralne pukle, odziane s3
czesto w obciste szaty o cechach dworskich i upozowane w wyszukanych
pozach

- stopy zdaj3 sie zsuwac z pochytej powierzchni cokotow

- efektowi pozornej przestrzennosci stuzy ptynny uktad pofatdowan szat
o kaligraficznym modelunku

- przeszczepiona z Wroctawia konwencja na trwate wtopita sie w oblicze
artystyczne panstwa krzyzackiego jako pierwszy zwarty fenomen lokalny
w rzezbie tego regionu



PIEKNA MADONNA - konwencja stylowa,
miekki styl, Niemcy ptd.- wsch., ok. 1415r.

Piekna Madonna zwana mediolanska,
gotycki kontrapost, Kolonia, ok. 1320




Madonna z Kruzlowej, MNK, ok. 1400 roku,
nalezy do najpiekniejszych na terenie Polski,
powstata prawdopodobnie w Krakowie

O tego typu Madonnach pisze znany historyk
sztuki Tadeusz Dobrowolski:

,Ich znamieniem byta (...) wytwornos¢ gestu
i pozy opartej na kontraposcie, a takze
dziewczecy kruchy wdziek postaci, tagodne
piekno twarzy, delikatny rysunek dtoni o
wydtuzonych palcach i bujnos¢ miekkich
draperii.”



Piekna Madonna, rzezba, ok. 1420, Mistrz Gdanskiej Pieknej Madonny,
Kosciot Mariacki w Gdansku (kaplica 28)
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SACRA CONVERSAZIONE (swiete przebywanie, rozmowa)

W sztuce wyobrazenie Marii tronujgcej z Dziecigtkiem miedzy stojgcymi
postaciami swietych (wsrdd nich sw. Barbara, sw. Katarzyna). Najbardziej
rozpowszechnione we wtoskim malarstwie XIV-XVI w. W sztuce krajow
na potnoc od Alp najczesciej przedstawiano Marie ze sw. Dziewicami.
Poczatkowo podkreslano osobisty stosunek postaci, w pozniejszych
dominuje reprezentacyjne, uroczyste ujecie tematu.



SACRA CONVERSAZIONE, Maria z Dziecigtkiem i sw. Jozefem, tryptyk,
1. ¢w. XVI w., malarz nieznany, kosciot sw. Brygidy w Gdansku



SWIETA ANNA SAMOTRZEC

Swieta Anna Samotrzeg,
obraz ze Strzegomia, k. XIV w.




Sw. Anna Samotrzeé — z cérka dziewicg Marig i wnukiem Jezusem na
rekach, Kosciot NMP w Gdansku (kaplica 26), ok.1500; rzezba
niewiadomego pochodzenia, zakupiona w 1974 r.



Sw. Anna Samotrze¢,
warsztat gdanski, koniec XV wieku




- drewno polichromowane i ztocone

- statyczna, zamknieta kompozycja

- Swieta o lekko wydtuzonych proporcjach ciata, odziana w
mieszczanskie szaty matrony

- drobne i drobiazgowo uformowane ciato Dziecigtka dziata wyraznym
akcentem na tle gtadko potraktowanej sukni sw. Anny

- modelowanie szat twarde, ale dosc ptytkie

- tendencja do czestego zatamywania fatd daje w efekcie pewne
rozedrganie powierzchni

- szczegoty potraktowane z pieczotowitoscig

- stypizowane oblicza obu niewiast, o wydtuzonym owalu i szlachetnie
wyidealizowanych rysach; petne s3 melancholijnego spokoju

- gruszka — symbol pasyjny podawany przez Babke Chrystusowi

- pod wzgledem stylistycznym rzezba tkwi w potnocno — zachodnim
nurcie plastyki gdanskiej konca XV w.



GRUPA DEESIS -postacie oredownikow — Maria ze Sw. Janem
Ewangelistg lub Janem Chrzcicielem w pozach modlitewnych.




GRUPA DEESIS

w Sgdzie Ostatecznym, malowidto
écienne, kaplica Sw. Jakuba St., 1435-40,
Kosciot Mariacki w Gdansku



MATER MISERICORDIAE

Maria w ptaszczu opiekunczym, z roztozonymi rekami, pod ptaszczem
chronig sie wierni. Typ pojawit sie w Xl w., najpopularniejszy w XIV i XV
w. — zakony cysterséw i dominikanow.



MATER MISERICORDIAE, ok. 1643, w oftarzu gt. Kosciét Sw. Mikotaja,
Gdansk



MAESTA - przedstawienie wizerunku Marii na tronie w otoczeniu
aniofow i swietych. Takie obrazy powstawaty gtownie w Xll i XIII wieku.
Bardzo znane Maesty namalowali m.in. Giotto czy Cimabue.

Koronacja Marii przez Trdjce Swieta w ottarzu Balwierzy i Cyrulikdw,
predella, 1470-80, Kosciot Mariacki, Gdansk



Tronujgca Matka Boska z Dziecigtkiem, muzykujgcymi aniotami i
kleczagcymi fundatorami oraz Sw. Dorotg, malowidfo scienne ok. 1430,
kaplica Sw. Jadwigi, Kosciét Mariacki w Gdansku



Koronacja Matki Boskiej przez anioty, w asyscie prorokow, w predelli
ottarza Bractwa Kaptanskiego po 1500, predella skrzyniowa z trzech
desek na zawiasach, otwierana z przodu; prorocy: Balaam, Zachariasz,
|zajasz, Aggeusz, Micheasz, Malachiasz, Kosciot Mariacki, Gdansk




Grupa Koronacji Marii, Srodkowa czesc ottarza gt. 1511-7, warsztat
Mistrza Michata z Augsburga, Kosciot Mariacki w Gdansku



Ottarz Koronacji Marii, warsztat gdanski po 1517, centralna czes¢, Gdansk



W sztuce Sredniowiecznej powstajg rozbudowane cykle chrystologiczne oraz osobne
przedstawienia:

TYPY IKONOGRAFICZNE:
Pantokrator
Salvator Mundi
Maiestas Domini
Sw. Anna Samotrzecia/Samotrzeé
Tron taski,
Pieta,
Chrystus Frasobliwy,
Ecce Homo,
Arma Christi,

Maz Bolesci, Chrystus Bolesciwy, Vir Dolorum
Ukrzyzowanie
Misericordia Domini
Sad Ostateczny



Rewers predelli w ottarzu sw. Doroty, ok. 1435,
Kosciot Mariacki w Gdansku



Chrystus — PANTOKRATOR — Wszechwtadca, Pan Wszystkiego



Jako PANTOKRATOR Chrystus przedstawiony jest w pozycji
stojacej lub siedzacej na tronie, z otwartym Pismem Swietym
w lewej dtoni i uniesiong prawg dtonig w gescie
btogostawienstwa.

Ksiega, jaka Jezus trzyma w lewej dfoni, nawigzuje do jego
misji nauczania. Zwykle zamieszczony jest na niej cytat z
Ewangelii wedtug sw. Jana:

"Nie sadzcie z zewnetrznych pozorow, lecz wydajcie wyrok
sprawiedliwy" [J 7, 24].



PANTOKRATOR, mozaika w kopule kosciota klasztornego w Dafni koto
Aten



SALVATOR MUNDI (fac. Zbawiciel Swiata) - przedstawienie stojgcego lub
zasiadajacego na tronie Chrystusa, ktory w lewej rece trzyma jabtko
krolewskie zas prawg btogostawi. Jabtko bywato niekiedy zastepowane
globem uwienczonym krzyzem



SALVATOR MUNDI
(fac. Zbawiciel Swiata)

Chrystus Zbawiciel na tle obtokow, czesc
srodkowa w ottarzu Rozestania Apostotow
(uprzednio Sw. Marcina), ok. 1430, (kaplica
29), warsztat gdanski, fundacji cechu
krawcow, Kosciot Mariacki w Gdansku




SALVATOR MUNDI,
w sakramentarium
1478-82, Kosciot
Mariacki, Gdansk




Koécidt Mariacki, Matka Boska i Sw. Jan Ewangelista 1482 oraz Chrystus
Salvator Mundi, 1520-30. wyk. Mistrz Pawet, Gdansk
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MAIESTAS DOMINI - rosyjska
ikona z XVIIl w; tronujacy
Chrystus, zwykle w mandorfli,

- w otoczeniu symboli
- ewangelistow.

Chrystus ukazany w

| niebianskiej wspaniatosci,

prawg reke wycigga w gescie
btogostawienstwa,
lewg trzyma ksiege Ewangelii

| na kolanach. Przedstawienie

Maiestas Domini wywodzi sie
z wizji Boga w Apokalipsie sw.
Jana.



MAIESTAS DOMINI w Sadzie
Ostatecznym, Memling, MNG




TRON tASKI (TRONUS DEI) — antropomorficzne wyobrazenie
Tréjcy Swietej. Typ ikonograficzny pojawit sie w X1l w. i byt
popularny w Sredniowieczu, renesansie i sztuce
kontrreformacji. Ukazuje tronujgcego Boga Ojca (mezczyzna
dojrzaty z dtuga brodg), trzymajacego przed soba w gescie
prezentacji Chrystusa Ukrzyzowanego, od XlIl w. — Chrystusa
Bolesciwego, nad nimi unosi sie Gotebica Ducha Swietego.



TRON tASKI, Soest, kosciot Matki Boskiej Zielnej




CHRYSTUS FRASOBLIWY — typ powstat w XIV w. Przedstawienie
umeczonego Chrystusa, ktory siedzi na kamieniu obok lezgcego krzyza
lub na nim, w perizonium (przepaska na biodra) i w koronie cierniowej.
Charakterystyczny dla tego typu ikonograficznego jest gest podparcia
rekg gtowy, gest zamyslenia, przewidywania przysztej meki. Wystepuje w
rzezbie, malarstwie, grafice — Niemcy, Polska; od pot. XVIIl w. najczesciej
w sztuce ludowej. Chrystus odpoczywajgcy w drodze na Golgote
przedstawiony jest sam lub w obrebie wiekszych przedstawien (z Matka
Boska, oprawcami itp. - przede wszystkim w malarstwie).



Chrystus frasobliwy




CHRYSTUS FRASOBLIWY,
rzezba wspotczesna,
czerwony granit, Janina
Stefanowicz-Schmidt,
Kosciot Mariacki w Gdansku




ECCE HOMO - motyw z Ewangelii Sw. Jana; w
ikonografii moment po biczowaniu, kiedy Pitat
prezentuje Chrystusa i mowi: ,,oto cztowiek”. Chrystus
po biczowaniu w purpurowym ptaszczu i koronie
cierniowej, w reku trzyma trzcine, ktorg bito Go po
gtowie



ECCE HOMO

Nieznany malarz gdanski,
Ecce Homo, epitafium Nale
Langerbecke z domu Ferber,
ok. 1500, Kosciét Mariacki
w Gdansku




Ecce Homo,

na awersie gornych
skrzydet oftarza
Sw. Adriana,

ok. 1520,

warsztat
antwerpski

Kosciot Mariacki,
Gdansk




Ecce Homo, ottarz boczny

\\ rfe H j:ﬁ sy" w k. sw. Mikofaja, 3. cw. XVIII w.
(2



ARMA CHRISTI — narzedzia meki panskiej (gwozdzie,
korona cierniowa, mtotek, trzcina, obcegi itp.)
ukazywane jako symbole cierpienia Chrystusa.
Poczatkowo traktowano je jako oznaki triumfu i
majestatu Chrystusa. Wystepowaty w
przedstawieniach Sadu Ostatecznego. Od XII-XII w.
traktowane przede wszystkim jako znaki Pasji. Od XIV
W. mogg towarzyszy¢ wyobrazeniom Chrystusa
Bolesciwego lub Dziecigtka Jezus. Arma Christi
pojawiajg sie tez w oderwaniu od postaci Chrystusa,
na ogot unoszone przez anioty.



ARMA CHRISTI w Sadzie Ostatecznym Hansa Memlinga, 1473, MNG



VIR DOLORUM, MAZ BOLESCI, CHRYSTUS BOLESCIWY

- przedstawienie Chrystusa jako bolejgcego, ukazujgcego rany i
Oredownika. Chrystus stoi jako zywy, ze sladami meki, Zmartwychwstaty,
ale jeszcze nie w chwale, lecz w ponizeniu swego cierpienia. Wizerunek
ma charakter dogmatyczny, przede wszystkim eucharystyczny oraz
kultowy. Typ Chrystusa Bolesciwego wyksztatcit sie w sztuce
bizantynskiej. Najstarsze zachowane wyobrazenia pochodzg z Xl w.,
gdzie prezentowana jest martwa postac Chrystusa. Pozniej typ pojawia
sie w sztuce ltalii, a nastepnie w catej Europie. Funkcjonujg liczne
warianty, w ktorych Chrystus ukazywany jest jako zywy, z ranami,
wyobrazany z krzyzem lub bez, z opuszczonymi albo skrzyzowanymi
rekami, czasem trzyma narzedzia meki. Pozne sredniowiecze — Chrystus
ukazujgcy rane w boku, zbierajacy do kielicha wyptywajgca z rany krew.
Nieraz mogg Mu towarzyszy¢ Maria, anioty, Sw. Jan Ewangelista. Od pot.
XVI w. ten typ wystepuje rzadzie;j.



Vir Dolorum,
Maz Bolesci

CHRYSTUS BOLESCIWY, w Matym
Ottarzu Ferberow 1485-90, Kosciot
Mariacki, Gdansk




Maty Ottarz Ferberdow, miedzy 1485-1490, Malarz westfalski, kosciot
Mariacki w Gdansku



Ottarz Boga Ojca, warsztat gdanski, ok. 1520, z Kosciota sw.
Katarzyny w Gdansku, obecnie w MNG



UKRZYZOWANIE (GRUPA UKRZYZOWANIA) w sztukach plastycznych
przedstawienie ukrzyzowanego Jezusa Chrystusa, w asyscie postaci
biblijnych zgromadzonych pod krzyzem. Rdzen tego typu
ikonograficznego stanowi krucyfiks, Maria i Jan Ewangelista, stojgcy pod
krzyzem. W tego typu przedstawieniach czesto towarzyszy Jezusowi
optakujgca pod krzyzem Maria Magdalena.

Przedstawienia tego typu rozwinety sie w sSredniowieczu, najwiekszy ich
rozkwit przypada na gotyk. W przypadku rzezby przedstawienia tego
typu umieszczano czesto na belce teczowej, pézniej stanowity czesé
retabulum ottarzowego.



Upadek pod
krzyzem i
Ukrzyzowanie

z oftarza Mistrza
Michata

z Augsburga, 1515,
Kosciot Mariacki,
Gdansk



Grupa Ukrzyzowania,
1425-30, (kaplica 15),
zapewne warsztat
Mistrza gdanskiej
Pieknej Madonny,
Kosciot Mariacki

w Gdansku




Grupa Ukrzyzowania, 1425-30, (kaplica 15), zapewne warsztat Mistrza
Gdanskiej Pieknej Madonny, Kosciot Mariacki w Gdansku



' ® Ukrzyzowanie, srodkowa czesc
¥4 ottarza Sw. Adriana, ok. 1500, warsztat
antwerpski, Kosciot Mariacki, Gdansk

e



Tryptyk Ukrzyzowania, malarz potnocnoniderlandzki, kaplica 13,
ok. 1500, kosciét Mariacki w Gdansku



Krucyfiks mistyczny, 1515, tworca gdanski, kosciot sw. Trojcy w Gdansku



Trojcy w Gdansku

ot Sw.

Scio

danski, ko

tworca g

4

1515

Krucyfiks mistyczny,



Grupa Ukrzyzowania na belce teczowej 1517, Mistrz Pawet, Kosciot Mariacki w
Gdansku



Grupa Ukrzyzowania, ok. 1525, dzieto z warsztatu Mistrza Pawta, k. sw.
Mikotaja w Gdansku



Ukrzyzowanie, 1550-60,
ptaskorzezba alabastrowa,
epitafium Michaela Loitza,
Kosciot Mariacki w Gdansku




: Malarz nieznany, epitafium
l rodziny Oehmow, fr. z
| ruinami Septizonium, 1559



PIETA — Maria trzymajgca martwego Chrystusa i optakujgca go
(znaczenie historyczne i dogmatyczne). Ukazany jest tu fakt udziatu Marii
w dziele Zbawienia. Przyciska ona ciato martwego Chrystusa do piersi
lub fona. Pierwsza znana pieta pochodzi z pierwszej pot. XIV w. —
Niemcy. W péznym sredniowieczu szczegolnie popularne sg piety w
formie rzezb, w ktérych podkreslano element meczenstwa (Pieta z
Lubigza). W renesansie Madonna przedstawiona jako wiecznie mtoda.
BAl nie zniszczyt jej urody (stynna pieta Michata Aniotfa). Gdy
przedstawieniu towarzyszg anioty mowimy o piecie anielskie;.



Pieta z Lubigza; szczegodlnie ekspresyjne piety powstawaty w ciggu wieku
XV. Powyzszy przyktad znajduje sie obecnie w Muzeum Narodowym we
Wroctawiu a pochodzi z Lubigza; powstata ok.1370 roku



Pieta, gtowa Chrystusa, fr., ok. 1420, przypisywana Mistrzowi gdanskiej
Pieknej Madonny, wapien polichromowany, Kosciot Mariacki w Gdansku
(kaplica 1)



Pieta, ok. 1430, Kosciot sw. Mikotaja, Gdansk



drewno, piaskowiec,

V4

Ki

MNG

4

Ottarz optakiwania Chrystusa, warsztat gdans

okoto 1390 .



Pieta, rzezba z kosciota
w Chmielnie, Kaszuby




MISERICORDIA DOMINI — Chrystus w studni lub w sarkofagu,
Zmartwychwstaty pokazuje swoje rany, brak wyrazistego eksponowania
aspektu ponizenia.
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MISERICORDIA DOMINI, Zmartwychwstanie, na awersie skrzydta
tryptyku Ukrzyzowania, ok. 1500, Kosciot Mariacki, Gdansk



SAD OSTATECZNY - w sztuce wczesnochrzescijanskiej Chrystus-pasterz
(zapozyczenie od mitologicznego Orfeusza) tronujacy, oddzielajgcy owce
od koztow. W VIII/IX w. zaczeta ksztattowac sie ztozona, wielowatkowa
ikonografia. Najwazniejsze motywy sktadajgce sie na catosc
kompozycyjna:

1. W centrum kompozycji Chrystus tronujacy lub siedzacy na tuku teczy i
opierajgcy stopy na kuli Swiata, czesto w mandorli, obnazony do pasa i
okazujacy rane. Przy jego ustach przedstawiano miecz i lilie.

2. 12 apostotow lub 24 starcow apokaliptycznych zasiadajgcych wokot
Chrystusa.

3. Postacie oredownikéw — Maria ze Sw. Janem Ewangelistg lub Janem
Chrzcicielem w pozach modlitewnych (grupa DEESIS)

4. Anioty z narzedziami meki Chrystusa (ARMA CHRISTI).

5. Przedstawienie zmartych powstajgcych z otwartych grobow



6. Archanioft Michat wazacy ludzkie uczynki (PSYCHOSTASIS).

7. Raj, ku ktéoremu prowadzeni sg zbawieni (w sztuce sredniowiecznej
Niemiec i Niderlandow wrota raju majg postac portalu katedry
gotyckiej).

8. Paszcza piekielna, ku ktorej diabty popychaja potepionych.

9. Wyobrazenie mak piekielnych.

10. PSYCHOMACHIA — walka aniotéw z diabtami o ludzkie dusze (walka
dobra ze ztem, zawsze z prawej strony, bo dobro zawsze zwycieza).

Rozbudowane przedstawienia SADU OSTATECZNEGO pojawity sie
najwczesniej w malarstwie miniaturowym. Pozniej wystepowaty przede
wszystkim w dekoracji portali katedr i w malarstwie monumentalnym. W
XV w. staty sie popularne w malarstwie ottarzowym. Od pdéznego
sredniowiecza dekorowaty takze ratusze i sale sagdowe



Sad Ostateczny, malowidto scienne, kaplica
Sw. Jakuba St., 1435-40, Kosciét Mariacki
w Gdansku




, MNG

1473

Hans Memling,

Sad Ostateczny,



_—

Nieznany malarz
gdanski, Otwarcie
szostej pieczeci.
Wizja Ezechiela.
Sad Ostateczny,
epitafium Jana
Hutzinga
(Huzingusa),
1584, MNG
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Sad Ostateczny, Hans Vredeman de Vries, 1595, Ratusz Gt. Miasta,
Gdansk




Sad Ostateczny, obraz
z epitafium tawnika

staromiejskiego Jacoba
Schmidta, po 1595

MNG

4




Sad Ostateczny,
Anton Moller,
dawniej w Dworze
Artusa w Gdansku,
(1603)




Sad Ostateczny,
Anton St., Moller,
dawniej w Dworze
Artusa w Gdansku,
(1603)




Sad Ostateczny, zwienczenie Tablicy Jatmuzniczej, ok. 1607,
zapewne warsztat A. Méllera, Kosciot Mariacki, Gdansk



Sad Ostateczny, warsztat A.
Mollera w epitafium rodziny
Gronau, 1612, Kosciot
Mariacki, Gdansk




Sad Ostateczny, 1637, Nieznany
malarz gdanski, MNG

Opracowanie prezentacji Maria Szymanska-Korejwo



