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I. SZTUKA BIZANTYJSKA

Niech juz niczego migdzy nami nie sta-

nie: krzyw mi nawet na tobie ten lekko

tkany welon —jest to mur Semir amidy.
Pawet Silentiarius

| wéwczas postanowit mnich spetni¢ boha-
terski czyn: nie pi¢ nic przez dni czter-
dziesci. A gdy nastat upal, wyptukat swoj
kubek i zawiesit go przed sobg napetniony
wodg, a na zapytanie braci, po co to czyni,
odpowiedziat: by tym wigksze cierpie¢ pra-
gnienie | tym wigkszg otrzymac nagrode
od Boga,

Grecki Paterikon

Nowa religia w IV wieku zapanowata w catym rzymskim imperium. W przeciwien-
stwie do dawnych wierzen uczyta ona, iz Bog stat sie cztowiekiem i cztowiek
musiat sie tym poczu¢ wywyzszony; lecz religia nieustannie przypominata mu,
jak nietrwate jest jego $miertelne ciato, i uczyta go gardzi¢ ziemskimi sprawami.
Kaznodzieje gtosili, ze Bog zdobyt wieczng, chwate, ponidstszy cierpienie dla lu-
dzi — to takze sprzeczne byto z religig antyku i catym jego sposobem myslenia.
Widocznie dawne poglady byty jednak mocno zakorzenione w ludzkiej $wiado-
mosci, gdyz w IV wieku, niedtugo po odniesionym zwyciestwie, nowa wiara jeta
ulega¢ silnym wptywom poganskim. Swobodne dgzenie do racjonalistycznego
motywowania trudno zrozumiatych dogmatéw, do wyjasniania poganskich
mitow na roéwni z chrzescijanskimi alegoriami, wywodzito sie¢ z ducha antyku.
Filozof Tertulian dochodzit wprawdzie az do odrzucania rozumu, lecz potrzeba
rozwazan filozoficznych nie od razu zanikta. ,Cztowiek posiada wolng wole"” —
gtosili z dumg jedni. ,Tak — odpowiadali drudzy — lecz losem jego rzadzi
Opatrznos¢”. ,,Cztowiek nie jest czescig natury, lecz ostatecznym celem stworze-
nia" — oswiadczali obroncy cztowieka, a ich przeciwnicy wskazywali, iz przeciez
wiasnie przez nature zostat on obdarzony sktonno$cig do grzechu i popedami
namietnosci.

Przedstawiciele antycznego humanizmu musieli w tego rodzaju dyskusjach re-
zygnowac¢ ze wszystkich swych pozycji po kolei: racjonalistyczne pojmowanie
bostwa i filozoficzne wyjasnianie oraz uzasadnianie objawienia ustepowaty
Swietej ekstazie, w ktorej wierny odnajdywat znak boskiej tajemnicy. Pierwiastki
duchowe wypieraty stopniowo cielesne, a poniewaz wzrastato przekonanie,
ze Swiat jest jedynie emanacjg bostwa, jego samoistne znaczenie powoli zanikato.
Zamiast jasnego $wiatopogladu dawnych myslicieli pojawia sie $Slepa wiara w sity
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ludzkim umystem nie ogarnione; jak gdyby renesans starodawnej magii, pozornie
juz przed wiekami przezwyciezonej w Greciji.

Oczywiscie wiele najwybitniejszych umystow tej epoki, miedzy nimi Augustyn,
przy catym swym zaangazowaniu w nowo gtoszone prawdy, zachowato dawne
mys$lowe nawyki. Niemniej, moralna $wiadomos$¢ ludzi zmienita sie gruntownie.
Jezeli dawni stoicy, jak Cicero, uwazali zbozne zycie za wysokg warto$¢ samg, dla
siebie, to Augustyn nawotywat ludzi do cnoty w imig¢ ich zbawienia.

katwo pojg¢, iz tworczos¢ artystyczng tego przejsciowego okresu, ktdrg nazywamy
chrzescijanskg, starozytnoscig lub sztukg wczesnochrzescijanskg, znamionujg,
dwojakie cechy charakterystyczne. Wptywy jej ogarniaty cate imperium rzymskie,
na wschodzie siegaty az do Mezopotamii, na potudniu do Egiptu, na zachodzie
najwazniejszym jej osrodkiem byty Wtochy.

Juz w tym okresie zarysowujg, sie w sztuce dwa zasadnicze watki tresciowe, ktére
szczegOlnie wyraznie dajg sie przesledzic w architekturze. Z jednej strony chodzi
tu o chwate chrzescijanskiego ideatu bohatera, z drugiej — o zaspokojenie potrzeb
chrzescijanskiej gminy. Obydwa zadania znalazty rozwigzanie w dwoch w owym
czasie dominujgcych typach budowli sakralnej — centralnej i podtuznej.
Koscioty na planie kota, czyli rotundy, wznoszono przewaznie nad grobami me-
czennikéw, ktérzy poniesli Smier¢ za wyznawanie zasad nowej wiary, lub wtad-
cow, ktorzy wystepowali w jej obronie. Mauzoleum Santa Costanza jest wiasnie
budowlg tego typu. W czasach poézniejszych w rotundach odbywaty sie ceremonie
chrztu. W centralnym punkcie kolistego kosciota rownie dobrze postawi¢ mozna
byto grobowiec, kryjacy szczgtki bojownika o nowg wiare, jak i okragtg chrzciel-
nice, w ktorej zanurzano ciato nowego wyznawcy. Zgodno$¢ zewnetrznej ostony
architektonicznej z istotng, trescig wnetrza $wiadczyta o przestrzeganiu dawnych
sepulkralnych tradycji mauzoledw, a po czesci takze dawnych $wigtyn peripteral-
nych. Do tych najstarszych kosciotow-grobowcow przeniesiono wiele elementow
architektury antycznej: sprawiajg one wrazenie spokoju i harmonii, koputa wznosi
sie fagodnie nad czescig $rodkowa, otoczong ze wszystkich stron kolumnads.
Stuzgc zmartemu za miejsce ostatniego spoczynku, rotundy te spetniaty réwno-
czes$nie ideat cnoty antycznej. Co prawda, w jasno os$wietlonej przestrzeni pod
koputg, roztapiaty sie formy — bryta ustgepowata przed Swietlistoscig atmosfery.
Cztowiek-bohater utracit konkret swej postaci, przeksztatcajgc sie w odcielesnio-
nego, chrzescijanskiego meczennika.

W podobnym kregu artystycznych poje¢ wykonywano tez najstarsze sarkofagi,
rozniace sie catkowicie od greckiej steli, ptyty, ktorej jedynym zadaniem byto za-
chowanie wsrod zyjacych pamieci o zmartym. Chrzescijanie nie przywigzywali
wagi do nieprzemijalnosci ciata, jak dawni Egipcjanie — trwato$¢ doczesnych
szczgtkbw byta wytgcznym przywilejem $wietych. Lecz kamienna skrzynia sarko-
fagu przechowywa¢ miata $miertelne szczatki cztowieka az do chwili Sagdu Osta-
tecznego. Te starochrzescijanskie, marmurowe sarkofagi moéwig jeszcze wyraznie
0 zamitowaniu starozytnych do wspaniatosci i przepychu, ktérego nawet postulat
ascezy nie zdotat zbyt szybko wykorzeni¢. Byty one bogato zdobione pfaskorzez-
bami, a spokdj zmartego naruszaty bitewne obrazy (sarkofag $w. Heleny w Waty-
kanie). Pozniej zewnetrzne $ciany sarkofagow zaczeto ozdabiaé scenami z zycia
Chrystusa.
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Obok kosciotéw centralnych bardzo rozpowszechniony byt typ podtuzny, tak
zwana bazylika. Stanowita ona przede wszystkim miejsce zebran licznej gminy
chrzescijanskiej. W starozytnosci taki typ swigtyni byt niemal catkowicie nie znany.
Swigtynia egipska byta wprawdzie przeznaczona na uroczyste procesje, lecz miej-
sce najSwietsze pozostawato w niej ukryte przed oczami niewtajemniczonych.
Swigtynie greckie i rzymskie byty miejscami przebywania bogoéw: ofiary sktadano
oczywiscie na otwartym placu przed Swigtynig. W nowej religii znaczenie zgro-
madzenia wiernych niepomiernie wzrasta. W potocznym 6éwczesnym okres$leniu
gmina symbolizowata caty Kosciot, a miejsca zebran jej cztonkdw, czyli budynki
koscielne, byty wyrazem jej jednosci. Tam tez, w obecnosci wiernych, dokonywat
sie najwiekszy akt kultu religijnego.

Zresztg i we wczesnochrzescijanskich bazylikach, podzielonych rzedami kolumn,
wnetrze nie byto catkowicie wydzielone (wigzania dachu byty przewaznie od dotu
otwarte). PierwowzoOr bazyliki mozna znalez¢ w starorzymskiej architekturze,
lecz w budowli chrzescijanskiej wszystko zdgza ku potokrggto zakonczonej czesci
wschodniej. Tu spetniata sie¢ najSwietsza ofiara, tu skierowane byty spojrzenia
modlgcych sie wiernych i tu docieraty przez okna, podczas porannego nabozen-
stwa, promienie wschodzgcego stonca. Tego rodzaju cechy, jak zorientowanie
kosciota na wschod, zaokrgglenia ramion nawy poprzecznej i wejscia umiesz-
czone z bokow podtuznych, odrézniajg wczesnochrzescijanskie bazyliki od ich
dawnych rzymskich wzorow. W bazylikach starochrzescijanskich architektura
po raz pierwszy wykorzystuje ruch dla wyrazenia duchowych przezy¢, w dostojnej
powadze greckiej architektury peripteralnej taki problem nie istniat.

Mysli architektonicznej odpowiadat w bazylikach starochrzescijanskich ukfad
malowidet $ciennych. Punktem centralnym byto tu koliste prezbiterium wraz
z triumfalnym tukiem teczy. Tam tez, nad ottarzem, widniata zazwyczaj ogromna
postaCc Swietej gtowy Kosciota, w otoczeniu uczniéw lub wyznawcow.

Sam wizerunek béstwa ulegat w ciggu kilku dziesigtkéw lat znamiennym prze-
mianom. Pierwotnie nie przedstawiano go wcale, gdyz sama taka mys$l wydawata
sie niedopuszczalna: mniemano, iz w przeciwienstwie do bostw poganskich,
Bog chrzescijan nie moze zosta¢ wyrazony za pomocg srodkow artystycznych.
Z czasem przyjgt sie sposob przedstawiania go pod alegorig mtodego i pigknego
pasterza, podobnego niekiedy do Apollina, lecz w koncu zwyciezyt orientalny
typ dojrzatego wiekiem meza o obliczu okolonym zarostem, surowym spojrzeniu,
z rekg podniesiong w uroczystym gescie nauczyciela, siedzacego zwykle na ka-
tedrze lub tronie, wsrod ucznidw ze czcig zastuchanych w jego stowa (kosciot
Santa Pudenziana w Rzymie). Nauczyciel stat sie gtowg Kosciota i przybrat rysy
Swieckiego witadcy. Rzymskie wiadze daty wprawdzie KosSciotowi wolnose,
postulowaty jednak, by Kosciét i sztuka koscielna stuzyty idei panstwa.
Boczne $ciany bazylik ozdabiane byty czesto scenami z historii $wigtej, mozna
by je poréwna¢ do metop ze Swigtyn starogreckich. Na obrazach tych jednak
uwieczniano Boga nie tylko zwycigstwa, lecz rowniez i cierpienia, ukazujgc
cate ziemskie zycie Chrystusa. Na $cianach bazyliki San Apollinare Nuovo przed-
stawiono uroczysty orszak Swietych dziewic z gateziami palmowymi w rekach,
zblizajgcych sie z wolna do miejsca objawienia. Kolumny i tuki powtarzajg, niejako
miarowy rytm pochodu. W poréwnaniu z procesjg, antyczng, postaci te, co prawda,
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wydajg, sie nieomal nieruchome i tylko skierowanym w strone ottarza spojrzeniem
wyrazajg swe duchowe dazenie.

W pierwszych wiekach chrzescijanstwa nieustannie podejmowane sg na Zachodzie
préby pogodzenia ze sobg roznorodnych tradycji i kierunkéw artystycznych.
Spotykamy dzieta ze zdumiewajgcg $wiezoscig zachowujgce elementy antyczne
obok takich, ktore juz zapowiadajg, dalszy rozwoj. Do Europy Zachodniej docieraty
dalekie wptywy Azji Mniejszej, Syrii i Mezopotamii — na podobnym podtozu,
we wschodniej czesci imperium, Bizancjum tworzyto wowczas wiasng wielkg,
sztuke, wiasny artystyczny kierunek.

Kultura bizantyjska w ciggu niemal tysigca lat swego trwania przeszta wiele za-
sadniczych przeobrazen, lecz w VI wieku uksztattowata sie ostatecznie i odtgd
przez wiele stuleci zachowywaC bedzie swoje elementy. Panstwo bizantyjskie
byto jedyng czescig rzymskiego imperium nie tknigtg przez najazd barbarzyncow
na Europe. Ztozyly sie¢ na to w pierwszym rzedzie warunki naturalne: stoteczny
Konstantynopol lezat nad Bosforem, niedostgpnym od strony ladu statego.
W Bizancjum istniaty jeszcze antyczne formy gospodarki, ktére na Zachodzie po-
padaty juz w tym czasie w zapomnienie. Co prawda i tu docieraty wptywy barba-
rzynskiego otoczenia. Cesarze, przyjmujgc barbarzyncéw na stuzbe, pozostawiali
im ich obyczaje, zadajgc jedynie, by wyparli sie swego plemienia. Mieszkancy
Bizancjum nazywali siebie wprawdzie Rzymianami, lecz pochodzenie ich byfo
na pot barbarzynskie. Catg strukture panstwa bizyntyjskiego w znacznym stopniu
uwarunkowato orientalne i barbarzynskie otoczenie.

Panstwo bizantyjskie zachowato mimo wszystko wtasny sposob zycia. Jego pod-
stawg, gospodarczg byt handel, do rozwoju ktorego przyczyniato si¢ nader ko-
rzystne potozenie geograficzne stolicy. Handlowano z krajami zaréwno Wschodu,
jak i Zachodu, podobnie jak Rzymianie handlowali ze swymi koloniami. Rzemiosto,
zwtaszcza wytwarzanie przedmiotdéw zbytku, i produkcja niewolnicza, ktéra jeszcze
przetrwata w Bizancjum — w ogo0le cafta dziatalnos¢ ekonomiczna podlegata
surowej kontroli panstwowej. Wtasciciele wielkich débr ziemskich byli catkowicie
uzaleznieni od cesarza, najwyzszego przedstawiciela wtadzy.

Cesarze bizantyjscy uwazali sie za nastepcow rzymskich Augustow. Zachowali
wiele rzymskich obyczajow, odbywali na przyktad triumfy. Powszechnie wierzono,
iz cesarz zostat wybrany przez lud, cho¢ naturalnie byta to czysta fikcja. Monarchia
bizantyjska przypominata najbardziej dawne tyranie orientalne: pod wielu wzgle-
dami za wzér cesarzom bizantyjskim stuzyt Iran. Panowanie cesarza nie byto
niczym ograniczone, wolno mu byto absolutnie wszystko. Zadza wtadzy przy
nieustannym leku o jej utrate sktaniata go do okrucienstwa, ktore wyrafinowaniem
swym przewyzszato nawet czyny dawnych orientalnych despotow. Kazde uka-
zanie si¢ cesarza przed narodem obchodzone byto jak prawdziwe Swieto. Podczas
audiencji obowigzywata jak najsurowsza etykieta: cesarz siedziat na wysokim,
ztotym tronie, po obu jego stronach ttoczyta sie¢ Swita dworzan w bogatych, zfo-
cistych szatach, zwykli za§ Smiertelnicy padali przed nim na twarze. Bizantyjczycy
Przypisywali etykiecie ogromne znaczenie, widzgc w niej Srodek umacniania
wtadzy panstwowej. Cesarz Konstantyn Porfirogeneta opisat uroczyste dworskie
audiencje w osobnym dziele ,,0 ceremoniach".



Kosciot byt, obok cesarza, drugg wielkg potegg Bizancjum. Na pozoér cesarze po-
dawali sie za wiernych synéw Kosciota, lecz w rzeczywistosci pycha kazata im
ingerowa¢ w sprawy koscielne i wedtug wtasnej woli mianowali patriarchow.
Pod tym wzgledem byto to kontynuacjg tradycji starozytnej Grecji, gdzie studzy
religii nigdy nie mieli zadnego politycznego wptywu. Monarcha bizantyjski nie
tylko dzierzyt w rekach catg site polityczng, lecz ponadto wywierat wielki wptyw
na Kosciot i wyznawane poglady religijne.

Wyobrazenia dotyczace ziemskiej, $wieckiej wtadzy przenoszono na hierarchie
niebianska, Zbawiciel, ktory w wierzeniach pierwszych chrzescijan wedrowat po
ziemi otoczony bosymi rybakami i wygtaszat kazania do prostego ludu, przez
Bizantyjczyk6w przedstawiony byt jako wiadca niebios Pantokrator. Ukazywano
go w szatach krélewskich, z korong na gtowie, siedzacego na tronie w otoczeniu
przybocznej gwardii aniotéw. Swieci btagalnie wyciggali ku niemu rece lub bili
przed nim czotem, niczym dworzanie na widok pana.

Klasztory byly mniej uzaleznione od monarchy, lecz swobode mysli okupowaty
oderwaniem sie od Zzycia. Zakonne odosobnienie przypomina obyczaje medrcow
ze starej szkoty cynikdw. Mnisi bizantyjscy nawotywali do egzystenciji pasywnej,
ktéra by zaspokoi¢ mogta potrzebe czystej, duchowej kontemplaciji.
Bizantyjczykdéw zawsze pociggatfa filozofia grecka. W pierwszych wiekach istnienia
Kosciota bizantyjskiego najwybitniejszych jego myslicieli pochtaniaty spekulacje
teoretyczne i dogmatyczne spory. Oczywiscie, powszechna w starozytnosci swo-
boda wypowiedzi i rozwijanie pogladéw indywidualnych byty podéwczas wyklu-
czone. Na soborach rozprawiano wytgcznie o zgodnosci lub niezgodnosci po-
szczegolnych nauk z zasadami wiary. Od cztonkéw gminy zgdano nie tylko prze-
strzegania obrzedowych praktyk, lecz takze bezwzglednego uznania dogmatow.
Najwazniejsza i najistotniejsza kwestia dotyczyta istoty Chrystusa i Matki Boskiej.
Poglady na ten temat stale sie zmieniaty, te same dogmaty uznawano za prawo-
wierne, to znéw potepiano jako herezje. Nauka Ariusza, gtoszgca, ze Chrystus
stworzony zostat przez Boga, znalazta powszechne niemal uznanie wéréd barba-
rzyncow, ktorym obce byty finezje dogmatyki ortodoksyjnej. Pozniej rozpowszech-
nit sie sgd monofizytéw, przyznajgcych Chrystusowi jedng tylko nature. Na sobo-
rach w Efezie i Chalkedonie (431 i 451) zwyciezyli ci, ktorzy gtosili, ze opierajac
sie na filozofii wcielonego stowa (logos), mozna udowodni¢ prawde ziemskiego
zycia Chrystusa. W IX wieku Kosciot wschodni oderwat sie od zachodniego
pod pretekstem niezgodnosci w jednym ze sformutowan wyznania wiary. Lecz
prawdziwg przyczyng tego rozdziatu byla odmienno$¢ catej Swiatopoglgdowej
struktury uniwersalnego Kosciota rzymskiego i bardziej kontemplacyjnego Kosciota
wschodniego.

Sztuka zajmowata w zyciu dworu bizantyjskiego i arystokracji honorowe miejsce.
Niedawno odkopano szczagtki posadzkowych mozaik wielkiego patacu w Kon-
stantynopolu ze wspaniatymi scenami rodzajowymi i wizerunkami zwierzat
(V wiek), w tresci i formie utrzymanymi jeszcze catkowicie w duchu pdznego
hellenizmu. W Konstantynopolu zachowaty sie ponadto relikty pézniejszych pa-
tacow bizantyjskich: co prawda najpiekniejszy z nich, Tekfur Sarayi, pochodzi
dopiero z XI wieku. Istniejg podstawy do twierdzenia, ze $ciany w salach tych wspa-
niatych patacoéw pokryte byty malowidtami historycznymi. Jednak $wiecka sztuka
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chyba nie posiadata w Bizancjum zbyt wielkiego znaczenia, gdyz artysci zostali
dos¢ wczesnie podporzgdkowani Kosciotowi. Juz Bazyli Wielki uwazat malarstwo
za niezmiernie wazny $rodek nauczania prawd wiary i jego mozliwosci propa-
gandowe wyzej cenit od wptywow retoryki. Sobory koscielne zajmowaty sie nader
szczegoOtowo ustalaniem kanonicznych wzorow i cata tworczos$¢ plastyczna byta
przez instancje kosScielne surowo kontrolowana. ArtySci cieszyli sie zresztg w Bi-
zancjum wielkim powazaniem. Mistrz Eulalios umiescit swoj autoportret na jednej
ze scen ewangelicznych w kosciele Sw. Apostotow. W Menologium watykanskim
niektore miniatury zostaty podpisane nazwiskami autorow.

Sztuka bizantyjska byta nieodtgcznie zwigzana z koscielnym rytuatem. Nabozen-
stwo byto aktem symbolicznym, przypominajgcym wiernym dzieje rodzaju ludz-
kiego tak, jak je opisuje Pismo $wiete. Kazdy ruch lub gest kaptana, kazdy odczyta-
ny tekst lub od$piewany chorat poswigecony byt pamieci jakiego$ wydarzenia z His-
torii $wietej. Nie chodzito tu chyba jednak o odegranie przed uczestnikami przed-
stawienia do ztudzenia przypominajgcego legendarne opowiesci, jak to pozniej
miato sie przyjg¢ w misteriach Sredniowiecznych. Réwniez i sztuki plastyczne
nie kusity sie o wierne odtwarzanie widzialnej rzeczywistosci, poprzestajgc na
ukazywaniu najistotniejszych elementéw Swiata za pomoca obrazéw symbolicz-
nych, co zresztg nie przeszkodzito bizantyjskim artystom w ujawnieniu w swych
dzietach zmystu obserwacji i prawdziwych twoérczych zdolnoéci poetyckich.
Powstanie sztuki bizantyjskiej jest sprawg ogromnie skomplikowang. Nie stwo-
rzyty jej wytgcznie zyciowe doswiadczenia mieszkancow Bizancjum, miata
za sobg takze wielowiekowg tradycje kulturalng. Monarchowie bizantyjscy prze-
niesli do swojej orientalnej stolicy artystyczne dziedzictwo Rzymu cezardw, naj-
wazniejszych jej zrodet szuka¢ jednak nalezy w starozytnej Grecji i na Wschodzie.
Stolica Bizancjum, zwtaszcza w pierwszych wiekach swego istnienia, byta mias-
tem wyraznie hellenistycznym. Ulice jej i rozlegte place obrzezone byty wieloko-
lumnowymi portykami, wszedzie staty antyczne posggi dtuta stynnych mistrzow
starozytnosci. Nagos¢ poganskich bogow bynajmniej nie wprawiata miesz-
kancow Bizancjum w zaktopotanie, rownie tolerancyjnie odnosili si¢ zresztg
i do Homera lub innych starodawnych autoréw. Doskonale rozumieli poetyckie
piekno tych dziet, obyczaje antyczne przyjmowali jako naturalng rzeczywistoSc.
Podczas zawoddw na hipodromie wzywali na pomoc Matke Bozg i powotywali
sie w swym uniesieniu na proroka Eliasza, ktéry wzleciat na wozie do nieba.
Najlepsze dzieta bizantyjskie noszg wyraznie cechy greckiego piekna i smaku, co
nie wyklucza oczywiscie faktu, ze mieszkancy Bizancjum w nader odmienny
sposob interpretowali znaczenie starozytnych wzoréw.

W IV wieku Grzegorz z Nazjanzu opisat wiosne w wymownym obrazie poetyckim:
..Niebo jest dzi§ przejrzyste; stonce dzis wyzsze i bardziej ztociste; krgg ksiezyca
dzi$ jasniejszy, a Isnienie gwiazd czystsze. Fale godzg sie dzi§ z brzegami, chmury
ze stoncem, wiatry z powietrzem, ziemia z roélinami. Zrodta dzi$é czysciej bija,
rzeki obficiej dzi$ ptyna, wolne od wiezéw zimy. Pachnie fgka, rozkwita roslin-
nosS¢, kietkuje trawa, a jagnieta skaczg po ztocistych niwach, pasterze, ktérzy
strzegg, owiec i wotow, strojg swe fujarki, grajg piesni i pod drzewami oczekujg

wiosny..." Wszystkie te motywy, przypominajace poezie grecka, chrzescijanskiemu por. . 146

kaznodziei postuzyty do opisu nastrojow wielkanocnych.
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Bizancjum rozszerzyto swag wfadze daleko poza granice krolestwa Aleksandra,
a jego kulture wzbogacaty kraje Orientu: Azja Mniejsza, Syria, Egipt i Mezopo-
tamia. Od Persow przejeli Bizantyjczycy dworski ceremoniat i stamtgd sprowa-
dzali kosztowne tkaniny dekoracyjne, ozdabiane wizerunkami fantastycznych
zwierzat. Z Palestyny — pamigtki zwigzane ze $wietymi miejscami, a zwtaszcza
z kosciotem wzniesionym nad grobem Chrystusa. Z Azji Mniejszej zapozyczono
typ bazyliki koputowej. W Egipcie rozwineta sie w epoce wczesnochrzescijanskiej
tak zwana sztuka koptyjska; Egipt byt centrum klasztornej ascezy i przezywat
wielki renesans produkcji tkanin artystycznych i snycerstwa. Aleksandria, ktora
zachowata jeszcze charakter miasta hellenistycznego, zaopatrywata Bizancjum
w iluminowane rekopisy i kunsztowne rzezby z kosci stoniowe;j.

Niemniej dopuscilibySmy sie btedu, gdybysmy z uwagi na te liczne zwigzki od-
mowili sztuce bizantyjskiej samodzielnosci, a artystycznej szkole w jej stolicy —
tworczych mozliwosci. W ciggu catych stuleci z Konstantynopola wtasnie wywo-
dzity sie najznakomitsze dzieta bizantyjskiej sztuki.

W pierwszym tysiacleciu cata zachodnia Europa znalazta sie pod panowaniem
barbarzyncow; nawet w Italii, ktorg zalaty hordy plemion germanskich, zerwata sig
niemal catkowicie tgcznos¢ z dawnymi tradycjami; jedynie w mozaikach rzym-
skiego kosciota Santa Maria Maggiore (V w.), we freskach kosciota Santa Maria
Antiqua (VII—VIII w.) i niedawno odnalezionego matego kosciotka w Castelseprio
koto Mediolanu przechowaty sie $lady form antycznych. W tym samym czasie
w Konstantynopolu dochodzi do pierwszego i najwspanialszego rozkwitu sztuki
bizantyjskiej, ktéra pod rzgdami Justyniana (527—565) osiggnefa kulminacyjny
punkt rozwoju. Justynian rozszerzyt hegemonie Wschodniego cesarstwa na Afryke,
Wiochy i poftudniowg Hiszpanie, umocnit w panstwie stosunki wewnetrzne i sko-
dyfikowat dawne prawa. W tym tez okresie sztuka bizantyjska osiggneta petnie
dojrzatosci.

Mauzoleum Galii Placydii w Rawennie, pochodzace jeszcze z potowy V wieku,
stuzyto za grobowiec krélewnie bizantyjskiej, jednej z corek cesarza Teodozjusza.
Koputa, nieprzeniknionej grubos$ci mury, niskie kolebkowe sklepienia, panujgcy we
wnetrzu potmrok kazg nam zaliczy¢ 6w budynek do orientalnego typu architekto-
nicznego. Widoczna jest roznica miedzy masywnoscig, jego ksztattow a uduchowio-
nym wyglagdem mauzoleum Santa Costanza. Sciany grobowca w Rawennie w dol-
nej czesci obtozono cennymi ptytami marmurowymi o niezwykle delikatnym odcie-
niu, podczas gdy gorne partie iskrzg sie od mozaik o bogatym ornamencie roslinnym.
W centrum koputy znajduje sie znak krzyza, na jasnoniebieskim tle Scian widniejg,
postaci meczennikow, a utrzymana w jasnych tonach mozaika nad wejsciem przed-
stawia Dobrego Pasterza. Mozaiki te z ledwie rysujgcymi sie w mroku postaciami
przypominajg, malarstwo katakumbowe. Swieci z grobowca w Rawennie zdajg sie
wprawdzie unosi¢ na biekitnej powierzchni, lecz ich wyraziste sylwetki przypo-
minajg, postaci antycznych filozoféw. Wszystko to wskazuje, ze antyczne zasady
widzenia artystycznego nie zostaty w grobowcu Galii Placydii w petni przezwy-

ciezone.
Dawne tradycje zmienity w sztuce epoki Justyniana swe zasadnicze znaczenie.
Najwazniejszym zabytkiem z tego okresu jest Hagia Sophia w Konstantynopolu,
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Plan Hagii Sophii w Konstantynopolu, 532- 537 ne.

zbudowana przez Antemiosa z Tralles i lzydora z Miletu. Obydwu architektom
znane byly oczywiscie bazyliki Azji Mniejszej, w ktorych realizowano zadanie
potgczenia uktadu centralnego z podtuznym. Byé moze widzieli tez najwiekszg
koputowg, $wigtynie starozytnoéci, rzymski Panteon. Takze w samym Konstanty-
nopolu znajdowat sie juz kosciot Sw. Sergiusza i Bachusa, ktory swg, koputg na
o$miokatnej podstawie wyprzedzit niejako Hagie Sophie. Ogromna koputa Hagii
Sophii, wsparta o poétkoputy, przewyzsza rozmiarami wszystkie dotychczasowe
rozwigzania i stosowane do nich $miate metody konstrukcyjne. Lecz znaczenie
owej budowli nie ogranicza sig jedynie do problemu konstrukcji i juz wspofczesni
doskonale zdawali sobie sprawe z jej artystycznej doskonatosci. Kosciot ten, kto-
rego opis daje historyk Prokopiusz z Cezarei, opiewany byt réwniez przez poete
epoki justynianskiej, Pawta Silentiariusa. Niewiele mamy zabytkéw architekto-
nicznych, ktorym by ludzko$C zawdzieczata takg mnogos¢ artystycznych wrazen.
Hagie Sophie zaplanowali jej budowniczowie jako cze$¢ cesarskiego patacu
i podobnie jak sala koputowa rzymskich term, miata stanowi¢ jedno z jego naj-
wazniejszych i najwspanialszych pomieszczen. Wyrazona tu zostata dobitnie
bizantyjska zaleznos¢ Kosciota od panstwa, ktdéra nawet dzi$ jeszcze uderza
w cate] konstrukcji, w pofgczeniu kosciota z otwartym dziedzincem, w krytym
krzyzowymi sklepieniami przedsionku i emporach po obu stronach przestrzeni
zamknietej koputg. W przedsionku, na galeriach i w nawach bocznych nie odno-

13

por. I,
s. 188



I, 4

L1711

i, 6.4

simy wrazenia, ze znajdujemy sie w kosciele, lecz raczej w petnych przepychu
salach cesarskiego patacu. Sciany pokryte sg gtadkim marmurem, a sklepienia
podpierajg wysokie, w jednym szeregu stojgce kolumny; tutaj porzadek kolum-
nowy zachowat swoje pierwotne znaczenie. Wierni podczas nabozenstw zajmo-
wali miejsce na obu galeriach i w nawach bocznych, skad mogli sie przypatrywac¢
uroczystym obrzedom, odprawianym w $rodkowej czesci kosciota pod koputa.
Przybyty z zachodniej Europy podroznik, Liutprand, poréwnywat oOwczesne
nabozenstwa w Hagii Sophii do przedstawien teatralnych.

Wystarczy tylko podej$¢ do balustrady galerii i zobaczy¢ otwartg przestrzen pod
kopufg, aby dozna¢ wrazenia przejmujgcego piekna i wzniostosci. Wprawdzie juz
we wczesniejszej architekturze spotka¢ mozna analogie do niektérych elementéw
architektonicznych Hagii Sophii, nigdzie jednak nie wida¢ takiego jak w tym kos-
ciele ustosunkowania naw bocznych do $rodkowej: spojrzenie z gory zmienia
nagle skale catej budowli, zdumiewajgca jest bowiem niewspotmiernos¢ przejsc
przeznaczonych dla ludzi w poréwnaniu z koputg, ocieniajgcg samo nabozenstwo.
Zadna z budowli starozytnych nie oddaje tak wymownie, jak Hagia Sophia, uczu¢
cztowieka wobec otwierajgcego sie przed nim ogromu wszech$wiata.
Koncepcje te zapowiada juz koputa Panteonu, stworzona na ksztatt sklepienia
niebios. Ale podczas gdy w przestrzeni pod koputg $wigtyni antycznej znalazto
sie miejsce rowniez i dla cztowieka, w Hagii Sophii rzuca sie w oczy, ze dla ludzi
przeznaczony zostat cigg bocznych naw i gornych galerii.

W odmianach proporcji budowlanych odnajdujemy wieloznaczny sens metafo-
ryczny. Kazda cze$¢ Hagii Sophii co$ przypomina, budzi pewne okreslone skoja-
rzenia i oddziatuje z kolei na partie przylegajace. Srodek pod koputg byt jasno
o$wietlony, boczne nawy ginety w poétmroku. Galerie dla ludzi $wieckich byty
obmurowane, a przestrzen przeznaczong dla duchowienstwa wydzielaty szeregi
kolumn. Dach przypominat sklepienie nieba lub kwitngca tgke, a Silentiarius
poréwnat go do wigzu, uzyczajgcego cienia rozmodlonym wiernym. Symboliczne
pojmowanie ksztattow architektonicznych byto zgodne z bizantyjskim sposobem
myslenia. Nie nalezy zapomina¢, ze caty kosciot posiadat tak wtasnie okreslony
sens: nawy oznaczaty gmine, czyli zgromadzenie wiernych, przestrzen wokot
ottarza — duchowienstwo, sam ofttarz — tron, a $wiece — gwiazdy. Wszystko
to po trochu przypomina symbolike orientalng, lecz Swigtynia egipska wyobrazata
jedynie nature, podczas gdy kosciot bizantyjski przedstawiat Swiat. Boga i czto-
wieka.

Najbardziej istotne jest w tym wszystkim niezwykte bogactwo wrazen czysto
architektonicznych, odpowiadajace tym licznym znaczeniom. Przekaz fotogra-
ficzny jest o wiele mniej doskonaty w wypadku Hagii Sophii niz ktorejkolwiek
ze Swigtyn doryckich. Zwigzki pomiedzy Srodkowa przestrzenig pod koputg
a nawami bocznymi ulegajg zmianie w zaleznosci od miejsca, z ktérego patrzy-
my — nasuwajgc analogie do dialektycznego wyciggania réznych wnioskow
z jednej danej tezy filozoficznej. Ludzie 6wczes$ni dobrze znali t¢ swoistg ceche
Hagii Sophii. Prokopiusz pisze, ze Hagia Sophia niczym nie krepuje wzroku pa-
trzacego, lecz ze wszystko w niej jest tak atrakcyjne i podlegajgce ustawicznym
przemianom, iz nikt w istocie nie potrafi powiedzie¢, czym sie najwiecej zachwycat.
Oswietlona przestrzen pod koputa widoczna jest z bocznych naw poprzez otwarte
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arkady (pewne podobienstwo z kosciotem San Vitale w Rawennie). Kolumny
dajg tu poniekad skale wielkosci tej srodkowej przestrzeni. Od strony nawy gtow-
nej stapiajg sie w jedno ze $ciang i stanowig cze$¢ catego ogromnego pomiesz-
czenia pod koputg, ktére widziane z naw bocznych — wydaje sie nie ograniczone
w zaden wyrazny sposob i przypomina obraz ujety w rame kolumn, z nawy gtow-
nej natomiast — wyglada jak olbrzymia, ale jednak dajgca sie jeszcze objgc
wzrokiem bryta, zamknieta od gory koputg, a po bokach wysokimi Scianami.
Oba typy architektury wczesnochrzescijanskiej, budowla centralna i podtuzna,
stopity sie tu w jednolitg catoS¢ o wielorakim znaczeniu. Koputa zawiera ja-
kieS heroiczne znamie kosmicznego wizerunku $wiata, jednocze$nie za$ ostania
miejsce zebran zyjgcych cztonkdéw gminy. Zawite, czesto w swej zaciektoSci
pedantyczne spory chrystologiczne, proby pogodzenia dogmatéw objawionych
z filozofig, a pierwiastka boskiego — z ludzkim, znalazty w petni w dziele Ante-
miosa i lzydora przekonywajgcg forme artystyczng.

Opisane zjednoczenie przeciwienstw nastgpito w Hagii Sophii na zasadzie specjal-
nego potraktowania materiatu. Budowniczowie bizantyjscy nie wyrzekli sie
wprawdzie catkowicie starozytnego dziedzictwa, lecz w tym wypadku musieli
powaznie sie zastanowi¢ nad problemem stabilnosci tej tak $miatej koncepciji
architektonicznej. Nie mogto ich zadowoli¢ samo ukazanie istoty kamienia, nie
potrafili tez przejg¢ sie, wzorem Rzymian, entuzjazmem do opanowywania prze-
strzeni za pomocg skomplikowanych metod jej przykrywania. Ojcowie Kosciota
nauczali, ze zasada duchowa stanowi fundament $wiata i to samo artystycznym
instynktem zdotali wyczu¢ twércy Hagii Sophii.

Potezng kopute sklepili wysoko, lecz moéwigc stowami Silentiariusa, usitowali
wzbudzi¢ wraZenie, ze zostata ona w cudowny sposob, niczym ogromny baldachim,
zawieszona na ztotych linach. Kopufa opiera sie wprawdzie na pendentywach,
prowadzgcych do filaréw, ktére nie sg oddzielone, lecz tgczg sie ze Sciang i przyle-
gajg do potkoput. Potkoputy stapiajg sie z niszami, ktore konczg sie znoéw otwar-
tymi galeriami.

W Hagii Sophii pojawia sie po raz pierwszy nie znana budowniczym w czasach
starozytnosci kompozycja wzajemnie sie obejmujgcych bryt i tukow. Racjonalna
zasada dawnej architektury przechodzi tu niejako w niepojety i tajemniczy cud,
dokonujgcy sie w kamieniu. | wszystkie architektoniczne formy Swiatyni sktadajg,
sie pospofu na wywotanie tego wrazenia.

Cztery gtéwne filary wigczone sg w powierzchnie $cian bocznych nawy i zatracajg
wskutek tego architektoniczng czytelno$¢; gzyms wiodgcy od nich ku bocznym
Scianom oddziela je od sklepienia, wezgtowia tukow odgraniczone sa od filarow.
Sciany tracg swoj ptaszczyznowy charakter: dwa rzedy kolumn tworza przerywang
gzymsem krate. Dzieki temu gtdwna, Srodkowa przestrzen nie jest ograniczona
w sposob zdecydowany; od strony zachodniej i wschodniej roztapia sie w pro-
mieniach $wiatta, na bokach natomiast przechodzi w potmrok naw i empor.
WraZenie to zostaje jeszcze wzmocnione wskutek tego, ze siedmiu interkolum-
niom na gornych galeriach odpowiada zaledwie pie¢ w czesci dolnej, co zwigksza
rytmiczno$¢ ruchu, zmniejsza natomiast logiczng przejrzystoS¢ konstrukcji, nie
niszczac przy tym wcale harmonii catej budowli. Prokopiusz, opisujgc Hagie
Sophie, takze uzywa stowa harmonia.
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Wystréj tej najwigkszej $wigtyni, podobnie jak wszystkich innych kosciotoww
z epoki Justyniana, zgodny jest az do najdrobniejszych szczegotow z koncepcj
zasadnicza. Wizerunki Swietych, czyli ikony, ozdabiaty jedynie puste obecnie me-
daliony w marmurowej oktadzinie. Zblizone zapewne do dawnych portretd
umieszczone byty w dolnej partii, tam gdzie stat ttum wiernych. W kopule, ktora
wyobrazata niebo, widniaty tylkb cudowne, nadprzyrodzone postaci o szesmu.
btekitnych skrzydtach. Motywy figuralne zajmowaty pierwotnie w Hagii Sophi
skromne miejsce, odstoniete niedawno mozaiki w narteksie pochodzg z pozniej-
szego juz okresu.
Ornamentalna dekoracja kosciota miata bogactwem barw przystoni¢ architekture
i ostabi¢ wrazenie jej masywnosci. Dolna czgs$¢ Scian byta wytozona ptytam
z szarozielonego i rézowego marmuru, Silentiarius méwi o kwitngcych tgkach!
marmurowych. Ptyty te byly tak pieczotowicie dobrane, iz zytkowanie catej okfa-
dziny przypomina morskie fale.
Dawny porzadek kolumnowy zostat przez Bizantyjczykow zmieniony w sposo
par 11,5  zasadniczy. Kolumny tgczg sig¢ teraz nie za pomocg spokojnego, poziomegol o
belkowania, lecz ftukowatymi arkadami, wywotujgcymi wrazenie ciggtego, rytmicz- 4
nego ruchu. Aby zmniejszy¢ cigzenie tuku na kolumne, nad kapitelem umieszczanoo
I, 118 jeszcze pokazny abakus. Kapitel bizantyjski stanowi w przeciwienstwie do antycz--
nego bryte niezbyt rozcztonowang, lecz podobnie jak cata kolumna jest catkowicieel
pokryty ornamentem jakby cyzelowanym, finezjg wykonania nie ustepujgcym
starogreckiemu. W ornamencie tym jednak nie mozna juz rozpozna¢ poszczegol--
nych elementéw, pomyslany zostat raczej jako rozmigotane pole, ujete w ramy,
krawedzi. Motywow roslinnych nie sposob odrézni¢ od tta, wszystko zamieniad
Il. 6 sie w drobne, ciemne i jasne plamy. Azurowy ornament bizantyjski powtarza
w zmniejszeniu gre $wiatet i cieni na bocznych $cianach Hagii Sophii.
W Hagii Sophii i podobnych w typie mniejszych kosciotach, na przyktad Sw. Ser-§
giusza i Bachusa w Konstantynopolu (527) lub San Vitale w Rawennie (547)
dochodzi do gtosu najwazniejszy pierwiastek architektury bizantyjskiej — teolo-
giczne pojecie ,sophii” — madrosci. Lecz teologowie bizantyjscy mowili takze )
o wcieleniu, ucztowieczeniu Boga, i te z kolei ideg wyrazat nie istniejqcyjui obecnie
kosciot Sw. Apostotéw. Jego nasladownictwem jest kosciot Sw. Jana w Efezie "\
ktorego fundamenty odkopano z poczgtkiem XX wieku, oraz kosciot Sw. Markads
w Wenecji. Symbolicznej koncepcji Hagii Sophii odpowiadata réowniez kompo-
zycja jej niezwykle rozlegtego, niemal nieograniczonego wnetrza. Kosciot Aposto-
tow, logicznie jasny i przejrzysty w ksztatcie, miat pie¢ koput i obejScie w postacc
kolumnady. Pod centralng koputa, nad oftarzem, umieszczony byt wizerunek
Chrystusa. W ramionach krzyza znajdowaty sie mozaiki przedstawiajgce wyda-
rzenia z Ewangelii, ktére miaty potwierdzi¢ zarazem bosko$¢ Chrystusa i praw-
dziwos$¢ jego zycia na ziemi.
Réwnoczesnie z wczesnym typem Kkosciota bizantyjskiego ksztattuje sie sty
malarstwa $ciennego. Ulubiong jego technikg stata sie mozaika, wywodzaca sigs
jeszcze ze starozytnosci. Juz artysci greccy postugiwali sie nig dosy¢ czesto
zwlaszcza dla ozdobienia posadzek; sktadajace sie z pojedynczych, r6znokoloro- o
por. |, 149 wych kamykéw mozaiki odpowiadaty rowniez artystycznym zamitowaniom K.
mistrzéw péznego antyku. Wiedzieli oni z doswiadczenia, ze w malarstwie uzyskuje‘ p
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16 1 Cesarzowa Teodora z dworem, fragment mozaiki w San Vitale, Rawenna



2 San Apollinare in Classe, wnetrze, Rawenna
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3 Mauzoleum Galii Placydii, Rawenna



4 Hagia Sophia, nawa boczna,
Konstantynopol

5 Kapitel w San Vitale, Rawenna

6 Hagia Sophia, wnetrze, Konstantynopol, wg rysunku Fossatiego
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malowidto $cienne w Castelseprio pod Mediolanem

Chrystusa

9 Narodziny

mozaika z kosciota Sw. Demetriusza w Salonikach

11 Sw. Demetriusz z fundatorami,

10 Zargczyny Dawida,
czara z Cypru, srebro




12 Koséciét Kaisariani koto Aten
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14 Pantokrator, mozaika w kopule kosSciota klasztornego w Dafni

13 Kosciot w Dafni koto Aten,
wnetrze




15 Sw. Demetriusz na koniu, ptaskorzezba bizantyjska

Orantka, pfaskorzezba




1 17 Chrystus z uczniami, miniatura
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19 Ucieczka do Egiptu, mozaika w kosciele Kachrije-djami w Konstantynopolu
O Tat LS

20 Prorok Abakuk,
miniatura

18 Chrzest Chrystusa, Ewangeliarz bizantyjski
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Matka Boska Wtodzimierska, ikona

sie wiekszy efekt, gdy plamy koloru dopiero w oczach widza tgczg sie w jednolita,
barwng tonacje.

Malarskie zatozenia mozaiki antycznej zachowane zostaty réwniez i w Bizancjum,
a bizantyjskie mozaiki w San Marco bedg pozniej wprawiaty w zachwyt impresjo-
nistow, zwtaszcza Renoira. W mozaikach tych wykorzystano cate bogactwo widma
Swietlnego: delikatne, jasne bfekity, zielenie, btekity ciemne, blade fiolety, réze
i czerwienie w rozmaitych odcieniach, o rdznej jasnosci i nasyceniu, obok niemal
krzyczagcych — barwy przyttumione i matowe lub takze catkowicie zageszczone.
Kolory dopetniajgce kontrastujg tu zgodnie z prawami wizualnymi i pod tym wzgle-
dem malarstwo bizantyjskie niejako odpowiada wymogom ludzkiej natury.
Nie polega ono bowiem na fantastycznych, abstrakcyjnych zestawieniach barw,
lecz zaspokaja istotng tesknote ludzkiego wzroku, spragnionego harmonii. Za
pomocg, kolorytu rozwigzuje mozaika bizantyjska to samo zadanie, jakie trady-
cyjne elementy dawnego porzadku kolumnowego spetniaty w bizantyjskiej ar-
chitekturze.

Lecz podobnie jak porzadek kolumnowy na skutek wtgczenia w kompozycje
koputowg zatraca swoje wyrazne zarysy, catg swojg konstrukcyjng i materialng
logike, takze i w mozaice bizantyjskiej, w przeciwienstwie do malarstwa staro-
greckiego — kolory migocag, $wieca i ISnig nieziemskim blaskiem; czerwienie
i zielenie wyrywajg sie z ogolnej tonacji i ptong jak drogocenne kamienie rzadkiej
pieknosci. Kazda plama barwna nie tylko co$ oznacza i nie tylko si¢ wigcza w ogol-
ny koloryt, lecz wyobraza takze ogien Swietego uniesienia ludzkiej duszy.
Najwigkszg site wyrazu uzyskuje mozaika dzieki stopieniu sie¢ barwnych plam
kamykow ze ztotym ttem. Bizantyjczycy niezmiernie cenili zfoty kolor z dwoch
powodow: jako symbol bogactwa i luksusu i jako najjasniejszg z barw, uzyczajaca
postaciom nigdy nie gasngcego blasku. Nieregularne kamyczki ztotego tta swym
nieustannym migotaniem przeksztatcaty Sciany w ISnigce ptaszczyzny. Potysk
ztotych kamyczkow wzmagat sie dzieki temu, ze wigkszo$¢ mozaik znajdowata
sie na wygietej powierzchni sklepienia, dajgc wyraz, w nie mniejszym stopniu
niz caty system poétkoput Hagii Sophii, wszystkim sprawom bezkresnym i nie-
pojetym.

W mozaice hellenistycznej poszczegélne kamyki zlewaty sie w jedng barwng
plame, w bizantyjskiej natomiast nawet ze znacznej odlegtosci mozna rozréznic
pojedyncze kamyki i stwierdzi¢, ze z nich to wtadnie zostata utozona cata kompo-
zycja. Ufatwiato to Bizantyjczy om zwigzanie malarstwa z architekturg. Mozaika
powtarzata niejako uktad kamieni w murach scian i niczym barwny dywan taczyta
sie z kunsztownymi rzezbami i marmurowg, oktadzing. Trudniej tu natomiast dostrzec
artystyczng, obrobke materiatu, ktéra tak nas uderza i zachwyca w sztuce klasycz-
nej. Patrzac na mozaike zawsze doznajemy wrazenia, iz jakoSC jej ztota jest taka
sama, co w kosztownych szatach cesarskich czy biskupich, cennych naczyniach
i okuciach.

Wczesne mozaiki bizantyjskie byly jeszcze do niedawna niemal catkowicie nie
znane. Wiekszo$¢ zachowanych cykléw znajduje sie w Salonikach, Rawennie
i Nicei i na ich podstawie mozemy wyrobi¢ sobie poglad, jaka szkota panowata
w stolicy. Mozaiki w kosSciele San Vitale w Rawennie (526—547) sg rzadkim
Przyktadem Swieckiej sztuki bizantyjskiej i przedstawiajg na jednej ze Scian
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cesarza Justyniana i arcybiskupa Maksymiliana ze $witg, na drugiej za$ cesarzowa,
Teodore z damami dworu. Wizerunki te bez watpienia sg portretami, stoimy tu
przed catg galerig charakterystycznych typow dworskich. Mtody cesarz o chmur-
nym, upartym spojrzeniu zostat moze nieco wyidealizowany, natomiast wprost
z zycia wywodzg, sie figury drugoplanowe: arcybiskup o szczeciniastych, szpako-
watych wtosach, koscistej twarzy i fanatycznych oczach mnicha, okazate postaci
wygolonych lub brodatych przybocznych gwardzistow i pomarszczone, wynioste
twarze duchowienstwa. Trafna bezwzgledno$¢ tej charakterystyki, nie ustepu-
jaca portretom rzymskim, nasuwa porownanie z narracyjnym stylem autora
»Historii tajemnej", bizantyjskiego historiografa Prokopiusza.

Lecz sportretowane na mozaice w Rawennie postaci utworzyty uroczystg procesje,
do ktorej przytaczajg, sie cesarz i cesarzowa, w petni swego nieziemskiego ma-
jestatu. Cesarz znalazt sie w punkcie centralnym; lekki skton tych postaci, cata
ich postawa i uktad ramion os6b z orszaku wyrazajg nie tyle ruch fizyczny, ile
raczej duchowe uniesienie. Postaci te nie stgpajg po ziemi, lecz sung, jakby pty-
nety w powietrzu niczym tajemnicze widma. Wrazenie nierealnosci potegujg
jeszcze ich smukte, nadmiernie wydtuzone proporcje, zwielokrotnione piony
ptasko traktowanych sylwetek i abstrakcyjnos¢ barwnych plam. Tworce rawen-
skich mozaik nie interesowat uktad postaci w przestrzeni ani ich anatomiczna
budowa. Gtownym jego celem byto nadanie cech boskich cesarskiej parze.
Portrety Justyniana i Teodory charakteryzujg jednak tylko jeden aspekt sztuki
bizantyjskiej. W V i VI wieku w sztuce tej takze i tradycje humanizmu sg jeszcze
silne i zywe. Obserwujemy je wyraznie we wspaniatych, technikg woskowg wy-
konanych ikonach z VI wieku ze zbioréw muzealnych w Kijowie, zwtaszcza w iko-
nie przedstawiajgcej Matke Boska, Swiadomie heroiczna postawa, jaka zacho-
wujg zarowno matka, jak i dziecko, wywodzi sie catkowicie z ducha antyku, na
antyczne tradycje wskazuje rowniez wyrazny modelunek ciat. Jedynie ekstatyczny
wzrok i sztywna powaga obydwu postaci moéwig o oderwaniu sie od ziemskich
spraw, jakiego nie znali artysci starozytni.

Dziedzictwo sztuki antycznej szczegolnie wyraznie ujawnia sie w wizerunkach
archaniotow z Nicei. W ikonografii bizantyjskiej aniot ma charakter istoty po6t
boskiej i pét ludzkiej. Na mozaikach nicejskich postaci aniotéw ubrane w cigzkie,
brokatowe szaty cesarskiej gwardii przybocznej sg nieruchome i niezbyt wymowne,
za to twarze zdumiewajg wdzigkiem swego zachwycenia. Te obok freskow kosciofa
w Castelseprio najwznioslejsze dzieta wczesnego malarstwa bizantyjskiego dajg
nam pojecie o dazeniach i osiggnieciach najwybitniejszych artystéw bizantyjskich,
a zywy ich urok w niczym nie ustepuje najlepszym portretom antycznym. Delikatne
owale twarzy, odkryte czofa, swobodnie spadajgce wtosy, wielkie, na pét przysto-
niete rzgsami oczy, wydtuzone nosy i zmystowe, czute wargi znamionuje piekno
tak uduchowione, iz w poréwnaniu z nimi wizerunki pédznoantyczne wydajg,
sig stanowczo zbyt ocigzate i nazbyt cielesne.

Mistrz nicejski w swym usilnym dgzeniu do osiggniecia klasycznego ideatu
nie tyle dbat o ciato, ile raczej o piekno twarzy, na ktorej maluje sie usposobienie
duszy. Moze nie byt on w tej tendencji osamotniony, gdyz w owym czasie nieraz
mozna byto ustysze¢, iz wspominana w PiSmie szczesliwosS¢ znamionuje nie-
zepsutg, ludzkg nature. Artysta ten umiat sie postugiwa¢ zdobyczami pdznego
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malarstwa antycznego: zestawiat kolory uzupetniajgce i pottony. Lecz zamiast
swobodnego, rzec mozna niedbatego naktadania farb, charakterystycznego dla
okresu po6znego antyku, mamy tu do czynienia z odtworzeniem ksztattéw bardziej
surowym i linearnym, odpowiadajgcym dawniejszej tradycji klasycznej.
Wspotczesny mistrzowi z Nicei byt Romanos Melodos, najwigkszy talent poetycki
Bizancjum. Sitg uczucia doréwnat on starozytnym poetom greckim, nie wystawiat
jednak spraw doczesnych, lecz moce niebieskie. Z lirycznym nastrojem jego hym-
néw miesza si¢ gteboki pierwiastek dramatyczny w duchu tragedii starogreckich.
Utwory Romanosa spowija delikatna sie¢ refleksji i myslowych skojarzen. Powta-
rzany po kazdej strofie zwiezty refren przybiera w ré6znorodnych kontekstach coraz
to inne znaczenie i powstrzymuje rozwijanie tematu lirycznego. Mitosne wyznania
jawnogrzesznicy Marii Magdaleny tchng nieomal zmystowg namietnoscia.
Freski w Castelseprio jako arcydzieta malarstwa monumentalnego nie ustepuja
mozaikom nicejskim. Obrazy z zycia Chrystusa przedstawione tu zostaty z tak
wielka, pogodng, naturalnoscig, iz mimo woli nasuwa sie poréwnanie z najlepszymi
freskami pompejanskimi. W scenie Narodzenia lezgca posta¢ Marii ukazuje zme-
czenie wyczerpanej potoznicy. Zwinny gest wzruszonej stuzebnej oraz smukte
postaci kobiety z dzieckiem i jej towarzyszki uchwycone zostaty z mistrzostwem
nie spotykanym w innych znanych nam dzietach sztuki bizantyjskiej.

A przeciez rbéznica pomiedzy freskami z Castelseprio i dzietami poznej sztuki
antycznej jest bardzo wyrazna: wiecej tu ducha niz ciata — smukte, lekkie postaci
zdajg sie po prostu iS¢ za swym wewnetrznym powotaniem, a sceneria przedstawia-
nego wydarzenia jest niezwykle rozlegta. Mozaiki w Nicei i freski z Castelseprio
dowodzg, iz Bizancjum wzbogacito twoérczos¢ artystyczng, obrazujgc takie
stany duchowe, jakich artysci antyku wcale jeszcze nie znali.

W niektérych wyrobach sztuki stosowanej, jak na przyktad w cypryjskiej czarce
ze sceng zareczyn Dawida, elementy bizantyjskiego stylu monumentalnego
wigzg, sie z tradycjami czysto klasycznymi. Kompozycje znamionuje ten sam
uroczysty spokdj symetrii, jaki znajdowaliSmy w wizerunkach cesarza i jego
Swity na dyptykach konsularnych oraz na mozaikach z Justynianem i Teodora.
Posrodku stoi kaptan, po prawej jego rece Dawid, a po lewej — narzeczona.
Grupe zamykajg dwaj mtodzi flecisci, po jednym z kazdej strony, a ich klasyczny
wdziek przypomina pasterzy z sielanek. Podobnie jak w kyliksach greckich,
scena ta jest wkomponowana w okragty obwéd ramy. Trzy przedmioty, odpowia-
dajgce trzem centralnym postaciom, wypetniajg wolne pole u dotu. Portyk w gtebi
spetnia role nie tylko akompaniamentu w stosunku do kompozycji figuralnej,
ale zarazem akcentuje grupe $rodkowg. Tak harmonijnego potgczenia ludzkiej po-
staci z architekturg nie spotykaliSmy w dzietach sztuki starozytnej.

W epoce petnego rozkwitu wczesnego klasycyzmu bizantyjskiego do tamtejszych
Srodowisk artystycznych przenikaty rownoczes$nie wptywy ich barbarzynskiego
otoczenia. W VI wieku historyk Prokopiusz podejmuje tradycje starodawnego
dziejopisarstwa; trzyma sie¢ on suchego i jasnego opisu faktdéw, powotujgc sie
przy tym raz na ingerencje Boga, kiedy indziej znéw na starozytne fatum. Natomiast
kronika mnicha Malalasa zdumiewa swym barbarzynskim przejaskrawieniem.
Wszystko tu zostato pomieszane, sprawy wazne z niewaznymi, historia z legenda,
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prawda ze zmysleniem. Taki kie-
runek artystyczny reprezentowany
byt gtobwnie w zakonach orien-
talnych, lecz dotart rowniez do
tworcow dziatajgcych w stolicy.

Mozaiki w kosciele Sw. Deme-
triusza w Salonikach sto lat za-
ledwie dzieli od dziet w Nicei
i Rawennie, lecz nalezg juz wtasci-
wie do zgota innego artystycznego
Swiata. Jeszcze na twarzach dajg
sie zauwazy¢ pewne cechy por-
tretowe, lecz cata kompozycja wy-
daje sie zastygta w bezruchu, a po-
staci rozmieszczone sg wedtug

konwencji scistej symetrii. Po obu stronach mtodego $wigetego o szeroko rozwar-
tych, umysinie powiekszonych oczach stojg przedstawiciele wtadzy duchownej
i Swieckiej: arcybiskup i prefekt, ktorym Demetriusz ktadzie rece na ramiona.
Nic tu nie pozostato z filozoficznej zadumy i poetyckiego uniesienia mozaik
nicejskich. Trzy postaci wyglgdajg jak idole, przedmioty jakiego$ magicznego
kultu. Sztuka bizantyjska, ktéra uduchowieniem najlepszych swych dziet prze-
rastata nawet klasyke greckg, powraca tu do stanu skrajnie pierwotnego. Figury
upodobniajg, sie do kamiennych filarow, a gtowy ich wpisane sg w geometryczne
formy architektonicznie potraktowanego tta: okrggtej aureoli $wigtego odpowia-
dajg prostokgtne nimby wyznawcow.

W architekturze analogiczny kierunek reprezentuje grupa kosciotow szkoty wschod-
niej, miedzy innymi kosciot w Sala. Wszystkie odznaczajg sie niezwykle prostg
konstrukcja. Cze$¢ gtébwna, rozciggajgca sie z potnocy ku potudniowi, przykryta
jest sklepieniem kolebkowym. Cze$¢ oftarzowg oddzielono kamienng barierg,
pierwowzorem pozniejszego ikonostasu. W ten sposob pierwiastek boski oddzie-
lony zostat od ziemskiego, sakrament — od wiernych. W Swigtyniach tych ludzie
zgromadzeni w rozlegtym pomieszczeniu mieli przed sobg na odgradzajgcej
ich od oftarza balustradzie wizerunki $wietych przedstawionych w postawie
stojgcej, niczym wtasne odbicia w lustrze; przed tymi wizerunkami zegnali sie
znakiem krzyza, zanosili zatosne pienia i btagalne modlitwy. Zanikta tu finezja
dogmatyki wczesnobizantyjskiej, pozostaje tylko wiara w tajemniczg, moc Swietego
i magiczng potege rytuatu Prostocie wyznawanej wiary odpowiada nierozwinigta
forma architektoniczna: gtadkie, grube mury, ocigzate, przysadziste ksztatty,
brak kolumn — wszystko to stanowi oczywiste przeciwienstwo szkoty $srodowiska
stoftecznego.

Plan kosciota w Sala, Mezopotamia, VIl w.

Sprzecznosci wczesnej kultury bizantyjskiej staty sie przestankg dla wystgpien
obrazoburcow. Przyczyny catego sporu byty réznorodne. W ciggu stuleci prze-
ciwnicy uzywali coraz to innych argumentéw i maskowali prawdziwy przedmiot
swojego zainteresowania. Pewng role odegrata tu takze walka z islamem i roz-
grywki cesarstwa z zakonami, ktore popieraty czcicieli ikon. Nie byt to dla sztuki
okres owocny: ikonoklasci wiecej bowiem zniszczyli, niz stworzyli nowego.
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Ruch ten nie byt jednak zjawiskiem przypadkowym i odpowiadat najgtebszej
istocie kultury bizantyjskiej. Czciciele ikon i obrazoburcy wyrazali dwie najbardziej
charakterystyczne cechy bizantyjskiego $wiatopoglgdu. Pierwsza z nich wywodzita
sie z pierwotnego kultu przedmiotow martwych, traktowanych tak, jakby miaty
dusze i byty obdarzone tajemniczg moca, Nie darmo cesarzowa Zoé rozmawiata
z Chrystusem z ikony jak z zywym cztowiekiem. Wierzono w cudotworcza site
tych malowidet, catowano je i uktadano legendy o ich nadprzyrodzonych zdolnos-
ciach, dzieki ktorym mogty rzekomo opuszcza¢ miejsca dotychczasowego prze-
chowania. Obwieszano je kosztownos$ciami, podobnie jak dzicy ozdabiajg swoje
fetysze, poswiecano im pukle wtasnych wtosow, spowijano w kosztowne szaty
i chusty, nawet do chleboéw wktadano mate kawateczki ikon, przypuszczajgc,
ze w cudowny sposOb leczg choroby.

Obrazoburcy wychodzili z zatozenia, iZ to, co boskie, nie moze by¢ przedstawiane
na dostepnych oku obrazach; wierzyli, ze boskiej natury Chrystusa nie moze
wyobrazi¢ jego zewnetrzna posta¢, mimo iz fizyczny jego wyglagd potwierdzony
byt przez wspotczesnych. Wedtug tego poglagdu sztuka co najwyzej moze stwa-
rza¢ znaki, majgce z Chrystusem symboliczny zwigzek. Obrazoburcy ozdabiali
koscioty krzyzami na pamiatke meki Chrystusa i winnymi gronami przypominajg-
cymi, ze w wino przemienita sie krew Chrystusowa. Zwolennicy obydwu poglgdéw
przybierali swg, zajadtoS¢ w rownie dzikie i fanatyczne formy: pierwsi oddawali
ikonom batwochwalcze hotdy, drudzy wykfuwali im oczy i nieraz najwspanialsze
dzieta bizantyjskiego malarstwa ikonowego oddawali na pastwe ptomieni,
jako twory grzesznej wyobrazni. Wszystko to oznaczato, ze tgczenie na ikonach
rzeczywistosci z pierwiastkiem nadprzyrodzonym stato sig w Bizancjum nie-
mozliwe. Czas zatagodzit owe spory. Po burzliwych starciach z ikonoklastami
sobor nicejski przyniost rozstrzygniecie, polegajgce na wzajemnym porozumie-
niu: ikony nalezy szanowac jako wizerunki swietych, nie wolno im jednak odda-
waé czci boskiej. Od tego czasu jednak w sztuce bizantyjskiej zanika owa poetycka
ekstaza, ktora tyle gtebi nadawata wierszom Romanosa Melodosa i nicejskim
mozaikom. Coraz silniej i dobitniej dochodzi do gtosu zasada dogmatu.

Pod rzadami dynastii macedonskiej (867—1056) i Komnenéw (1057—1204)
sztuka bizantyjska przezyta ponowny okres rozkwitu. Trudno nazwa¢ 6w okres
renesansem, gdyz stanowit raczej kontynuacje przerwanego ciggu rozwojowego.
W stolicy zndéw budzi sie zainteresowanie klasyczng literaturg i filozofig. Anna
Komnen, jedna z najbardziej wyksztatconych kobiet owej epoki, studiuje podéw-
czas Homera i na$ladujgc starozytnych, ukfada poemat na cze$C swego ojca,
Aleksego Komnena. Wybitng osobistoscig tego okresu jest Michael Psellos,
filozof platonskiej orientacji, btyskotliwy pisarz i znakomity stylista, po trochu
cyniczny i stuzalczy, jak wszyscy prawdziwi Bizantyjczycy; napisana przez niego
kronika odznacza sie zdumiewajgcg umiejetnoscig charakterystyki i realistycznym
zmystem historycznej obserwaciji. Niestety, w sztuce sakralnej nie spotykamy
postaci tak wybitnych; wszystko jest tu bardziej skostniate i dogmatyczne: raz
na zawsze ustalone kanony coraz bardziej si¢ umacniajg.

Za panowania dynastii macedonskiej uksztattowat sie¢ w Bizancjum nowy typ
Swigtyni, zrealizowany po raz pierwszy w 881 r. w tak zwanej Nowej Bazylice
Bazileusa, kosciele o pieciu koputach, z zewnetrzng galerig z biatego marmuru.
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Budowla ta wedtug relacji wspotczesnych przystrojona byta jak panna mtoda.
Nowa Bazylika nie zachowata sig, lecz jej nasladownictwa rozpowszechnity
sie niebawem w catym cesarstwie bizantyjskim, miedzy innymi réwniez i na
terenie Rosji.

W typie kosciotéw tak zwanych $redniobizantyjskich tradycje Hagii Sophii 1aczg

- sie i réwnowazg z dziedzictwem szkoty orientalnej. Srodkowa, najwyzsza i naj-

bardziej oswietlona cze$¢ pod koputa oddzielona jest od pogrgzonych w potmroku
przejs¢ bocznych lekkimi kolumnami, rozstawionymi w do$¢ znacznej od siebie
odlegtosci — a czasem arkadg, ujetg gurtami tukéw koputy. Lecz przestrzen
pod koputg prawie nigdy nie jest szersza od przejs¢ w Swigtyni. Sama kopufa
ustawiona jest wysoko na cylindrycznym bebnie i w ten sposéb wyodrebniona.
Budynek koscielny, tworzgcy niegdys skomplikowang, cato$¢, rozpada sie obecnie
na samodzielne architektoniczne bryty i jednostki przestrzenne. Nawet gdy prze-
strzen pod koputg jest dobrze uwydatniona, filary podtrzymujace kopute sg
wbudowane w $ciany, z ktérych masywu jak gdyby zostaty wyciggniete penden-
tywy. Azury, gra $wiatet i cieni, promieniste smugi — wszystko to ustgpito
miejsca nieruchomej masie gtadkich, nieprzeniknionych muroéw.

W konstrukcji bryty architektonicznej formy wyksztatcajg sie obecnie bardziej
ku s$rodkowi: gtownej kopule podporzgdkowano zagielki sklepienia, im za$
z kolei mniejsze tuki. Cata kompozycja wskutek tego jeszcze bardziej sie usztywnita.
Z tych samych jednak lat pochodzg rowniez zabytki, kontynuujgce tradycje wcze-
snobizantyjskie. W drugiej potowie X wieku powstat koto Aten maty kosciotek
Kaisariani, ktéry urok swodj zawdziecza proporcjom, wytwornym ksztattom,
kolorytowi murow, sktadajgcych sie z cegiet i kamieni, a zwtaszcza potozeniu
wsrod oliwnych gajow. W latach 1063—1095 architekci greccy zbudowali w We-
necji katedre Sw. Marka, tgczacag w sobie elementy kosciota Sw. Apostotow
i budowli sakralnych $redniego Bizancjum. Lecz wiekszo$¢ Swigtyn z XI i Xl
wieku jest surowa, chtodna i wyniostfa. Nie zachecajg one cztowieka do kontem-
placji, tak jak koscioty epoki justynianskiej, lecz zmuszajg do przestrzegania rytuatu
i prawowiernego uznania skostniatych dogmatow.

Przy rozwigzywaniu tego rodzaju zadan korzystali architekci z wydatnej pomocy
malarstwa monumentalnego. We wczesnym malarstwie bizantyjskim tematy symbo-
liczne wystepowaty na przemian z legendarno-historycznymi. Obecnie malarze
podporzgdkowujg, swa, tworczos¢ ustalonej ikonografii, dogmaty nadajg wtasciwe
znaczenie ukazywanym przez nich motywom. Sakralne malarstwo $cienne otrzy-
muje wtasny, autorytetem KosSciota us$wiecony repertuar. Wszystkie kosScioty
bizantyjskie byty w X i XI wieku bogato ozdabiane wizerunkami, wedtug raz na
zawsze ustalonego schematu. Mozna by nawet przyjg¢ hipoteze, iz w $rednio-
bizantyjskiej epoce juz przy wznoszeniu budynku koscielnego brano pod uwage
jego przyszte mozaiki i freski.

Sredniobizantyjskie malarstwo $cienne opiera sie jeszcze na dawnym, symbolicz-
nym charakterze koscielnego budynku. Koputa wyobrazata niebo i dlatego zdobit
ja wizerunek spoglgdajagcego stamtgd na ziemie Pantokratora. Czterej aniotowie,
opiekunowie stron $wiata, rozmieszczeni zostali wokot niego, a Ewangelisci,
nauczajacy wszystkie narody, znalezli miejsce w czterech pendentywach koputy.
Na dole, wokot centralnego wizerunku, ustawit sie orszak $wietych, na $cianach
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widniaty obrazy z Historii $wietej. Malarstwo Scienne Xl i XIl wieku przenikata
idea hierarchii, dominujgca wowczas w catym bizantyjskim sposobie myslenia.
Chrystus coraz bardziej upodobniat sie do wtadcy wszech$wiata, Pantokratora,
aniotowie do gwardii przybocznej, $wieci — do dworzan. Matka Boska, jako krolo-
wa niebios, siedziata na tronie w czerwonych trzewiczkach bizantyjskich cesarzo-
wych. Wszystkie opisane malowidta tworzyty razem piramide, a kolosalna posta¢
Chrystusa na jej szczycie podkre$lata niezmienno$¢ catego uktadu.
Malarstwo Xl i XIl wieku zharmonizowane byto z kompozycjg architektoniczng.
Bizantyjskie polichromie $cienne byty nieodtagcznym skfadnikiem kosciofa, tak
jak dawne rzezbione przyczotki stanowity nieodtgczng czes¢ greckiego peripteros.
Medalion z Pantokratorem doskonale odpowiadat okraggtosci koputy, a wielo-
figurowe sceny ewangeliczne dobrze harmonizowaty z lunetami i trompami;
stojgce postaci Ojcoéw Kosciota i meczennikéw, jako podpory wiary, umieszczano
na filarach. Postaci te, najczesciej zwrdcone twarzg do widza, darzyty go po-
sepnym i surowym spojrzeniem mocno powiekszonych oczu, wywotujgc na
wiernych wielkie wrazenie i wprawiajgc ich w nastr6j peten powagi.

Sposrod zabytkow z XI i Xl wieku mozaiki kosciota Hosios Lukas w Fokidzie
(XI w.), Nea Moni na wyspie Chios (1042—1056), monasteru w Dafni koto
Aten i $wigtyn sycylijskich w Cefalu (1148—1160) oraz Monreale (ok. 1182—
1192) odznaczajg, sie wytwornym pieknem ksztattow i przejrzysta kompozycja.
Spojrzenie wtadcy z Dafni jest niezwykle wymowne. Pantokrator, przedstawiony
jako maz dtugobrody i surowy, o szeroko otwartych oczach, wykazuje dalekie
podobienstwo do Zeusa Fidiasza. Widok bizantyjskiego obrazu nie miat jednak
widza uspokajac¢, lecz przejmowaé go drzeniem. Chrystus patrzy groznie jak
kaznodzieja, wzywajgcy do przestrzegania praw. Gniew swoj fagodzi wprawdzie
wyrazem madrosci i cierpienia, lecz, w poréwnaniu z mozaikami z VI wieku,
inne dzieta z Xl i XIl stulecia sg chtodniejsze i bardziej oschte w realizacji.
Podobnie jak w mozaikach, takze i w miniaturach z XI wieku dostrzec mozna wy-
razne cechy klasyczne. W scenie Chrztu Chrystusa w jednym z ewangeliarzy
subtelnie narysowana smukta, naga posta¢ przypomina mozaiki w Dafni. Gtowy
aniotéw oraz uktad ich szat nasuwajg poréwnanie z malarstwem greckim z IV wieku
p.n.e. Jedynie Scista symetria kompozycji i ptasko$¢ obrazu nadajg catosci wyraz
hieratyczny i zdradzajg reke mistrza bizantyjskiego.

Wiele mozaik $redniobizantyjskich, odkrytych niedawno na $cianach Hagii
Sophii, $wiadczy o przepychu, dobrym smaku i artystycznym wyrafinowaniu
stolicy. Wirtuozeria wykonania prowadzi w nich jednak czasem do schematycznej
obojetnosci, jaka zauwazyC sie daje zwtaszcza w mozaikach przedsionka z IX
i X wieku, przedstawiajgcych Chrystusa z Marig i cesarzami, oraz w pozniejszych
mozaikach w galerii potudniowej. Delikatniejsza i bardziej miekka jest Deisis
z Xl wieku.

Sposrod dziet szkoty konstantynopolskiej ikona Bogurodzicy Wiodzimierskiej,
wykonana dla jednego z ksigzat ruskich, nalezy do niezmiernie rzadkiego w Bi-
zancjum typu emocjonalnego. Dziecko tuli policzek do matki, ktéra jakby nie
zwracajgc uwagi na jego pieszczoty, wytezonym, petnym macierzynskiego nie-
pokoju wzrokiem spoglgda przed siebie. Sitg zycia Matka Boska Wtodzimierska
niczym nie ustepuje mozaikom nicejskim, jest tylko, zgodnie z catg istotg sztuki
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Sredniobizantyjskiej, bardziej od nich surowa, z oczu jej mozna wyczyta¢ wiecej
majestatu.

Mistrzowie bizantyjscy opracowujgc temat macierzynstwa nie tylko kontynuowali
sztuke antyczng, lecz wychodzili poza jej granice. W starozytnosci watek ten nie
byt szczegolnie rozwiniety. W posagu Eirene i Plutos psychiczny zwigzek matki
i dziecka nie jest uwidoczniony zbyt wyraznie, dziecko stanowi tu raczej atrybut
kobiety. To samo odnosi sie¢ réwniez do Hermesa z matym Dionizosem na reku.
Mitos¢ byta dla starozytnych albo wzniostym uczuciem filozoficznym, albo gwat-
towng namietnoscig, wszczepiong do serc ludzkich podstgpami Kupidyna.
Na wczesnobizantyjskich ikonach niezmiernie do siebie podobne twarze matki
i dziecka z szeroko otwartymi oczami sg jeszcze przepojone ideg heroizmu
w duchu catkowicie antycznym. Natomiast stosunek, jaki tgczy postaci ikony
Wtodzimierskiej, wskazuje na juz pogtebione pojmowanie macierzynstwa. Lek
dziecka i stanowczo$¢ matki, jego czutos¢ i jej surowosc¢, rados¢ ze wspoétobco-
wania i trwoga o przysztos¢ — wszystkie te przeciwienstwa dowodzg, ze ideowa
tre$¢ arcydzieta: gotowo$¢ do poniesienia ofiary, zostata przezyta i wyrazona
nie w sposéb chtodny i dogmatyczny, lecz prawdziwie po ludzku.

Artysta bizantyjski przepoit rysy twarzy kochajgcej matki szlachetnoscig uczuc,
ktore ogarniajgc cztowieka, oczyszczajg jego serce z wszelakiego zta. Ludzi Bi-
zancjum zawsze pociggato wnikanie w sprawy duszy, w najmniejsze chocby jej
drgnienia. Psellos daleki byt od rezerwy historykéw rzymskich, gdy usitowat od-
stoni¢ wszystkie utajone mysli i impulsy cztowieka, nie pomijajgc takich nawet
popedodw, ktére wiodg ku histerii i perwersji. Tworca Matki Boskiej Wrodzimier-
skiej, koncentrujac sie na tym, co w cztowieku jest najczystsze i najwznio$lejsze,
stworzyt posta¢ o znaczeniu ogolnoludzkim. Zyciowa, prawde wizerunku wydobyt
za pomocg, czutych Srodkéw malarskiego wyrazu, opierajgc sie na migkkich pot-
tonach i odcieniach dopetniajgcych barw oliwkowej i rézowej, stapiajgcych sie
w oku widza patrzacego ze znacznej odlegtosci i tagodzacych wyostrzone rysy
twarzy z wydatnym nosem i rozszerzonymi oczami.

Znaleziona w Konstantynopolu ptaskorzezba, przedstawiajgca Bogurodzice
w postawie orantki, zachowuje caty urok zabytkow antycznych, mimo iz do na-
szych czas6w przetrwata jedynie we fragmentach. Wiele istniejgcych kopii
nasladuje t¢ modlgca sie postac, lecz arcydzieto znajdujgce sie w stolicy wszystkie
je przewyzsza. W gescie Marii uroczyscie wznoszgcej roztozone,ramiona wyraza
sie cata sita jej wewnetrznego przezycia. W poréwnaniu z orantami katakumb
posta¢ bizantyjska jest szczuplejsza, delikatniejsza i mniej cielesna. Wrazenie
uduchowienia poteguje jeszcze finezja samego warsztatu. Fatdy materii wykazujg
odlegte podobienstwo do kariatyd Erechtejonu lub figur z Ara Pacis, lecz efekty
Swiattocienia sg tu bardziej miekkie, a akcenty linearne ttumig, materialno$¢ bryt.
Rysunek postumentu znamionuje tak zwang perspektywe odwrocong, ktorej
linie zbiegajg, sie nie w gtebi obrazu, lecz przed nim. Dzieki temu powstaje spe-
cjalny rodzaj kompozycji przestrzennej, w jakiej ujmowano postaci ptaskorzezby
zarobwno bizantyjskiej, jak i klasycznej. Analogie do opisanej ptaskorzezby znalez¢
mozemy w licznych bizantyjskich reliefach z kosci stoniowe;j.

Sztuka uzykowa zajmuje honorowe miejsce w artystycznym dziedzictwie
Bizancjum. Jej rozwoj z jednej strony warunkowata sktonnos$¢ do zbytku i prze-
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pychu przejeta ze Wschodu, z drugiej za§ — czysto bizantyjskie rozmitowanie
w materialnych formach $wietosci. Stad ich dazenie do gromadzenia relikwii,
stgd gotowos¢ artystow do wyrabiania ozdobnych relikwiarzy, godnych owych
drogocennych szczatkow.

Bizantyjczycy odznaczali si¢ wysokim kunsztem jubilerskim: ze ztota wykonywali
wielkie kielichy, wysadzane drogimi kamieniami, cigzkie szaty dla ikon i okucia
dia ksiag uzywanych podczas nabozenstw. Wynalezli rowniez technike emalii
komorkowej, pieknem doroéwnujacg mozaice. Delikatne ztote zytki konturow
rysunku byty umocowane na ztotej ptytce, a wolne miejsce pomiedzy nimi — wy-
petniane barwng emalig; ztote zytki silnie btyszczaty, a kolory emalii byty niezwykle
mocne i czyste. Chociaz i tu stosowano, jak przy ikonach, barwy dopetniajgce,
siwe brody starcow I$nig niejednokrotnie ciemnym odcieniem granatu. Brokaty
bizantyjskie stynety w catym $redniowiecznym $Swiecie.

Do wielkiego rozkwitu sztuki stosowanej przyczynit sie w znacznej mierze do-
skonaty, odziedziczony po starozytnych bizantyjski smak, ktory pozwalat prze-
obraza¢ wszystkie bogate tworzywa, kamienie i emalie w prawdziwe dzieta sztuki,
podobnie jak w Grecji, gdzie produkcja naczyn glinianych siegata artystycznych
wyzyn. Luksus bizantyjskiej sztuki uzytkowej poddany zostat zabiegom uszlachet-
niajacym: ISnienie ztota, przejrzystos¢ krysztatu i blask drogich kamieni — wszystko
tu stuzyto doskonatosci formy artystycznej.

Bizantyjskie malarstwo miniaturowe i rzezby w kosci stoniowej znalazty sie na
pograniczu sztuki wielkiej i stosowanej. Cenne rekopisy bogato zdobiono orna-
mentami i ilustracjami. Malowane w klasztorach miniatury psatterzy odpowiadaty
Scisle tekstowi i z naiwng szczeroscig usitowaty graficznie interpretowac¢ poetyckie
zwroty. Na miniaturach Psatterza Chludowa z IX wieku (Moskwa, Muzeum
Historyczne) ktamcy przedstawieni zostali z dfugimi, az do ziemi siegajagcymi
jezykami, szatan za$ w postaci tysogtowego brzuchacza, troche podobnego do
starozytnego Sylena. Miniatury stynnego Psatterza paryskiego z X wieku wywodzg,
sie, jak zadne inne, z dziet bizantyjskich owej epoki, z ducha tradycji helleni-
stycznych. Postaci w scenach walki Dawida sg w swych rozwianych ptaszczach
gwattownie poruszone; piekna Melodia przystuchuje sie w uroczej idylli Dawidowi
grajgcemu na harfie. Co prawda, czystos¢ konturow i barw, btekitu i fioletu,
jest tu wieksza niz w malarstwie hellenistycznym, dadzg sie tez zauwazy¢ pewne
pokrewienstwa z bizantyjskim stylem mozaikowym. Na miniaturach watykanskiego
Menologium z Xl wieku zilustrowane zostaty wszystkie Swiete zdarzenia i postaci,
ktére nadajg wezwanie kolejnym dniom roku koscielnego. Tu i tylko tutaj otrzymu-
jemy posrednie odzwierciedlenie okrutnych obyczajow bizantyjskich, o ktorych
wspominajg, éwczesni historycy. Na tle na po6t basniowej architektury i jasno-
btekitnych lub r6zowych goér rozgrywajg sie straszliwe sceny meczenstwa, krwawe
egzekucje i biczowania, przedstawiane w sposob az graniczacy z upodobaniem.
W Homiliach Jakuba z Kokkinobaphos z XlII wieku dzieje Bogurodzicy prze-
pleciono miniaturami wielogtosowego choru $piewajgcego hymn maryjny:
mrowie drobnych, delikatnych, kolorowych figurek o znaczeniu przede wszystkim
dekoracyjnym.

Artysci bizantyjscy doskonale fgczyli swe miniatury z kompozycjg, strony i uktadem
tekstu. Z wielkim smakiem i inwencjg wykorzystywali jako ozdobniki motywy
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architektoniczne, zwierzece i roslinne i zestrajali je umiejetnie z ilustracjami,
nigdy nie zapominajgc, iz manuskrypt stanowi artystyczng cato$¢. W tej dziedzinie
Bizantyjczycy wykazali, ze sg godnymi nastgpcami malarzy starozytnych. Czy-
telnos¢ i prostota kompozycji nie przeszkodzita im bynajmniej znakomicie odtwa-
rzaC rozne stany duchowe. Na jednej z miniatur z kregu Xl i XIl wieku, w gornej
czesci stronicy, grupa uczniow cofa sie z lekiem przed rozkazujgcym gestem nauczy-
ciela. Odmienna zgota scena przedstawiona zostata w czes$ci dolnej: uczniowie
pochylajg sie pokornie przed nauczycielem, a on ich btogostawi. Te uderzajgco
zywe postaci stanowig doskonaty ozdobnik jednej ze stron rekopisu.
Umiejetnos¢ budzenia za pomocg matych arcydzietek uczu¢ doréwnujgcych
wrazeniom, jakie wywotywaty dzieta sztuki monumentalnej, posiadajg takze
bizantyjskie reliefy z kosci stoniowej i gemmy. Demetriusz, siedzgcy na uroczyscie
stgpajgcym koniu jak zwycieski triumfator, przypomina starozytne postaci konnych
jezdzcow, na przyktad posag Marka Aureliusza lub, nie zachowany, Justyniana.
Lecz rzezby starozytne tego typu nie odznaczajg, sie tak wielkg zwartoscig jak reliefy
bizantyjskie. Kon, jezdziec i ptaszcz majg migkkie, gietkie kontury, a rytm linearny
nadaje wizerunkowi zwyciezcy wyraz niezmiernie uduchowiony.

W XIlIl i XIV wieku, w epoce Paleologow (1261—1453), twérczos¢ bizantyjska
po raz ostatni wznosi sie¢ na wyzyny doskonatosci artystycznej. Do odzyskanej
przez krzyzowcoOw stolicy powraca cesarz, nauka i sztuki piekne wchodzg w nowy
okres rozwoju, ozywia sie nawet sztywny, teologiczny sposéb bizantyjskiego
myslenia. Gregorios Palamas i jego zwolennicy, tak zwani hesychasci, zwracajg,
sie przeciwko martwej literze dogmatéw i na podobienstwo mistykow zachod-
nich propagujg odnowe cztowieka i bezposrednie jego obcowanie z Bogiem.
Jednoczesnie w literaturze, zwtaszcza w dzietach Manuela Philesa, rzeczy-
wisto$¢ znow dochodzi do gtosu. Pisarze bizantyjscy znajdujg w dogasajgcych
juz uprzednio tradycjach antycznych nowe podniety, bronig rowniez czystosci
jezyka greckiego. Plastycy przenoszg na malarstwo $cienne motywy i postaci
zapozyczone ze starych rekopiséw. Natomiast gotyk, ktéry przedostat sie na
Wschéd wraz z krzyzowcami, pozostat dla ludzi Bizancjum catkowicie obcy —-
cho¢ dazenia ich wykazywaty niejakie pokrewienstwo z artystycznymi prgdami,
jakie w tym czasie pojawiaty sie na Zachodzie.

W-Konstantynopolu zachowaty sie niektore zabytki sztuki bizantyjskiej z epoki
Paleologdw, lecz najwieksze ich bogactwo znajdujemy w stolicy ksigzat pelopo-
neskich, w Mistrze koto Sparty. Epoka ta juz nie wydata wielkiego stylu architek-
tonicznego: wznoszono mate koscioty w typie dworskich kaplic (Muchliotissa
w Konstantynopolu) albo tez przebudowywano stare $wigtynie. Kosciot klasztoru
Chora, obecnie meczet Kachrije-djami, uzyskat malowniczy wyglad dzieki doda-
nym podowczas licznym przejSciom i kaplicom. Koscioty w Mistrze odznaczajg
sie¢ szczegOlnie pieknymi murami z cegty. Przed kosciotem Pantanassa (XV w.)
stoi otwarty portyk, poprzez ktérego kolumny wzrok ogarnia catg okolice.
Najlepszymi dzietami malarskimi z epoki Paleologéw sg mozaiki i freski w meczecie
Kachrije-djami (poczatek XIV w.) oraz freski w trzech kosciotach w Mistrze (Metro-
polis, Peribleptos i Pantanassa, XIV i XV w.). Theodoros Metochites, hojny fundator
klasztoru Chora, ukazany na jednym z portretdw obok postaci Chrystusa, méwi
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w swym okolicznosciowym poemacie o ,bogactwie radosnych koloréw", ktérymi
w swej gorliwosci kazat pokry¢ koscielne Sciany.

W cyklach obrazowych epoki Paleologow temat teologiczny nie posiada juz tak
wielkiego znaczenia jak dramatyczne wydarzenia z opowiesci ewangelicznych.
W Kachrije-djami w sposob wzruszajgcy, a niekiedy i niestychanie zywy, ukazana
zostata historia Marii i Chrystusa. Obszerny cykl oplata jak wstegg powierzchnie
Scian, sklepienia i koputy przedsionkéw. Posta¢ Marii wyraza cierpienie i tesknote
w scenie, gdy wystuchuje niesprawiedliwych zarzutéw Jézefa, czutos¢ — w obra-
zie Bozego Narodzenia, niepokdéj — podczas ucieczki do Egiptu; gtebokag czcig
tchnie wizerunek grzesznicy u stop Chrystusa. Wszystkie postaci o wielkiej ekspres;ji
ruchow wydajg sie wykwintne, delikatne, niemal kruche. Na freskach Kachrije-
-djami zwracajg uwage szczegolnie twarze niektorych Swietych: posepny Anthe-
mios, madry, surowy Jan Chryzostom, urodziwy mtodzieniec Prokopius. Tto
nabiera lekkosci poprzez ukazane na nim krajobrazy, zwtaszcza za$ dzigki basnio-
wym niemal motywom architektonicznym. Malowane wzgérza i budowle nie
uwydatniajg, wprawdzie w jaki$ istotny sposob przestrzennej gtebi poszczegodlnych
scen, jednak powtarzajac zarysy postaci, dostosowujg sie¢ dobrze do ram archi-
tektury. Harmonijny rytm kompozycji trzyma sie ptaszczyzny, jest jednak swobod-
niejszy niz w $cisle hieratycznych obrazach z X i XI wieku.

Nasycone barwy malarstwa $redniobizantyjskiego zastgpione zostajg w XIV wieku
bardziej miekkimi odcieniami delikatnego rozu, jasnego btekitu i bladego fioletu
kwiatow bzu. Kamyki mozaiki tworzg wielkie plamy, ktére by mogty konkurowac
z pociggnieciami pedzla w malarstwie. Najwidoczniej freski, miniatury i ikony
bardziej niz mozaiki odpowiadaty gustom malarzy bizantyjskich XIV wieku.
Roéwniez w malarstwie miniaturowym powstaje nowy kierunek. W jednym z re-
kopisow z XIV wieku prorok Abakuk zdradza swe wewnetrzne podniecenie o wiele
dobitniej, niz dziato sie to w miniaturach okresu $redniobizantyjskiego. Przejety
gtosem z nieba, prorok wykonuje gwattowny zwrot, wychodzac nawet nieco
poza rame. Miniatura ta wykonana zostata szerokg manierg malarsky,.

Juz na dtugo przedtem, zanim pod naporem Turkéw rozpadto sie imperium ce-
sarskie, dostrzec mozna bylo w Bizancjum oznaki wewnetrznego zubozenia.
Teofan Grek, wychowany w najlepszych tradycjach szkoty Konstantynopola,
nie znalazt widocznie mozliwosci wykorzystania swych talentow we wtasnym
kraju i wyjechat do Rosji. Byt on ostatnim, a z pewnoscig i najwiekszym artystg
epoki Paleologow. Obdarzony ogromnym, juz u wspotczesnych stynnym tempera-
mentem, okazat sie w swych freskach w Nowogrodzie i ikonach w Moskwie
mistrzem wspaniatych koncepciji i petnego rozmachu stylu malarskiego. Niezwykle
przejmujace wraZenie sprawiajg jego postaci mnichéw i czcigodnych starcow,
bedace uosobieniem catej wielowiekowej madrosci Wschodu.

Lecz ani mozaiki Kachrije-djami, ani genialne dzieta Teofana nie przekroczyty
granic dawnych tradycji. Zdobycie Bizancjum przez Turkow byto czym$ wiecej
niz tylko nieszczesliwym przypadkiem. Przeniesiona na Atos i Krete sztuka bizan-
tyjska nie byta juz zdolna do dalszego rozwoju i nie wydata juz nowych, wybitnych
dziet. Ostatni wielki malarz kretenski, Domenico Theotocopuli, musiat opusci¢
ojczyzne, dtugo studiowat we Wioszech i jako El Greco przeszedt do historii
malarstwa hiszpanskiego.
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W czasie tysigcletniej swej egzystencji odegrato Bizancjum doniostg role w $wia-
towej historii kultury. Zachowato dla Europy dziedzictwo antyku, ratujgc je przed
najazdem Arabow. Nasze wiadomosci o Sofoklesie i Ajschylosie zawdzieczamy
kopistom bizantyjskim. Grecy, ktérzy uciekli przed Turkami, uczyli we Wioszech
greckiej filozofii. San Marco w Weneciji stat sie dla wtoskich malarzy i budowniczych
takg samg, szkotg, jak petne antycznych posggow ogrody Medyceuszow dla rzez-
biarzy. Uczestniczac w rozwoju kulturalnym $redniowiecznej Europy, tradycje
bizantyjskie siegaty az do Niemiec i Francji, przewazaty jednak, zwtaszcza w epoce
Paleologow, na Batkanach. Kaukaz, ktéry posiadat wiasne tradycje artystyczne,
réwniez zawdzieczat bardzo wiele wptywom bizantyjskim, w szczegolnosci
Konstantynopola. W ciggu siedmiu wiekdéw egzystencji sztuki ruskiej wyksztafcit
sie jej charakter w petni samodzielny, lecz i ona opierata sie¢ na Bizancjum i r6znych
jego artystycznych szkotfach.

Niestuszne jednak bytoby, gdybysmy znaczenie Bizancjum ograniczali do roli
straznika i dalszego przekaziciela tradycji antycznych. Wiosi bardziej moze nawet
konsekwentnie kontynuowali owe tradycje, lecz Bizantyjczycy zdotali zachowac
wzniosto$¢ sztuki antycznej. Mistrzowie wtoscy w obrazie Zwiastowanie umieli
namalowaC wzruszajgcg postawe wystannika niebios i Marii, nigdy jednak te
spokojnie stojgce postaci nie wyrazajg takiego duchowego uniesienia, catego
tego ethos, jakie przejawiajg mozaiki bizantyjskie. Wtosi lepiej znali antyczny
porzadek kolumnowy, lecz Bizantyjczycy zdotali go wigczy¢ w kolosalng archi-
tekture koputowg Hagii Sophii. Malarze witoscy logiczniej operowali czystym
Swiattocieniem od mistrzow antycznych, nikt jednak nie umiat tak doskonale
jak Bizantyjczycy jednoczy¢ formy z barwg, wzajemnie stapia¢ refleksy Swietlne
i kolorystyczne. Wielcy artysci weneccy, dzieki studiowaniu malarstwa bizantyj-
skiego, posiedli znajomos¢ niektérych tu opisanych $rodkéw artystycznych.
Sztuka bizantyjska zajmuje osobny rozdziat w' historii sztuki $wiatowej. Mozna
by okresli¢ jg jako probe stworzenia ,sztuki romantycznej” przy nieodstepowaniu
od antycznych zasad ,,ideatu artystycznego”. Bizantyjczycy, przesycajgc swe
postaci uczuciem i namigtnoscia, zachowywali jednoczesnie sympatie dla catej
klasycznej wzniostosci, a najlepsi artysci bizantyjscy usitowali przezwyciezy¢
dziedzictwo hellenizmu i powrdci¢ do greckiej klasyki. Mozaiki w Dafni blizsze
sg V wieku p.n.e. niz sztuka stuleci, ktére nastgpity bezposrednio po nim.
Ludziom Bizancjum zabrakto jednak odwagi i konsekwencji, by swg dziejowg
misie wypetni¢ do konca. Sztuka bizantyjska, zwlaszcza za$ szkota stoteczna,
za mato byta zwigzana z ludem. Epika niezbyt sie tam rozwineta, jezyk literacki
za$ roznit sie bardzo od jezyka potocznego. Najwspanialsze zabytki powstate
w stolicy nie wykazujg zadnych prawie cech wspdlnych z tendencjami innych
szko6t na terenie catego kraju. A poniewaz Bizantyjczycy unikali w sztuce wszelkiej
bezposredniosci, dzieta ich noszg czesto znamiona sztucznosci.

W tworczosci swojej, wskutek zwigzania sie z ujetg w Sciste kanony tradycja,
Bizantyjczycy przejawiali niewiele inicjatywy. Podczas gdy na Zachodzie od dawna
juz ujawniafa sie indywidualno$¢ wielkich artystéw, mnich z gory Atos, Dionizjusz,
w jednym ze swych traktatow zachecat uczniow, aby malowali wedtug wzorow
scudownego Panselinosa”. Wprawdzie i Poliklet narzucit swo6j wtasny kanon,
lecz jesli u starozytnych reguty stanowity Srodek stuzgcy do uchwycenia natury,
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to w Bizancjum staty sie celem samym dla siebie. Slepe przestrzeganie uroczystych
rytuatow i obrzedowych praktyk zabito twoérczego ducha sztuki bizantyjskiej,
zdolnoéci narratorskie nie zdotaty ustrzec tamtejszych powiesciopisarzy przed
chtodng pretensjonalnoscig i zmanierowaniem, nie spotykanych jeszcze w opo-
wieéciach starozytnych Grekéw. W niektdérych wypadkach nierozumne przestrze-
ganie tradycji przybierato formy monstrualne. Tak na przyktad powstaty, zapewne
wskutek przypadkowego btedu jakiego$ bizantyjskiego kopisty ikon, absolutnie
pozbawiony sensu typ ,trojrekiej” Matki Boskiej zachowat sig¢ jednak i dzigki
sile przyzwyczajenia zostat nawet objety kanonem.

Tworczoséci artystycznej Bizancjum nie zaptadniat rozwdéj nauki. Nie negowano
wprawdzie poznawczych zadan sztuki, po czesci spefniata je ilustrowana kosmo-
grafia Kosmy Indikopleustusa. Lecz artysta bizantyjski nie budowat obrazu $wiata
na podstawie wiasnych doswiadczen, opierat sie jedynie na opisach biblijnych,
w przekonaniu, iz wiernie oddajg rzeczywisto$¢. llustracje zatracaty wskutek
tego wszelkg warto$¢ poznawczg, a wizerunki realnego $wiata coraz bardziej
przeradzaty sie w miniaturach kosmografii Indikopleustusa w konwencjonalne
znaki. W wyniku wszystkich wymienionych tu czynnikéw tak starannie strze-
zone przez Bizancjum dziedzictwo sztuki antycznej nie mogto juz dalej rozwija¢
sie w sposob owocny.
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II. SZTUKA ISLAMU

Wszedt do ogrodu, nie, nie do ogrodu,
raczej do raju.. Drzewa owocowe uginaty
sie az do ziemi pod nadmiarem owocow,
jakby sie modlity, owoce zas przewyzszaty
wszelkg miare i byty SwieZe, jako dusza,
i duszeg orzezwiaty: jabtka Swiecity rubinem
jak stare wino, granaty przypominaty szka-
tutki na klejnoty, pigwy kuleczki pizma,
pistacje suchy usmiech wilgotnych warg,
barwa brzoskwiri w gestwinie gatezi prze-
wyzszata zottos¢ i czerwieni szlachetnych
kamieni.

Nizami, ,,Siedem pigknosci”

Pod wtadzg Achemenidow Persja w starciu z Grecjg poniosta kleske. Aleksander
Wielki przeksztatcit Persje w satrapie panstwa hellenistycznego. Sztuka krolow
Partéw nacechowana byta wyraznym eklektyzmem. Z poczgtkiem Il wieku n.e.,
gdy pozycja Rzymu zaczeta sie chwia¢, panstwo perskie odparto wtadcow rzym-
skich i przezyto okres nowego rozkwitu. Orientalni monarchowie przejawiali
wprawdzie zawsze sktonnos¢ do przesady, lecz tym razem mieli jednak stusznos¢
Persowie, gdy przedstawiali rzymskiego cesarza Waleriana stuzalczo sktaniajgcego
sie przed zwycieskim krolem Szapurem.

Krolestwo Sasanidow (226—651) uksztattowato sie i umocnito jeszcze przed
powstaniem imperium bizantyjskiego. Cesarze bizantyjscy zwalczali kroléw
sasanidzkich, lecz przejmowali pewne elementy ich k.ultury. | gdy Bizantyjczycy
widzieli w sobie dziedzicow kultury grecko-rzymskiej, Sasanidzi uwazali sie z ko-
lei za spadkobiercéw osiggnie¢ Azji Zachodniej.

Na wpot obecnie zrujnowany krélewski patac Sasanidow w Ktesifonie musiat spra-
wiaC niezwykte wrazenie dzieki wielkiej sali tronowej, ktéra zajmowata catg jego
czes¢ frontowg i fukiem otwierata sie¢ na strone fasady. Budowniczowie sasa-
nidzcy technika budowlang, stosowaniem cegty i konstrukcjg sklepien wzorowali
sie na Rzymianach. Ogromem swych rozmiaréw sala patacu w Ktesifonie najbar-
dziej sie zbliza do patacowych komnat w Persepolis i Suzie, lecz kontrast pomiedzy
wielkim fukiem o szerokosci dwudziestu pieciu metréw a mniejszym, tukowym
wygieciem na $cianach znamionuje juz nowg epoke. Podwdjna ta skala nadaje
catemu budynkowi wyraz patosu, jakze odmiennego od spokojnego majestatu
architektury starozytnego Wschodu.

Patac w Firusabadzie wykazuje dalekie podobienstwo do rezydencji rzymskich z ich
sklepionymi salami rozmieszczonymi wokét otwartego dziedzinca i z salg tronowg,
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pod koputg. Lecz nawet najwspanialsze rzym-
skie patace opierajg sie zawsze na zasadzie
stopniowego przechodzenia od wnetrz wiek-
szych do mniejszych i na wyraznym rozczto-
nowaniu formy wedtug podstawowych regut
porzadku klasycznego. Patac Sasanidow od-
dziatywat natomiast w pierwszym rzedzie przez
to, ze poszczegolne jego sale, przykryte ko-
lebkowymi sklepieniami i koputami, byty ze
sobg, potgczone. Konfrontacja trzech catkowicie
jednakowych sal koputowych musiata przy-
pomina¢ dawng, architekture Mezopotamii.

Odmienne wrazenie wywiera patacowe wne-
trze. Sale koputowe podzielono poziomo na
trzy czesci. Dziedzictwem klasycznego uktadu
kolumnowego sg znajdujgce sie w najnizszym
pasie drzwi, zamkniete od goéry tukiem, po-

Rekonstrukcja sali patacu
w Firusabadzie, Ill w. n.e.

dobnie jak umieszczone obok dekoracyjne $lepe okna, ujete w takie samo obramo-
wanie. Znajdujace sie w czesci Srodkowej okna, tej samej wielkosci co drzwi,
akcentujg 0§ gtowng. Jedynie cztery kolosalne trompy w rogach nie wchodzg
w sktad tej kompozyciji.

Gtadka koputa, wysokoscig doréwnujgca niemal obydwu czesciom dolnym, wydaje
sie ciezka i przyttaczajgca. Nie stanowi ona zrodfa Swiatta, jak w Panteonie,
ani tez nie jest otoczona wiencem okien, jak w przypadku Hagii Sophii. Zanurzona
w potmroku wyglada wskutek tego jeszcze masywniej. Architektura bizantyjska,
z koputg, opartg na zagielkach sklepienia zweZajgcych sie ku filarom i $cianom,
dawata ztudzenie elastycznego, kotyszgcego ruchu; w patacu Sasanidéw bez-
wtadnie osiadfa masa koputy wyraza napor samego cigzaru.

Patac Sasanidow byt, podobnie jak patace rzymskie, wzniesiony ku czci panujg-
cego wiadcy. 0 ile jednak Rzymianie przenosili na osobe cesarza ideg starozytnego
heroizmu, o tyle krolowie Sasanidow mieli uchodzi¢ za nastepcow absolutnych
despotow dawnego Orientu. Budowle sasanidzkie sprawiajg przy tym, dzieki
ogromnym koputom i wyraznemu wyodrebnieniu pomieszczen, silniejsze wrazenie
od asyryjskich: wykazujg wiecej napiecia i afektacji, co widocznie byto zgodne
z 6wczesnymi wymaganiami epoki przejsciowe;.

Ptaskorzezba sasanidzka z VI wieku w Tak-e Bustan przedstawia sceny z polo-
wania, wcigZ jeszcze najbardziej ulubionej rozrywki orientalnych ksiazat i kro-
[6w. Widzimy tu mysliwych na ujeZzdZonych stoniach, pedzacych przed soba
stado dzikich zwierzat. Relief ten nie jest juz jednak niekonczacym sie fryzem z pa-
tacow Niniwy. Postaci rozmieszczone sg pionowo, cato$¢ tworzy ujety w ramy
obraz, a ruchy postaci wiecej majg zycia i sg bardziej namietne niz w sztuce daw-
niejszej. | te rowniez cechy pozwalajg nam rozpozna¢ wyrazne oznaki nowego
sposobu myslenia.

Wyroby ze srebra nalezg do najlepszych zabytkéw sztuki krolestwa Sasanidéw.
Ich tworcy opanowali znakomicie technike obrabiania metali. Juz sam fakt
szerokiego rozpowszechnienia tych srebrnych naczyn jest wielce wymowny.
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Iranscy kupcy wywozili je na pétnoc jako przedmioty zbytku lub uzytku codzien-
nego. Najpiekniejsze egzemplarze znaleziono w Zwigzku Radzieckim, w tym wiele
na Uralu. Tematy zaczerpnigete byty przewaznie z zycia wtadcoéw sasanidzkich:
sceny bitew, oblezenia, zapasy z dzikimi zwierzetami, nie brak réwniez ich uczt
i polowan, a nawet owych chwil, w ktérych stuchali muzyki. Znaczna cze$¢ opi-
sanej tematyki przeszta do repertuaru orientalnej sztuki Sredniowieczne;.
Najgodniejsze uwagi sg wizerunki fantastycznych zwierzgt. W zadnej innej
dziedzinie sztuki pojecia zaczerpniete z poezji ludowej nie zostaty ukazane w spo-
s6b tak wspaniaty,’jak w tych sasanidzkich srebrach. Skrzydlaty pies Senmurw,
uskrzydlone Iwy i gryfy niby ,wedrujgce basnie” przemierzaty wszystkie kraje
Wschodu i Zachodu. Do ich rozpowszechnienia przyczynito si¢ po czesci powo-
dzenie, jakim cieszyty si¢ tkaniny sasanidzkie, w ktorych te motywy czesto wyste-
powaty. Zwierzeta nie sg tu juz tak dzikie i straszliwe jak wytwory dawnej fantazji
orientalnej, zastugujg raczej na to, by nazywac je pigknymi. Sg przy tym tak witalne
i petne sity, jak postaci z poezji perskiej, w ktorej nawet Werthraghna, bdg zwy-
ciestwa, porownany zostat do wielbtgda, rwacego sie namietnie do wielbtadzicy.
Na jednej z czar sasanidzkich ukazana zostata kobieta grajgca na flecie, temat
w sztuce starozytnego Wschodu nie spotykany. Moze jest to wizerunek jakiejs
bogini, lecz abstrahujgc od wszelkich znaczen mitologicznych, przyzna¢c musimy,
ze postac¢ ta jest petna uroku. Przedstawiona w sposéb naturalny, siedzi jednak
na gryfie i caty obraz nabiera przez to charakteru basni. W epoce Sasanidéw po-
wstaty hymny Awesty, a jeden z nich tak opiewa boginie Anahita:

| oto pojawita sie Urdvi Sura Anahita,
w postaci pieknej dziewczyny,

silnej niezmiernie, pieknie wyrosnietej,
wysoko podpasanej i wzrostu wysokiego,
rodu znakomitego, szlachetnosci wielkiej,
o stopach w ztotem sznurowanych
trzewiczkach potyskliwych.

Technikg wykonania pfaskorzezby te przypominajg dawne perskie zabytki. Nowa
jednak jest ich kompozycja, niemal réwnie zwarta jak w sztuce greckiej. Rytmicz-
nos$¢ ksztattdw przywodzi na mys$l pozniejsze dzieta bizantyjskie, a posta¢ mitolo-
giczng wzbogaca jakas nuta osobista, nie znana jeszcze tworcom dawnej sztuki
orientalnej.

Sztuka sasanidzka wywarta wptyw zaréwno na Bizancjum, jak i na zachodzie
na dawng Ru$ i Kaukaz. | mimo iz zawiera sporo elementow eklektycznych, zaj-
muje miejsce honorowe w historii Sredniowiecznej kultury Wschodu, zwtaszcza
za$ Iranu. Pozniej epoka Sasanidow w Iranie byta uwazana za ztoty wiek, za okres
heroiczny, ktéremu nastgpne pokolenia staraty sie¢ dorownac.

Krélestwo Sasanidéw przestato istnie¢ na skutek podboju przez Arabow i roz-
przestrzenienia si¢ islamu. Religia ta wywodzita sie z Mekki, matego miasta,
w ktorym krzyzowaty sie drogi karawan z Bliskiego Wschodu, lecz niebawem
rozszerzyta sig¢ w stopniu, jakiego dotgd nie osiggnefta zadna wedrowka ludow
na starozytnym Wschodzie.
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22 Malarz Wasiti, Abu Said wygtasza kazanie w meczecie, ilustracja do opowiesci Haririego



23 Flecistka, czara sasanidzka

24 Meczet w Kordobie,
wnetrze

25 Aleja grobowcow
w Samarkandzie

26 Medresa Urug Bega,
Samarkanda




28 Mauzoleum Mumine Chatun w Nachiczewanie, Azerbejdzan
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Erzurum,

27 Portal meczetu Czifte-Minare,
Azja Mniejsza




- 29 Ornament w Alhambrze,
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31 Dziedziniec lwéw w Alhambrze, Granada

30 Ornament, Buchara
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32 Plaskorzezbiona ptytka w technice Minai, Iran

34 Dzban miedziany
z nakfadanym

srebrnym ornamentem,
Mosul

33 Misa fajansowa,

glazurowana,
Egipt lub Hiszpania
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38 Suftan Mohammed, frontispis
,0grodu rézanego sprawiedliwych”

37 Golnar i Ardaszir,
ilustracja do ,Szahname"
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35 Modlitewnik, Indie 36 Tkanina jedwabna, Iran |




W VIl i VIII wieku zwyciescy Arabowie dotarli na Wschod i na Potudnie, opanowu-
jac rowniez caty obszar srodziemnomorski. W VIII wieku ugruntowaty sie¢ funda-
menty potegi islamu. Wiek IX byt okresem rozkwitu jego kultury, jednolitej i obej-
mujgcej niezwykle rozlegte tereny, od Kordoby w Hiszpanii az po Bagdad w Mezo-
potamii. Najwazniejszymi jej o$rodkami staty sie¢ gesto zaludnione miasta, zwig-
zane ze sobag ozywiong wymiang handlowa. Wszedzie rozpowszechnit sie jezyk
arabski. Umystowa kultura Arabow byta w owych czasach niezwykle wysoka.
W miastach tworzono wielkie biblioteki, na rozkaz kalifow ttumaczono pisma
Arystotelesa i zajmowano sie zagadnieniami naukowo-filozoficznymi; w dziedzi-
nie nauk Scistych i filozofii Arabowie stali sie gtéwnymi spadkobiercami starozyt-
nosci. Rozpoczeto tez w owych czasach arabskg przerobke stynnych basni
Szeherezady ,Z tysigca i jednej nocy”, w ktorych odzwierciedlita si¢ wspaniata
orientalna fantazja. Z koncem IX wieku kalif bagdadzki Harun al Raszid przestat
Karolowi Wielkiemu do Akwizgranu namiot i zegar wodny. Dary te wzbudzity
niestychany podziw, poniewaz w dziedzinie kultury Arabowie woéwczas juz
przewyzszali narody zachodniej Europy. Lecz ogromne panstwo stworzone przez
Arabow nie mogto sie utrzymac¢. Juz w IX wieku rozpadto sig na poszczegolne
kalifaty, w ktérych coraz silniej dochodzity do gtosu tradycje lokalne. Mimo to
kultura islamu zachowata jeszcze dtugo tworcza site i w ciggu tysigca lat zdotata
zjednoczy¢ znaczng czeSC Bliskiego Wschodu, wyciskajgc wtasne pigtno na
catej tamtejszej tworczosci. Nawet pojawienie sie nowych, zdobywczych narodow,
tureckich Seldzukéw z koncem Xl wieku i Mongotéw na przetomie wiekéw Xl
i Xlll, nie zdotato zniszczy¢ jednolitego rdzenia tej kultury.

Historycznych zrédet islamu szuka¢ nalezy w judaizmie i chrystianizmie, a przede
wszystkim w religiach starozytnego Wschodu. W $wiadomosci ludzi Wschodu
spowodowat on zresztg podobny przetom, co na Zachodzie — chrzescijanstwo.
Scisle monoteistyczna religia mahometan wyznaje, ze Bdg jest wszechmocnym
panem wszech$wiata i ze wszystko zalezy od jego woli. Nad cztowiekiem za$
wisi fatum (mektub), przed ktérym musi sig postusznie ugigc.

Swiat jest niejako ,spichrzem rzeczy”, stworzonych dla zaspokojenia ludzkich
potrzeb, istnieje za$ dzieki nieustannie ponawianemu przez Boga cudowi (we-
wnetrzne prawidtowos$ci $wiata, nazwanego ‘przez Grekéw kosmosem, byty ma-
hometanom nie znane). Z istoty swej byt materialny jest jedynie ztudzeniem, praw-
dziwe zycie otwiera si¢ przed cztowiekiem dopiero w zaswiatach, tam tez czekajg
na ludzi poboznych i wiernych rozkosze i rado$¢, kwitngcy ogréd peten rzek o obfi-
tych wodach i piekne huryski dla uciechy zmystow. W zyciu doczesnym réwniez
wolno cztowiekowi korzystaC w umiarkowany sposob z przyjemnosci: muzui-
manie nie umartwiali swego ciata na wzér chrzescijanskich ascetow.
Najwigksze cnoty cztowieka to niewzruszona wiara i pokora. Idee takie jak dosko-
nalenie wtasnej osobowos$ci i dgzenie do poznania Boga, stojgce u podstaw
dogmatow chrzescijanskich, sg islamowi obce. Cztowiek w modlitwie nie $mie
nawet prosi¢ o cokolwiek Boga: bytby to wielki grzech. Modlitwa muzutmanska
wzywa jedynie zastepy wojsk Allaha. Lecz mimo surowego zakazu rozmyslania
nad sprawami wiary, powstaty w islamie sprzeczne ze sobg kierunki i sekty.
Heretycy muzutmanscy, nie oddalajgc sig zresztg nadmiernie od Swiatopogladu
islamu, walczyli o rozwigzanie podobnych zagadnien, jakie w tym czasie intere-
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sowaty rowniez odszczepiencow chrzescijanskich. Przesladowani, liczni zwtaszcza
w Persji, zwolennicy sufizmu dazyli do mistycznego zjednoczenia z Bogiem, szyici
zas gtosili ponowne pojawienie sie prorokow i zalecali oddawanie czci Swietym.
Wschodni Kosciot ortodoksyjny zniszczyt niemal catkowicie szczatki dawnej
nauki, natomiast religia islamu nie wykluczata mozliwosci dalszego rozwoju
mysli poznawczej. Zdaniem muzutmanow sprawy boskie sg nieodgadnione, lecz
sam $wiat moze doskonale staC sie przedmiotem studiow. W Sredniowieczu nigdzie
nie ceniono rozumu tak wysoko, jak wtasnie wsrod myslicieli islamu. lbn Tufajl
w utopijnej powiesci o Haij rezygnuje z kryterium moralno$ci na rzecz rozumu.
Z drugiej strony Awicenna bronit pozytywnych wartosci doswiadczen, Awerroes
za$ wystgpit przeciwko dogmatowi o stworzeniu $wiata i potozyt fundamenty
pod poglagd o dwodch prawdach, ktory znacznie jeszcze poOzniej oddawac miat
wielkie ustugi swobodnym badaniom naukowym. Ascharyci doszli do zapatry-
wania, ktore pod wielu wzgledami przypomina atomistyke. Mimo silnie ograni-
czajgcych wptywow religii pojawia sie w kulturze islamu réwniez i humanistyczne
pojecie cztowieka doskonatego i dobrego, medrca, jakiego opiewat Saadi. Nie-
zwykle wysoko ceniono tu wiedze bogatych w zyciowe dos$wiadczenie starcow
oraz przyjazn, ktéra podtrzymuje cztowieka nawet w nieszczesciu.

Do sztuki jednak islam, tak jak wiekszo$¢ pozostatych doktryn religijnych, odnosit
sie w zasadzie obojetnie, a nawet byta mu raczej obca. Poniewaz Bog nie byt
podobny do cztowieka, ukazywanie go pod postacig ludzkg byto surowo zabro-
nione. Unikanie ludzkich wizerunkow mogt rowniez dyktowac wstret do batwo-
chwalstwa. Zakaz 6w znajdowat uzasadnienie w przekonaniu, iz na Sgdzie Osta-
tecznym wszystkie wizerunki beda sie domaga¢ od artysty duszy, aby moéc stangc
przed najwyzszym sedzig. Rownie obojetnie odnosili sie tez muzutmanie poczat-
kowo do architektury Swiagtyn.

Tego rodzaju sytuacja, nie sprzyjajgca rozwojowi sztuki sakralnej, przyczynita sie
jednak do rozkwitu architektury $wieckiej w formach tak wspaniatych, jakich
nie znato ani Bizancjum, ani $redniowieczna Europa. | je$li nawet Swiat byt tylko
ztudnym cudem dla prawowiernego muzutmanina, to cud 6w byt mimo wszy-
stko godzien podziwu, wolno go byto wychwala¢, mozna byto rowniez znajdowac
rados¢ i pocieche w olSniewajgco pieknej doczesnosci. Wszystkie narody, ktore
przyjety mahometanizm, wykazywaty w tym wtadnie zakresie wiele talentu i wy-
obrazni. Dekoracyjny przepych sztuki islamu przewyzsza wszystko, co spotykamy
w innych osrodkach kultury $redniowiecznej. Doswiadczenia te przenoszono
z kolei na budowle religijne, niekiedy nawet przekraczano zakaz dotyczacy wy-
konywania wizerunkow.

Sztuka islamu ksztattowata sie w oparciu o tradycje rozmaitych szkét i kierunkéw
artystycznych. Dziedzictwo Azji Zachodniej przejawiato sie w minaretach, budo-
wanych na wzor zikkurat, i w ceglanych murach, pokrytych kaflami o barwnej
glazurze. Z Egiptu przejete zostaty sale kolumnowe, z hellenizmu — perystyl.
Pod wptywem Iranu z epoki Sasanidéw nauczono si¢ wznosi¢ kolosalne koputy
i liwany oraz postugiwac sie¢ ostrotukiem, a pod wptywem Bizancjum — spo-
rzgdza¢ marmurowe oktadziny i mozaiki. Infiltracje te, nie odbierajgc sztuce
islamu szczegolnej specyfiki, wskazujg jedynie na rézne zrodta jej powstania.
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Z uwagi na rozwoj historyczny, w sztuce islamu spotykamy szereg szkot lokalnych.
Za czasow Mahometa Arabowie nie rozwineli jeszcze zadnych wiasnych artys-
tycznych umiejetnosci. Najstarsze meczety powstaty jako nasladownictwa ar-
chitektury chrzescijanskiej w Syrii i Bizancjum i przy wykorzystaniu jej elementow:
za przyktad moze tu stuzy¢ Swigtynia na Skale w Jerozolimie i meczet Omajjadow
w Damaszku. Nastepnie punkt ciezkosci sztuki islamu przesuwa sie do Bagdadu
i Samarry, gdzie przewazajg wptywy Iranu. Jednocze$nie na Zachodzie Hiszpa-
nia z kalifatem w Kordobie, a w Afryce pdtnocnej Maroko, Algieria i Tunis stwo-
rzyly samodzielne znakomite szkoty. Tak zwana architektura mauretanska przezyta
tu niezwykle szybki rozwdj, siegajgcy az po XV wiek. Nadzwyczajne sukcesy
osiggnieto przy budowie luksusowych patacow suftanskich. Dzieta mauretanskie
tatwo mozna rozpozna¢ po tukach w ksztatcie koniczyny lub podkowy, przepysz-
nych ornamentach stiukowych i sklepieniach stalaktytowych. Na wzor wiez
romanskich minarety mauretanskie otrzymaty podstawy kwadratowe.

W islamskiej architekturze Egiptu, zwtaszcza w Kairze, zauwazy¢ sie dajg przede
wszystkim zwigzki ze szkotg syryjskg, ktore jednak szczegdlnie w dziedzinie
rzezby drewnianej mieszajg sie z wptywami lokalnej sztuki koptyjskiej. Pozniej
na kamienny mur koputowych, egipskich grobowcoéw mamelukdéw przeniesiono
cechy konstrukcyjne iranskiego muru z cegiet.

Seldzukowie stworzyli w Azji Mniejszej, a czesciowo tez w Armenii i jeszcze innych
krajach, swoistg odmiane sztuki islamu. Budowle ich opieraty sie na tradycji
iranskiej i motywach armenskich, wznoszone jednak byty, zwtaszcza w Konya, nie
z cegiet, lecz z kamieni pokrytych bogatym ornamentem.

Sprzyjajace warunki do rozwoju sztuki istniaty w Iranie dzieki tamtejszym boga-
tym tradycjom. Jeszcze dtugo po wtargnieciu islamu wyrabiano tu naczynia typu
sasanidzkiego. Od IX wieku, gdy wptyw Bagdadu zaczgt ustepowac, az po wiek
XVl islamski Iran byt widownig zywej dziatalnosci artystycznej. Wznoszone
z cegiet budynki, o sklepieniach potkolistych Ilub koputowych, pokrywane
barwnymi ptytkami fajansowymi, $wiecity najdelikatniejszymi barwami. Zamiast
tuku w ksztatcie podkowy stosowano czesto ostrofuk lub tzw. o$li grzbiet.
W miastach, ktére stanowity siedzibe wtadcoéw Iranu, rozwijaty sie osrodki ar-
tystyczne. Samodzielne kierunki w sztuce powstaty w Azerbejdzanie i Uzbekis-
tanie. Architektura Baku w XV wieku byfa Scisle zwigzana ze spuscizng architektury
Seldzukéw, natomiast budowle uzbekistanskie, ich pokryte glazurg terakoty
i posadzki, blizsze byty tradycjom Iranu. W Samarkandzie stworzone zostaty
w XIV i XV wieku pod wtadzg Timura i Timuridow wspaniate zabytki sztuki islamu.
Narody nalezgce obecnie do Zwigzku Radzieckiego przejawity w tych dzietach
swe wielkie artystyczne zdolno$ci.

W XV i XVI wieku rozwineta sig rowniez tworczos¢ Turkow osmanskich. Dekora-
cyjne rzezby tureckie przypominajg prace Seldzukéw, lecz wiekszo$¢ budowni-
czych meczetow tureckich, z Sinanem, mistrzem z XVI wieku, ulegata wptywom
architektury bizantyjskiej, w szczegolnosci Hagii Sophii.

Pozniej niz inne kraje przytaczyty sie do sztuki islamu Indie, poniewaz mahometa-
nizm zakorzenit si¢ tam dopiero w XII wieku. Islamska architektura Indii, repre-
zentowana przez ogromne meczety i grobowce w Delhi i Agrze, oparta jest na
wzorach iranskich, lecz wywodzi sie rowniez z tradycji lokalnych. W Indiach

35



I, 35

por. I,
29, 30

5. 37

I, 24

rozpowszechnity si¢ dekoracje plastyczne wraz z bogatym ornamentem roslin-
nym, roznigce sie znacznie od zazwyczaj abstrakcyjnych i ptaskich ozdob budowli
islamskich.

Szkoty, rozwiajajagce sie w roznych krajach ogromnego $wiata islamu, nie przy-
bieraty postaci zwartych, wyodrebnionych kierunkow, jak szkoty w starozytnej
Grecji. Byly to raczej warianty jednego okres$lonego typu, odchylenia od pewnej
normy, nie mogty tez zrodzi¢ takiej syntezy, jaka powstata na przyktad w Attyce,
gdzie potgczyt sie kierunek dorycki z jonskim. W sztuce islamu uderza przede
wszystkim jednolitos¢ jej form, nadajgca specyficzne cechy wszystkim jej pro-
duktom. Zjawisko to ttumaczy si¢ zwtaszcza wspolnym Swiatopoglgdem, wyzna-
wanym przez artystow licznych szkot islamskich. Na drugim dopiero miejscu
nalezy wymieni¢ specyficzne warunki, decydujgce o tworczosci artystycznej
w poszczegolnych krajach islamu, gdyz kazdy z nich zobowigzany byt do $wiad-
czen na zgdanie wtadcy i podlegat przymusowi stuzby (liturgia), a zdobywcy
Sciggali zazwyczaj zewszad najlepszych artystow i zaprzegali ich do wspolnej
pracy. Tak wtasnie luksusowy patac w Mszatta budowali pospotu artysci z Syrii,
Mezopotamii, Egiptu i Iraku. Nie porozumiewali si¢ zapewne jednym jezykiem,
byli jednak zmuszeni pracowa¢ razem. Stgd wtasnie utrzymywata sie jednolitosc
sztuki islamu na najdalej nawet od centrow potozonych terenach. W kwitngcej
Andaluzji poeci opiewali pustynie i wielbtady, a meczety Iranu i Uzbekistanu
ozdabiane byly ornamentami bardzo blisko spokrewnionymi z dekoracjg $cienng,
Alhambry w Hiszpanii.

Najwczeséniejszym dzietem architektury islamu byt meczet. Nie byt on mieszka-
niem bostwa, jak grecki peripteros, ani miejscem procesji, jak Swigtynia egipska,
ani przybytkiem Swietej ofiary, jak bazylika chrzescijanska. W meczecie kilka razy
na dzien zbierali sig wierni na zwyktg modlitwe. ,,Nie ma boga poza Bogiem,
a Mahomet jest jego prorokiem” —brzmi krotka formuta modlitwy islamskiej,
a Scislej mowigc, wychwalania Boga i wyrazania postuszenstwa naleznego mu
od wiernych. Muzutmanie $ci$le przestrzegali, aby modlitewna nisza (tak zwany
mihrab) wskazywata doktadnie kierunek, w ktorym znajdowata sie¢ Swieta Mekka,
i z tego tez wzgledu wzniesiona zostata $ciana, ku ktorej wierni zwracali sie pod-
czas modlitwy. Dla ochrony przed palgcymi promieniami potudniowego stonca
trzeba byto przykry¢ dachem otaczajgce dziedziniec kolumnowe przedsionki.
Co prawda niekiedy odprawiano modlitwy nawet w chrzescijanskich bazylikach,
ktore dostaty sie pod wtadze muzutmandw, lecz juz w VIII wieku w Syrii, Egipcie
i Hiszpanii typ meczetu z salg kolumnowg wypiera meczety koputowe.
Budowe meczetu w Kordobie rozpoczeto z koncem VIII wieku, gdy z wszystkich
zapozyczonych elementow wyksztatcita sie juz samodzielna forma artystyczna.
Plan meczetu jest prostokagtny, budynek ma wiele wejs¢, z ktorych zadne nie
jest gtébwne. Wnetrze dzieli sie na dwie nieréwne czesci: mniejsza z nich to otwarty
dziedziniec z basenem, napetnionym wodg, i pojedynczo stojgcymi drzewami;
tu dokonywano ablucji rytualnych. Naprzeciw jasnego, otwartego dziedzinca
znajduje sie obszerne, potmroczne pomieszczenie z ogromng, iloscig kolumn,
ustawionych w rzedy i wskazujgcych kierunek, w jakim nalezy si¢ zwraca¢ odpra-
wiajgc modlitwe.

Meczet w Kordobie ma osiemset kolumn, przypuszczalnie za$ byto ich jeszcze
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Plan meczetu w Kordobie, VIII-IX w.

wiecej. W kazdym razie oko ludzkie nie moze ich ogarng¢ ani nawet zmiarko-
waé, gdzie konczg, sie ich szeregi. Straszliwe poczucie niepojetej nieskonczonosci
zostato w tym meczecie z kolumnowg, salg wyrazone z jasnoscig, niemal matema-
tyczng. Przestrzen zresztg nie zostata tu zorganizowana za pomocg, srodkow arty-
stycznych, lecz zaledwie zaznaczona kolumnami — i wtasnie przez to, ze nie mozna
ich objg¢ jednym spojrzeniem, roznig, sig one zasadniczo od kolumn w bazylikach
chrzescijanskich. Nie ma tu nieprzeniknionych, tajemniczych ciemnosci Swigtyn
egipskich, kolumny sg oswietlone réwnomiernie i stojg od siebie dos¢ daleko,
lecz mimo to wywierajg przejmujgce wrazenie, jak nocne niebo z miriadami
gwiazd, przepetniajgc cztowieka Swiadomoscig wiasnej nicosci. Kolumny usta-
wione sg dfugimi rzedami w kierunku mihrabu, ku ktoremu zwraca¢ sie majg
skupione spojrzenia bijgcych poktony wiernych. Lecz raz juz znalaztszy sie w me-
czecie, zapomina si¢ z fatwoscig o tym ukfadzie, gdyz wzrok swobodnie moze
btgdzi¢ po catej przestrzeni.

Zastosowano tu jedng z najwazniejszych zasad architektury islamu: kompozycja
dopuszcza roznorakie ttumaczenie kazdego motywu. Dzieto sztuki staje sie za-
gadkg, o wielu mozliwych odpowiedziach. Niczym trudne zadanie matematyczne
absorbuje ono mysli cztowieka, nie cieszgc go bynajmniej jednoznacznym roz-
wigzaniem. Niezliczcone mnoéstwo wrazen wizualnych w meczecie w Kordobie
stwarza dla gry ludzkiej wyobrazni pole tak szerokie, jakiego da¢ mu nie mogfta
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Rézne odmiany lukéw w architekturze muzutmanskiej

nawet sztuka starozytnego Wschodu. Réwnoczesnie jednak nie stanowi obrazu
porzadku $wiata, ktory symbolizowata architektura Hagii Sophii. Dlatego tez
niezmierzone bogactwo tego meczetu okazuje sie w koncu nuzgce jedynie jed-
nostajnoscia,

W meczecie w Kordobie kolumny ustawiono w dwoch szeregach jedne nad
drugimi, wskutek czego, by zachowac¢ klasyczng proporcje pomiedzy podporami
i interkolumniami, musiano takze i fuki rozmiesci¢ w dwoch szeregach. W ostatecz-
nym rezultacie powstata skomplikowana kompozycja skrzyzowan: kazdy luk gorny
ma swoj odpowiednik w fuku dolnym, tworzac jednoczesnie wraz ze wszystkimi
tukami tego samego szeregu zamknietg arkade. Ponadto szeregi te nie sg wyod-
rebnione na sposob architektury antycznej. Obydwa rzedy sg tak blisko zsuniete,
ze kapitele dolnego stanowig podstawy kolumn gornego szeregu. Zasady kla-
sycznego porzadku kolumnowego zostaty tu catkowicie przeobrazone.

kuk mauretanski ma przewaznie ksztatt podkowy. Powstanie swoje, podobnie
jak wiele innych motywow architektonicznych, zawdziecza zapewne stosowaniu
tukéw pomocniczych w konstrukcji budowlanej. Co prawda, ttumaczenie to wy-
jasnic moze jedynie jego geneze, a nie artystyczng istote. Podkowiasty fuk w ar-
chitekturze islamu rozni sie od potkolistego tuku rzymskiego i romanskiego tym,
ze obejmuje nieco wiecej niz potkole. Wskutek tego wydaje sie niemal Scietym
kotem, ktorego niepetnosc¢ i potencjalna ruchliwo$¢, sprzeczne z logikg konstruk-
cyjng, musiaty sie wydawa¢ budowniczym muzutmanskim szczegolnie pocia-
gajace.

Tendencja do opracowywania jednego i tego samego motywu w niezliczonych
wersjach wystepuje w catej architekturze islamu. Gdy poroéwnujemy rézne typy
tuku mauretanskiego, rozumiemy, ze tworcy ich pragneli tymi wtasnie wariantami
wyrazi¢ wtasny stosunek do nieustannie zmie-
niajgcego sie Swiata i jego wielorakich ele-
mentow. Barwna polichromia tukow daje ztu-
dzenie wystepujacych na przemian biatych
i czerwonych kamieni i przez to ostabia wymo-
we samego tworzywa budowlanego. Bu-
downiczowie muzutmanscy ukrywali tez funk-
cjonalnos¢ tukow, w przeciwienstwie na przy-
ktad do mistrzéw romanskich. Biate i kolorowe
kamienie zatamujg potkolistg linie, a wzor
szachownicy jeszcze podkreSla barwng i nie-
spokojng, gre elementow architektonicznych,
ktéore w sumie tworzg efekt catego wnetrza.

Konstrukcja tuku mauretanskiego
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Konsekwencja stylu mauretanskiego polega na tym, iz opisane zasady przejawiajg,
sie niemal w kazdej czesci budynku. Koputa wspina sie nad mihrabem skompli-
kowanym splotem tukéw, w ktorych widzie¢ jednak mozna réwniez dwa natozone
na siebie kwadraty, osSmiokgt lub oSmioramienng gwiazde. Maksura w moszeach
mahometanskich — odosobnione dla wtadcy miejsce modlitwy — uksztatto-
wana jest w podobny sposob. Gérna cze$¢ niszy rozcztonkowana jest tak zwanym
sklepieniem komorkowym, sktadajgcym sie z matych i catkowicie jednakowych
czastek: kazda z nich zaczepia o drugg, druga o trzecia, w wyobrazni mozna kon-
tynuowac ich potgczenia w nieskonczonos¢. Przy tym ani jedna z tych komoérek
nie wynosi sie¢ nad inne, nigdzie tez nie wyczuwa sie powigzania tych czesci
z catoscig. Przy tak wielkim rozdrobnieniu korelacja sit tatwo uchodzi uwagi.
Wyrazne przenoszenie cigzaru z jednej komorki na drugg zastgpione zostato migo-
taniem barwnych plam, bez poczgtku i bez konca.

Meczety z salg kolumnowg to zaledwie jeden typ architektury mahometanskiej
Inny rodzaj rozpowszechnit sie z poczgtkiem drugiego tysigclecia przede wszyst-
kim na Wschodzie, w Isfahanie i Samarkandzie, lecz spotka¢ go mozna takze
w Kairze. Okresla sie go zazwyczaj nazwg medresa, poniewaz budynek kultowy
zostat tu skombinowany z pomieszczeniami przeznaczonymi do nauki. W niektorych
wypadkach stosowano obydwa typy meczetow tgcznie, aczkolwiek rdznig sie
od siebie zasadniczo i charakteryzujg dwie rézne strony artystycznego Swiatopo-
gladu islamu. Moszea z salg kolumnowg wyraza raczej kontemplacyjny, filozo-
ficzny stosunek do $wiata, podczas gdy medresa uosabia postuszenstwo dogma-
tom oraz idee muzutmanskiej sity, ‘ktora ogniem i mieczem torowata sobie droge.
Kompozycja medresy wykazuje wiele cech wspolnych z konstrukcjg rezydencii
dostojnikdéw islamu, ta z kolei opierata sie na wzorach patacoéw sasanidzkich.
Medresa sktada sie z otoczonego murem, prostokgtnego otwartego dziedzinca
z basenem. Wokoét owego dziedzinca znajdujg sie pomieszczenia przeznaczone
dla uczniow. Posrodku kazdej ze stron dziedzinca miesci sie otwarta sala przykryta
koputg lub sklepieniem, ozdobiona ogromnym tukiem typu oslego grzbietu — tak
zwany liwan. Owe cztery liwany zwrécone sg w cztery strony $wiata i symbolizujg,
cztery sposoby wyktadania Koranu. Na rogach medresy wznoszg sie zazwyczaj
smukte wieze — minarety. Liwany ze swymi ogromnymi portalami przypominajg,
tronowe sale sasanidzkie. Na catg kompozycje medresy skfadajg sie wtasciwie
owe cztery zestawione ze sobg patacowe fasady, otwierajgce sie kolosalnymi, ostro-
tukowymi portalami. Przyttaczajgcg swojg wielkoscig nie ustepujg one zabytkom
starozytnego Wschodu, lecz budowle islamu zwracajg swe fasady ku widzowi,
a ogromne, ostrotukowe portale porowna¢ by mozna ze skalg cztowieka juz
chocby dlatego, ze w pomniejszonych wymiarach powtarzajg sie w postaci
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drzwi wejsciowych lub kruzgankéw. Poczucie wielkosci nie wyklucza tu wrazenia
wspoétuczestnictwa cztowieka.

Nie nalezy jednak przypuszcza¢, iz wrazenie, jakie wywieraty medresy, wywoty-
wane byto architektoniczng masg: otwarta przestrzen dziedzinca przechodzi
bowiem w potzamkniete liwany. Lecz przestrzen otwarta jest tu przeciez oddzie-
lona od wnetrza i temu wnetrzu przeciwstawiona. Czterem wysokim, smuktym
minaretom brak strzelisto$ci ostrych wiez gotyckich, cho¢ nie sg réwniez podobne
do masywnych zikkurat. Dostepne sg tchnieniom wiatru, co zgodne jest z ich
przeznaczeniem: z ich to wysokosci kilka razy dziennie wzywa muezzin wielkim
gtosem wiernych do modlitwy i gtosi na wszystkie kraje Swiata stawe proroka.
Lecz cho¢ medresy i meczety z salami kolumnowymi byty bardziej zwigzane
z cztowiekiem niz architektura starozytnego Wschodu, cztowiek nie odnajdywat
w nich samego siebie, czujgc sie jakby zagubiony w ich bezkresie.

Specyfika islamu ujawnia sie szczegolnie dobitnie w jej stosunku do dziedzictwa
kultury starozytnego Wschodu i antyku, z ktorym muzutmanie stale sie stykali na
podbitych przez siebie terenach. W architekturze Seldzukéw w Azji Mniejszej
portale meczetébw odznaczajg, sie niezmiernym przepychem. W samej idei ujetego
w szerokie obramowanie portalu tradycje antyczne przejawiajg, sie silniej jeszcze
niz w iranskich i afganistanskich liwanach: stanowig mianowicie swoistg odmiane
antycznych bram lub tukéw triumfalnych. W budowlach islamu, podobnie jak
w rzymskich, wielkie tuki kontrastujg z mniejszymi, obramowanymi kolumnami
nisz. Lecz wrecz odmienna od wyraznych pozioméw budowli antycznych, w ar-
chitekturze islamu przewaza gra azurowego ornamentu, z ktérym stapiajg sie
kolumny i gzymsy. Spokojnej i zamknietej postaci antycznego tuku przeciwsta-
wia sie niczym nie ograniczona gtebia portalu w architekturze islamu, zrodto
Swiatta, ktérego granic oko ludzkie nie potrafi ogarng¢. Efekt ten zostat osiggniety
dzieki delikatnym motywom dekoracyjnym, przeksztatcajgcym tuk w koronkowsg,
jakby zastone.

Dagzenie sztuki islamu do wspaniatosci form wyraznie obserwujemy w koputo-
wych grobowcach, czyli mauzoleach. Potezni zdobywcy Wschodu pragneli
utrwali¢ w nich na wieki swg wfasng chwate i chwate swych zon Do najwybit-
niejszych budowli tego rodzaju nalezg groby kaliféw w Kairze i Szach-i Zinda
w Samarkandzie, dobitne $wiadectwa u$wiadomionej sobie sity. Ogromne ko-
puty wznoszg sie ciezko nad niewielkimi brytami budynkdéw i roznig sie w sposob
zasadniczy od pochodzgcych z tej samej epoki bizantyjskich budowli koputowych
z bebnem i ceglanym dachem, lekko zamykajgcym budynek. Przypominajg raczej
zabytki starozytnego Wschodu, ich masywne koputy i szerokie podstawy. Koputy
mauzoledw majg, ksztatt scisle geometryczny. Konstrukcja ich ani nie odznacza sie
rownowagg, czesci sktadowych, ani tez nie akcentuje najwazniejszych bryt bu-
dynku: poszczegblne mauzolea stojg samodzielnie obok siebie. Lecz oglgdane
z daleka, sylwetki ich dajg mimo wszystko efektowny, zrytmizowany widok.
Precyzyjne rozwigzanie powierzchni, zwlaszcza delikatny ornament, ktorym
pokryte sg koputy, fagodzi nieco wrazenie ociezatosci, jakkolwiek rozcztonkowa-
nie nie podkresla efektu mas architektonicznych, lecz raczej go przystania. Szcze-
golng elegancjg, i pieknem odznacza sie mauzoleum Mumine Chatum w Nachi-
czewanie, arcydzieto stworzone przez mistrzOw azerbejdzanskich u schytku
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Xl wieku. W przeciwienstwie do grobowcéw w Kairze i Samarkandzie, bedgcych
przejawami poteznego i brutalnego despotyzmu, mauzoleum to, wzniesione dla
matzonki jednego z orientalnych wtadcow, jest delikatniejsze, wytworniejsze
i bardziej liryczne. Wieza w ksztatcie zamknietego osmiokgta posiada proporcje
zblizone do ztotego podziatu. Pfaszczyzna, w ktorej znajdujg, sie drzwi wejsciowe,
zostata rozdzielona na dwie czeSci roéwniez wedfug zasad zfotego podziatu, ale
cze$¢ wiekszg umieszczono nad mniejszg, co daje wrazenie pewnej zwalistosci.
Gorng czesé mauzoleum zdobi fryz z napisem. Sciany, obramowane i ozdobione
ptaskimi niszami o profilach wielokgtnych odpowiadajgcych wielokgtowi catej
wiezy, wydaje sie wskutek tego niezmiernie delikatne. Szczegolnie godne uwagi jest
stopniowe przechodzenie od wielkich do coraz mniejszych krawedzi ptaszczyzn,
ktore ostatecznie ging w zaledwie juz dostrzegalnej, wielobarwnej azurowe;
ptaskorzezbie. Tak rozwinietego poczucia form, klasycznej zwartosci kompozycji
i doskonatosci technicznej nie spotykamy w Srodkowoeuropejskiej architekturze
owej epoki. Mauzoleum w Nachiczewanie. przenika humanizm w tym samym
stopniu co najswietniejsze dzieta Klasycznej literatury orientalnej, ze wymienimy
na przyktad wspaniaty poemat Firdausiego ,Szahname" (X—XI w.) lub wzrusza-
jacg opowies¢ ,Madznun i Lajla” Nizamiego (XII w.).

Patace orientalnych wtadcoéw stanowig niejako osobny rozdziat architektury
islamu. Najwczesniejsze z nich powstaty w Kusejr Amra, Mszatta, Samarra i Bal-
kuwara w VIII i IX wieku. Potezne, o rozmiarach catego miasta, otoczone sg wyso-
kimi, fortecznymi murami i wiezami, z ogromnym, kwadratowym dziedzincem
posrodku i niezliczong, iloscig komnat. Tradycje dawnych paftacow orientalnych
z ich ciasnymi, odizolowanymi salami, stfoczonymi wokét obszernego dziedzinca,
potgczyty sie tu z wptywami architektury rzymskiej, z jej regularnym, symetrycz-
nym uktadem.

Rdzenne cechy architektury muzutmanskiej wyrazajg sie tu przede wszystkim
w pieczotowicie zrealizowanym przepychu $cian. Paface te byly najczesciej
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miejscami rozrywki i odpoczynku orientalnych potentatéw. Wsréd bezludnych,
spalonych storncem pustynnych obszaréw ich luksusowy komfort musiat spra-
wia¢ wrazenie oszatamiajgce, jak fatamorgana lub bajeczne twory wyobrazni.
Wiele uwagi pos$wiecano zwlaszcza wielkim, ocienionym sadzawkom, przy
ktérych panujgcy ze swym najblizszym otoczeniem szukat ochtody i gdzie po-
spotu zazywano kgpieli. Wielobarwne ozdoby $cienne odznaczajg, sie iscie orien-
talng wspaniatoscig, potezne mury przykrywa wykwintny ornament stiukowy,
niczym przejrzysta, koronkowa zastona. Czesto tez na $cianach znajdowaty sie
na pol dekoracyjne malowidta, przedstawiajgce sceny mysliwskie, zwierzeta
czy spokojnie pluskajace sie kobiety. Odstepstwo od surowych zakazéw proroka
wydawato sie wtadcom mahometanskim w przypadku tych obrazéw doczesnego
raju sprawg, catkowicie dopuszczalng. Zamki mauretanskie z pozniejszej epoki,
jak Alkazar w Sewilli, a zwtaszcza stynna Alhambra w Grenadzie, sg od patacéw
wczesniejszych intymniejsze i bardziej wyszukane. Zbytek i niczym nie skrepo-
wana fantazja Wschodu 1gczg sie tu z wybrednym smakiem, poczuciem umiaru
i intelektualnym wyrafinowaniem, o jakich pojecia nie mieli monarchowie orien-
talni. W centrum zamku w Grenadzie znajdujg, sie dwa otwarte dziedzince: wiekszy,
z dwoma rzedami mirtowych drzewek po obu stronach znajdujgcego sie posrodku
basenu, oraz mniejszy —z tak zwang fontanng Iwow. Zasadnicze ich ksztatty
nasuwajg, poroéwnanie do antycznych perystylow; przypomina je zwtaszcza ow
wielki dziedziniec, gdy oglgdamy go od strony portyku. Wystepuje on wyraznie
jako catos¢, petna przy tym umiaru i harmonii. Nietrudno ogarng¢ jednym spoj-
rzeniem regularng kompozycje dziedzinca i spokojny rytm kolumn, ktére go ota-
czajg. Patrzac nan nie watpimy, iz ludzie, ktorzy tutaj zyli, cenili filozoficzne roz-
wazania, uprawiali rozrywki intelektualne i wiedli zycie wstrzemigzliwe.

Lecz wrazenie to bynajmniej nie jest sprzeczne z bajecznym bogactwem i luksu-
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sem. Gtowne dziedzince ustawione sg wzgledem siebie pod pewnym katem,
tak ze widz, przechodzgc z jednego na drugi, mimo woli narusza $cisty fad archi-
tektoniczny i widzi calg kompozycje w perspektywicznym skrocie. Zwraca przy
tym uwage wielka swoboda catego uktadu, zwtaszcza stynnego Iwiego dzie-
dzinca. Kolumny podwajajg sie, tworzg grupy lub zdajg sie wystepowac ze $cian;
nasuwa sie pamieci meczet w Kordobie, pochodzgcy z wczesdniejszej epoki.
W zasadzie wyglad tych kolumn — wbrew wszelkiej logice i celowos$ci — bynaj-
mniej nie odpowiada ciezarowi, jaki majg podpieraé: raz bowiem wydajg sie
przecigzone, innym znoéw razem jakby nic niemal nie dzwigaty, niekiedy stapiajg
sie w jedno ze $ciang lub skupiajg sie jak las.

Niezwykte bogactwo fantazji przejawia sie w dekoracyjnych ozdobach zamku.
kuki majg ksztatt lisci koniczyny, kontury ich gubig sie w wyszukanych igraszkach
linii. Matym lisciom {ukéw odpowiada sklepienie komorkowe, przechodzace
w zwieszajgce sie stalaktyty.

Budowniczowie na starozytnym Wschodzie, nie mogac wyrazi¢ praw statyki
we wznoszonych budynkach o poteZznych murach i ogromnych filarach, byli
niejako niewolnikami materii. Architekci w antycznej Grecji i Rzymie dazyli z kolei
do ujmowania praw statyki w formie jasnej i harmonijnej. Arty$ci mauretanscy
natomiast, po raz pierwszy w dziejach architektury, postanowili po prostu nie
liczy¢ sie z tymi prawami. Dawali ujécie fantazji w niezliczonej réznorodnosci
osobliwych form ornamentalnych, chcieli tez przekona¢ widza, iz w stworzonym
przez nich basniowym krolestwie autorytet logiki musiat ustgpi¢ niezwykle wyra-
finowanej wyobrazni, materia za$ utracita swoje immanentne cechy. Wrazenie
to potegowata jeszcze wielobarwna dekoracja stiukowa, pokrywajgca $ciany
bez reszty.

Tworcy tego kolorowego, czarodziejskiego $wiata dobrze rozumieli swoje zada-
nie. Na fontannie Iwow w Alhambrze zachowat sie stary napis: ,Spéjrz na wode
i spOjrz na basen, a nie zdotasz rozezna¢, czy to woda jest spokojna, czy tez mar-
mur tryska. Tak jak pod wzrokiem zazdro$nika gniew i niepokdj przemykajg po
twarzy zakochanego, tak oto zazdrosna woda bije przeciw kamieniowi, a kamien
zazdro$ci wodzie".

Zamki te swoim przepychem, réznorodnoscia wrazen, zywymi, radosnymi bar-
wami, niespokojng, igraszka, linii, migotaniem smug $wietlnych i drzgcym pétmro-
kiem, tryskajgcymi fontannami i basenami, w ktérych odbijaty sie budynki, oszafa-
miajgcym zapachem pomarancz, cytryn i mimozy, przesycajgcym powietrze —
przypominaty orientalng basn, gdzie ludzie co chwila spotykajg rzeczy nieprze-
widziane, gdzie wszystko zalezy od przypadku, a cztowiek madry cierpliwie
czeka na sukces, nie chcgc bynajmniej przyspiesza¢ biegu loséw, i chwyta
szczescie, lecz z réwng fatwoscig je porzuca. Intymne komnaty mauretanskich
zamkOw przenoszg nas w cieplarniang atmosfere orientalnego wyrafinowania
i rozpusty i jedynie ogromne wieze ocieniajgce owe budynki $wiadczg, iz bez-
troskie zycie wtadcow owych patacow stanowito jedng zaledwie strone ich
twardej i petnej walk egzystenciji.

Ornament posiada w sztuce islamu ogromne znaczenie: arty$ci muzutmanscy
przejawiali w tej dziedzinie wielki talent i doskonaty smak. Przy catej réznorod-
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nosci, zaleznej od poszczegolnych szkél, mozna go jednak zawsze odrozni¢ od
greckiego, bizantyjskiego lub wczesnogermanskiego. Najwcze$niejszg formg
ornamentu islamskiego jest tak zwana arabeska. Powstata ona z egipskiej palmety,
do ktorej wpleciono pare motywow z alfabetu arabskiego. Lecz zwigzek z wczes-
nymi formami i motywami niebawem zanika i arabeska uzyskuje catkowicie sa-
modzielny charakter. W przeciwienstwie do greckiej palmety, gdzie kazdy sty-
lizowany listek wystepuje oddzielnie, wszystkie roslinne motywy arabeski two-
rzg, zawiktany wezet. Liscie splatajg sie ze sobg, tak, jakby jeden mocno trzymat sie
drugiego, kazdy kwiat sunie wtasnym torem, nawet woéwczas, gdy tgczy sie z na-
stepnym.

Arabeski przenoszg widza na pogranicze rzeczywistosci i fantazji. Ich utozone
z lisci wzory odznaczajg, sie jednoczesnie rytmem tak oryginalnym, iz przetwa-
rzajg, sie w plgtaning linii lub w znaki alfabetu arabskiego. Ten ruch, a $cidlej
mowigc owo niespokojne migotanie form ornamentalnych dlatego uzyskuje
w arabesce niezwykte napiecie, ze wzor rodlinny odcina sie swojg, jasng sylwetka
od ciemnego pola, a miejsca pomiedzy lis¢mi same rowniez majg ksztatt lisci, co
zmniejsza kontrast pomiedzy wzorem a ttem, przedmiotami a przestrzenig, Dziw-
noscig swag arabeska przypomina do pewnego stopnia ornament germanski,
jednak zarysy jej sg bardziej migkkie, rytm bardziej zaokrgglony; wzor arabeski
jest symetryczny i niemal nigdy nie zawiera motywow zwierzecych. W tym
arabeska blizsza jest tradycji antycznej niz ornament startgermanski.

Szczegolnie typowy dla sztuki islamu jest ornament geometryczny, tak zwany
poligonalny. Podstawg jego nie sg motywy roslinne, lecz efekty wywotywane
promieniami stofica. Srodek czesto przybiera ksztatt promienistej gwiazdy; linie
Swiatta biegng we wszystkich kierunkach i zazwyczaj sie przecinajg, peten blasku
i ruchu ornament zdaje sie I$ni¢ i migota¢. Wpatrywanie sie w tego rodzaju kom-
pozycje moze zrodzi¢ przezycia czysto muzyczne. Szukajgc nieSwiadomie w tej
przeplatance spiczastych form jakiego$ okre$lonego motywu geometrycznego,
widz $ledzi jego powtdrzenia, lecz rysunek Ow, jak w kalejdoskopie, natychmiast
znowu sie rozpada i powstaje wzor nowy, z ktorym z kolei dzieje sie to samo.
Ornament islamski pozostaje z cztowiekiem sam na sam: ksztatty pojawiajg sie
niczym fatamorgana, niczym jaki$ gtos wewnetrzny, ktéry wprawdzie daje sie
wyraznie stysze¢, lecz ktory w rzeczywistosci wcale nie istnieje. Wykonywany
we wszelkich mozliwych materiatach, jak w alabastrze, kamieniu, drewnie i w brg-
zie, ornament ten nigdy nie zmienia charakteru i zachowuje swg przejrzystosc
niezaleznie od techniki, jakg postuzyt sie dany artysta. Posiadajac wyrazne punkty
wyjscia, nie jest jednak w zaden sposob na zewnatrz ograniczony i mogtby byc
kontynuowany w nieskonczonos¢, gdyby obramowanie nie przerywato go nagle
i zdecydowanie.
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Ornament islamu fatwo odrézni¢ od innych juz dzieki wystepujgcym w nim bar-
wom. Artysci muzutmanscy mieli swoje ulubione kolory: jasny, kobaltowy bfekit
i szmaragdowg, zielen, oraz jako tony dopetniajace czerwien i zotcien. Ow barwny
akord siega starych tradycji perskich, cho¢ co prawda kafle z Suzy nie byty tak
jaskrawe jak dzieta podzniejsze, ostro atakujgce zmyst wzroku. W ornamentyce
architektonicznej islamu rzadko spotykamy geste, spokojne barwy lub odcienie
tego samego koloru. Wszystko tu wydaje sie niestychanie jasne, potyskliwe
i lekkie, tony czesto krzyzujg sie miedzy sobg, a cata ozdobiona ptaszczyzna
utrzymana jest przy tym w charakterze napietej rownowagi.

Tak wielkie poczucie dekoracyjnosci przyczynito sie do powstania u narodéw
islamu znakomitej sztuki stosowanej. Przedmioty domowego uzytku — naczynia,
skrzyneczki, misy, dzbany i dywany — lub rynsztunek wojownika — bron, hetmy
i tarcze — odznaczaty sie pieknym ksztattem i delikatnym ornamentem. Sztylety
stuzace do zadania $miertelnego ciosu prosto w serce, krzywe szable tureckie,
jakimi mozna byto $cig¢ gtowe wroga od jednego zamachu, a takze okragfte
tarcze, powstrzymujgce napor przeciwnika, pokrywano wytwornym wzorem
dekoracyjnym, nad ktorym biegli w swym kunszcie artysci pracowali cate lata
i ktory podziwia¢ mozna catymi godzinami. W obiektach tych okrucienstwo tgczy
sie z tkliwoscig, mestwo z wyrafinowaniem, rzeczowos$¢ formy z niepohamowang,
fantazjg zdobnicza. '
Wysoki poziom sztuki uzytkowej islamu mozliwy byt dzieki specjalnej organizaciji
pracy i olbrzymiej armii rzemie$inikow, realizujgcej zamowienia orientalnych
mecenasow. Nie istniata tam tak dla sztuki stosowanej niebezpieczna kapitalis-
tyczna konkurencja ani podyktowana przez nig konieczno$¢ produkowania mozli-
wie najwiekszych ilosci towarow w jak najkrotszym czasie. Ceniono natomiast
wysoko sprawno$¢ doswiadczonych odlewnikéw, formierzy, snycerzy i wytwor-
cow ceramiki, ktorzy w wieloletniej swej pracy nad niewielkg klingg lub miseczka,
zespalali osiggniecia pokolen z catym bogactwem wifasnego mistrzostwa. Rze-
mieslnicy muzutmanscy doskonale znali najrozmaitsze techniki. Naczynia i kafle
gliniane, powleczone glazurg z domieszkg metali, I1$nity wszystkimi barwami teczy,
wywotujac wrazenie nietrwatego, potyskliwego migotania, uznawane przez ludzi
Wschodu za najwyzszy przejaw zycia. W XII wieku w Iranie rozwineta sie i trwata
az do XV wieku produkcja azurowych ozddb z kosci stoniowej i obrobka metalu —
zelaza, brgzu i stali. Ttoczone, skorzane oprawy manuatow dekorowane byty row-
niez niezwykle wyszukang ornamentacjg.

Poréwnujac orientalny, miedziany dzban z wazg grecka widzimy, ze zarowno arty$ci
mahometanscy, jak i greccy wychodzili z tej samej zasady wyraznego podziatu
naczynia na szyjke, uchwyt, brzusiec i stope. Mimo to koncepcje ich byty wrecz
odmienne. Mistrzowie mahometanscy nie mieli wyczucia formy organicznej,
jaka przejawia sie w migkkich, smukte pngcych sie w gore zarysach wazy greckie;.
Naczynie orientalne ze swymi kanciastymi $ciankami sprawia raczej wrazenie
abstrakcyjno-geometryczne. Roznica ta wystepuje szczegolnie w zakresie stoso-
wanych dekoracji. Artysta orientalny, mimo iz zaznaczat podziat przedmiotu
pasmami, réwnoczesnie starat sie¢ pokryC catg powierzchnie misternym wzorem,
a tym samym stapiat owe pasma w jedng, cato$¢. Gdy ukazywat znany juz greckim
malarzom waz temat polowania, zwierzeta fgczyty sie z gestwing lisci, zaptaty-
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waty sie w pedy roélin, arabeski i napisy na brzuscu, a zarazem na podstawie
i szyjce dzbana.

Na podobnej zasadzie zdobniczej oparte byty lustrzane dekoracje fajansowych
basenow w Walencji. Tam réwniez stwierdzi¢ mozna wyrazny podziat i wyodreb-
nienie ptaszczyzn, lecz jednoczes$nie cata ptaszczyzna pokryta jest wykwintnym,
przezroczystym wzorem linearnym, przez co materialno$¢ motywoéw roslinnych
zanika i wszystko przeksztatca sie¢ w jakby koronkowy haft.

Glazurowane kafle ozdabiano czesto scenami wielofiguralnymi. W XII—XV
wieku w sztuce uzytkowej Iranu kompozycje takie pojawiajg sie mimo zakazu
przedstawiania ludzkich postaci. Na jednym z kafli ukazany zostat basniowy bo-
hater Bachram Gur wraz ze swg ukochang na wielbtgdzie. Temat, ktory wydaje
sie zaczerpniety ze stynnego poematu Firdausiego ,Szahname”, a takze cafa
kompozycja pftaskorzezby dowodzg, ze artysci Iranu Xlll wieku zwrocili sie
w strone przesztosci sasanidzkiej. Ptaskorzezba przypomina sasanidzkg czasze,
cho¢ oczywiscie osiemsetlecie, jakie wowczas juz uptyneto od epoki Sasanidow,
nie mineto bez $ladu.

Obrazy zwierzat i fantastycznych roélin, ktére dla Perséw z epoki Sasanidéw przed-
stawiaty zywe i rzeczywiste istoty, pozostawia sie obecnie poezji, a basniowosci
pozwala sie dochodzi¢ do gtosu w cudownie rytmicznej kompozycji dekoracyj-
nej. Cate pole ptaskorzezby pokryto lekkim ornamentem roslinnym, zlewajgcym
sie z sylwetkg wielbtgda. Dziewczyna pochyla sie niczym todyga kwiatu w jedng
strone, Bachram Gur z napietym tukiem w drugg, w ktorg, skierowany jest rowniez
teb wielbtgda. Uczucia obojga zakochanych nie zostaty wprawdzie jasno wyra-
zone, mozna si¢ ich jednak domyslic po galanterii w zachowaniu sie postaci,
ktore tym wifasnie roznig sie od zabytkow wczesniejszych. Wielbtad posuwa sie
spiesznym i lekkim krokiem, troche pochylony. Kwiaty, ktérymi usiane jest cate
tto, i delikatne, zo6tte i szmaragdowozielone odcienie nasycyjg szczegoinym uro-
kiem catg ptaskorzezbe, ktdra pod wzgledem tematu wyprzedza ulubione motywy
pozniejszego iranskiego malarstwa miniaturowego.

W XV—XVII wieku produkowano w lIranie i Turcji znakomite tkaniny artystyczne.
Z materiatdbw jedwabnych sporzgdzano dtugopote kaftany, $ciany i posadzki
pokrywano dywanami. Motywy na materiatach i dywanach taczyty sie w jednolite,
réznobarwne wzory. Perscy i tureccy tkacze okazali sie w wyborze dywanowych
wzoréw zdumiewajgco wynalazczy, a kobietom Wschodu, spedzajgcym niezli-
czone nuzgce godziny przy tkackim warsztacie, musiata przynosi¢ ulge $wiado-
mos¢ wielkiej artystycznej wartosci tej pracy.

Dywany ozdabiano przewaznie motywami kwiatéw, ujetych w geste bukiety
lub luzno rozsypanych na jasnym, kolorowym tle. Prezentowaty sie czesto jak
basniowy ogréd o kwitngcych gazonach, po ktérym spacerowaty ptaki i gdzie
znajdowaty sie rowniez baseny z ptywajgcymi rybami. Na niektoérych dywanach
spotykamy skaczgce zwierzeta i sceny mysliwskie, a w modlitewnikach stosowano
motyw mihrabu, na ktérym widniat ogromny bukiet kwiatéw.

Dzieki bogactwu rytmicznie powtarzajgcych sie motywow oglgdajgcy doznaje
nieopisanej rozkoszy. Mozna wpatrywac¢ sie we wzory tych kobiercéow godzi-
nami, zatapia¢ sie w nich, jak palacz opium w swych halucynacjach. Ogromng,
inwencje wykazywali takze ludzie Wschodu przy farbowaniu dywanéw, kombi-
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nujgc delikatne odcienie z barwami jaskrawymi, gtebokimi i nasyconymi. Pigkne
sg zwlaszcza wetniane dywany, wykonane w taki sposéb, ze wzor odcinajgcy sie
z jednej strony od ciemnego tta, powtarza sie¢ po drugiej stronie w odwrotnym
uktadzie kolorystycznym. ArtySci perscy umieli wywotywa¢ swymi dzietami to
samo wrazenie poetyckiego przetwarzania przedmiotow, ktoére tak trafnie opisuje
Omar Chajjam:

Spojrz: wirujgc z wyzyn barwy liliowej

Ptatki $niegu niczym ptatki jasminu opadty na kwiaty.
Z kielichow lilii ptynie r6zanoczerwone wino

A fiotkowe chmury zsylajg biate kwiecie.

W XVI i XVII wieku perskie tkaniny aksamitne i jedwabne nie nasladowaty juz
przypominajacych herby wzoréw sasanidzkich. Spotykamy teraz czesto kompo-
zycje figuralne, ukazujgce na przyktad czyny dawnego bohatera Iskandera, poskro-
miciela smoka: oto Iskander unosi nad gtowg kamien, aby rzuci¢ go w otwartg
paszcze potwora; na stojgcym obok drzewie groznie wycigga szyje olbrzymi ptak
z dtugim ogonem. Podobne heroiczne tematy istniaty w sztuce juz wczesniej,
lecz perskie tkaniny dlatego sg tak bardzo oryginalne, iz posta¢ ludzka, wpleciona
w pewien okreslony wzoér, powtarza sie niezliczong iloS¢ razy, zwracajgc sie raz
w jedng, to zndw w drugg strone, jak lustrzane swoje odbicia. Oczywiscie przy
takim zwielokrotnieniu zatraca sie akcja — w przeciwienstwie do sztuki klasycz-
nej; oko nie dostrzega juz ruchu postaci, a figury ludzkie nalezy ,,odczytywac"
na réwni z trawami czy kwiatami. Caly obraz przeksztatca sic we wzor, sktadajgcy
sie z wystepujgcych na przemian i powtarzajgcych sie sylwetek i barwnych plam
na kolorowym tle.

Perskie malarstwo miniaturowe XV i XVI wieku nalezy do najwspanialszych prze-
jawow sztuki $redniowiecznej na Bliskim Wschodzi i jest zarazem najcenniejsze
ze wszystkiego, co stworzyta cata plastyka islamu. Catym swoim duchem, catym
bogactwem przedstawiania przeciwstawiajg sie perskie miniatury zakazowi
proroka, zabraniajgcemu ukazywania ludzkich postaci. W Iranie islam nieustannie
natrafiat na silny opér. Rozmitowani w zmystowym zyciu, obdarzeni wysoko
rozwinietym poczuciem estetycznym, Iranczycy absolutnie nie mogli pojac
abstrakcyjnosci islamu. W poréwnaniu z chtodng i racjonalng, sztukg Arabéw na
wschodzie i w Hiszpanii sztuka perska jest bardziej migkka i bardziej wypetniona
witalng, radoscig, Niemniej i perskg miniature charakteryzujg pewne cechy wspol-
nego sposobu myslenia, jakie uksztattowato sie wsrdéd narodow podlegtych
wptywom islamu.

Rozkwit malarstwa miniaturowego przygotowat Swietny okres literatury piekne;j,
z ktérej miniaturzysci czerpali tematy. Goethe tak o tym mowit: ,Kazdy wiersz
prowadzi nas przez caty Swiat poréwnan i kregow pojeciowych, przez zbitki
i skojarzenia spokrewnionych ze sobg przedmiotow". Firdausi, twoérca poezji
epickiej, opiewat bohaterska przesztos¢ epoki Sasanidow; Omar Chajjam, ktory
poznat juz gorycz zwatpienia i catkiem utracit wiare, zywit zamitowanie do czystych
barw i piekna $wiata, podobnie jak Hafiz, poeta wina, krwi i czerwonych jak rubiny
warg; ciezko doswiadczony zyciem Saadi, wiedzgcy, co znaczy namietnosc
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i nieszczescie, umiat w sobie wywalczy¢ kontemplacyjny stosunek do wszelkich
rzeczy; azerbejdzanski poeta Nizami, ktéremu nieobce byty kaprysy losu i ktory
traktowat zycie jak zwodniczg ztude, opiewat przeciez wzruszajgcg mitoSC Lajli
i Madznuna, gorgcy zwigzek dwoch serc, jakiego nie znata nawet starozytnosc.
Lecz nie tylko poeci dostarczali tematow kopistom ksigg i malarzom miniatur.
Caty ztozony $wiatopoglgd artystyczny, uznanie dla mestwa i madrej rozwagi
kontemplacji, uczynit miniatury podobne w swej istocie do wielkich poematow,
jakie wydat perski jezyk.

Prekursorami miniatury iranskiej byli artySci szkoty bagdadzkiej z Xl wieku.
W znajdujacym sie w Paryzu rekopisie opowieéci Haririego, kazanie Abu Saida
w meczecie ukazane zostato pod postacig monumentalnej kompozycji. Nie nosi
juz ona $ladow tradycji klasycznej, stylem przypomina raczej malarstwo mon-
golskie w Turfanie, wykazuje tez wiele cech wspoélnych z emalierstwem i malar-
stwem na fajansach. Bagdadzkich malarzy miniatur interesowata nie plastyczno$¢
bryt, lecz znaczenie barwnej plamy. | mimo iz uktad postaci na stronie jest nader
regularny i SciSle wymierzony, a catg kompozycje cechuje pewna sztywnosc,
kolor posiada jednak wyrafinowang delikatno$¢, barwy sg przejrzyste i $wiecace,
a zestawienia zimnych i cieptych tonow precyzyjnie przemyslane. W porownaniu
z tym arcydzietem pozniejsze znane miniatury perskie wydajg sie nieco zmaniero-
wane, zbyt dekoracyjne i bogate.

Najstarsze miniatury perskie podlegaty wptywom Chin, Mezopotamii i Syrii. Mozna
dopatrzy¢ sie w nich rowniez pewnycn cech sztuki sasanidzkiej. Mocne, wielkie
postaci wypetniajg, catg ptaszczyzne karty, kompozycje sg proste i ztozone z nie-
wielu tylko figur. Z poczgtkiem XV wieku perskie malarstwo miniaturowe osiggneto
pemng, dojrzatos¢, tworzgc cechy jemu tylko wtasciwe. Epoka Timuridow (XV w.)
oraz Safawidow (XVI i XVII w.) stanowi szczytowy okres tej dziedziny sztuki.
Najwazniejsze osrodki perskiego malarstwa miniaturowego znajdowaty sie
w Tebrizie i Szirazie, p6zniej za$ w Heracie i Isfahanie. W czasach po6zniejszych
malarstwo miniaturowe ulegto wptywom zachodnim i utracito cechy oryginalne.
Literatura perska wydata wielu wybitnych poetow, lecz spotykamy tez niemato
tworczych indywidualnosci wsérod perskich malarzy miniatur. Jednym z mistrzéw
wczesnego okresu jest Ostada Djunaida, twérca obrazéw do poematu ,Kirmani"”
(1397). Pomijajgc pewng oschto$¢ wykonania, w pracach jego przejawiajg sie
juz znamiona specyficznej kompozycji perskiej z matymi postaciami.
Najbardziej dojrzatym i najstynniejszym spos$rod perskich malarzy miniatur z kon-
cem XV i poczgtkiem XVI wieku byt mistrz Behzad, przetozony szkoty w Heracie,
tworca miniatur do ,Bustana™ Saadiego oraz wielu portretéw. Juz za zycia byt
Behzad niezmiernie ceniony: szach Iranu wydat oficjalny i w kwiecistym stylu
spisany werdykt, w ktérym chwali go za postuszenstwo — ,za to, iz stuzyt
patronowi swemu jako pioro rece pisarza” — i mianuje go kierownikiem biblioteki
szacha. Wspofcze$ni wychwalali kazdy wtos jego pedzla, zdolny ,nadawac
zycie martwym ksztattom". Styl Behzada jest charakterystyczny dla szczytowego
okresu perskiej miniatury: dzieta jego odznaczajg sie wielkg inwencjg, czytelnoscig
dramatycznych tresci, swobodg $miatej kompozycji i wielkg, gietkoscig, linii. Umiat
nie tylko osiggnaé efekty harmonijnej, barwnej catosci, lecz takze znalez¢ koloryt
kazdego obrazu najlepiej odpowiadajgcy nastrojem ukazanemu wydarzeniu.
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Gasim Ali, tworca uroczych miniatur do ,Khamsa" Nizamiego, byt uczniem Beh-
zada. Prace jego sg wprawdzie bardziej oschte i drobiazgowe od dziet mistrzp,
Swiadczg, jednak, ze relacjonowa¢ umiat znakomicie. Prace suttana Mohammeda
i Mohammediego majg, juz charakter raczej graficzny i $wiadczg o upadku perskiej
miniatury w potowie XVl wieku.

W -zespole dziet sygnowanych przez poszczegolnych artystéw perskich lub im
przypisywanych istnieja wyrazne roznice. Niemniej perskie malarstwo miniatu-
rowe w okresie swego rozkwitu zdofato wyksztatcic pewien wspolny typ, pewng,
specyficzng, forme artystyczng. W przeciwienstwie do miniatur bizantyjskich
i zachodnich z okresu S$redniowiecza, miniatury perskie nie majg zadnego niemal
zwigzku z religig: Koran ozdabiany byt jedynie wspaniatymi winietami. Miniatu-
rzySci natomiast koncentrowali sie na malarskim odtwarzaniu historycznych
legend i ludowych basni. Miniatury pietnastowieczne juz z uwagi na swoj charak-
ter i przeznaczenie nie nadawaty sie do przedstawiania wzniostych, epickich
postaci. Wykonywano je dla ozdoby rzadkich i cennych rekopiséw, przechowy-
wanych w bogatych archiwach ksigzecych, dostepnych jedynie dla nielicznych,
i posiadaty cechy wyrafinowanej kultury.

Swiat, ktory sie roztaczat przed perskimi miniaturzystami, byt bogaty i piekny,
peten barw i ponet, lecz oni mimo wszystko patrzyli nan oczami wiezniow, wio-
dacych nedzng egzystencje we wspaniatym, krolewskim patacu. Wprawdzie
z niestrudzong fantazjg 6w $wiat ozdabiali, lecz nie czynili zen przedmiotu stu-
diéw bardziej wnikliwych. Na ilustracjach poematéw epickich ukazywali zazarte
boje, znojng prace na budowie, drobne scenki domowe, szkoty, golarnie, hatasliwe
pijatyki i kobiety kapigce sie w basenie. We wszystkich tych réznorodnych wi-
zerunkach napotykamy jednak ich podstawowy i ulubiony temat cudownego
ogrodu o bujnych, usianych kwiatami trawnikach, rozpostartego przed oczami
widza niczym barwny dywan. Ten obraz w szczegolny sposob pociggat perskich
artystow: na miniaturze do ,Szahname” towarzyszy on Ardaszirowi wjezdzajg-
cemu konno na dwoér Golnar — nie brak go réwniez i w scenie spotkania Humai
i Humujun czy na miniaturach przedstawiajgcych dyspute i pouczanie mistykow.
W scenach mysliwskich zaréwno zwierzeta, jak i mysliwi w barwnych kaftanach
upodobniajg, sie do rozrzuconych na fgce kwiatow; nic tu nie wskazuje, iz wtasnie
toczy sie walka, ludzie spacerujg niemal beztrosko, a zwierzeta igrajg wesoto.
Nawet pustynia, na ktorej umiera popadty w szalenstwo Madznun, przybiera
basniowy wyglad.

Owe rajskie obrazy ogrodu inspirowata niewatpliwie kwitngca roslinno$¢ Iranu.
Jednoczesnie ten urzekajaco piekny ogrod wyrazat pewien okreslony sposob
myslenia, sposob rozumienia Swiata jako bajecznie pieknego, lecz przeciez prze-
mijajgcego widowiska. Odzwierciedlat marzenia muzutmandéw o rozkoszach Raju.
Poeci i malarze, by méc zakosztowac tego szczescia na ziemi, zanim jeszcze SmierC
pochtonie cztowieka — usitowali wyraziC je w sztuce. Poezja Iranu taczyta barwne
wrazenia w jedno, znajdujgc nieprzebrane bogactwo okreslen przy opiewaniu
pieknie czerwieniejgcych na jesieni drzew, petnego aromatow ogrodu, pekaja-
cych owocow granatu lub lisci niesionych wiatrem. W malarstwie perskim
caty Swiat przeobrazat sie znow w radosng, igraszke barwnych plam: tgka staje sie
podobna do kobierca, usiane gwiazdami niebo przypomina tgke, ksiezyc wisi
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na firmamencie jak przezroczysty topaz, a chmury ktebig sie jak weze. Malarze
miniatur posiadali tak wielki zmyst koloru i tak czute wyczucie barwnych zesta-
wien, jakiego mogtoby im pozazdrosci¢ wielu malarzy nowozytnych.
Miniatura Golnar i Ardaszir uka~zuie spotkanie bohatera z ukochang. Z jakgz
troskliwoscig potraktowano tu barwne szczegoty catego otoczenia: patac z czer-
wonych cegiet, wytozony zo6ttymi ptytami dziedziniec, nocne bfekitne niebo,
wspaniate drzewa i przelatujgce ptaki. W dumnej postawie ksiecia, $ciggajgcego
koniowi wodze, i w ruchu obu niosgcych dary dziewczat rozpoznajemy ceremo-
nialny sposéb bycia éwczesnych feudatow. Lecz catej scenie brak uczucia, ktére
tak trafnie umieli oddawa¢ miniaturzysci bizantyjscy. Perscy malarze miniatur
nie zajmowali sie duchowg strong relacji, w jakie ludzie wchodzg miedzy soba.
Zywe istoty byty dla nich jedynie kwiatami, ktore pieczotowicie, jak ogrodnicy
na grzadce, rozmieszczali na pustej karcie ksigzki. Nie mogliby tez Scierpie¢, gdyby
na stronicach ich dziet barwne akcenty byty roztozone nierownomiernie. | nie-
zaleznie od tematu wszedzie wystepujg na przemian z6te i czerwone, jaskrawe
plamy i ozywiajg caftg ptaszczyzne. Najlepsze miniatury sg opracowane nader
starannie, a wzory na tkaninach lub listki na drzewach 1aczg sie z tak abstrakcyjnie
ujetymi formami malarskimi, iz cato$¢ upodobnia si¢ do ornamentu.

ArtySci perscy byli szczegodlnie wrazliwi na piekno przyrody: znali dobrze rozne
rodzaje miejscowej flory, a krajobraz stawat sie¢ nieodmiennie elementem kazdej
niemal perskiej miniatury. W przeciwienstwie do chinskiego malarstwa pejza-
zowego, ktore wywarto na nich pewien wptyw, nie posiadali wyczucia gtebi
krajobrazu. Poczucie przestrzeni byto tez zresztg stabo rozwinigte w architekturze
islamu: w meczetach z salg kolumnowa, przestrzen zaznaczano jedynie za pomocg,
interkolumniow. Miniatura perska rozposciera sie ptasko na powierzchni karty,
przedmioty sg na niej rozmieszczone w taki sposéb, iz nigdy niemal nie przysta-
niajg sie nawzajem, a w niektorych wypadkach ptyty posadzki ukazane sg bez
zadnego skrotu. Lecz nie rébmy z tego zarzutu perskim artystom: mocny aromat
orientalnego ogrodu i szczery zachwyt nad barwnoscig $wiata zniktyby z ich
miniatur, gdybySmy mogli mys$lg do nich wtargng¢ tak jak do perspektywicznych
obrazéw malarzy renesansowych.

Raj mahometanski zamieszkiwaty piekne hurysy, obraz kobiety takze i w sztuce
perskiej zajmuje miejsce honorowe. Peozja orientalna znalazta dla niej mnostwo
wspaniatych poréwnan: podobna jest do smuktego cyprysu, oczy ma jak gazela,
twarz jak srebrng ample, a usta jej przypominajg flakon z wonnos$ciami. Malarze
ukazywali wdzieczne mieszkanki haremu z dfugimi warkoczami, odtwarzali
ich miekki, posuwisty krok i wyszukane gesty. Lecz w obrazach tych zawsze chodzi
0 obietnice zmystowych rozkoszy, nie znajdziemy w nich nawet $ladu owej sity
moralnej, jaka emanuje z kobiecych postaci w sztuce bizantyjskiej lub $rednio-
wiecznej na zachodzie Europy.

W rekopisach perskich znajdujg sie niekiedy portrety ksigzat i krolow (pozniej
ten rodzaj malarstwa miniaturowego uprawiany bedzie z zapatem 2zwlaszcza
na dworach Wielkich Mogotéw w mahometanskich Indiach). Portretowane
w Iranie osoby posiadajg samoistne znaczenie, przeciwnie niz na $Sredniowiecz-
nych obrazach w Europie Zachodniej i w Bizancjum, gdzie zywych ludzi ukazy-
wano jedynie jako mitych Bogu i przed Bogiem sktaniajgcych sie w modlitwie
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fundatorow. ArtySci perscy niezbyt sie jednak interesowali indywidualnymi ry-
sami ludzkich twarzy. Portrety ich, podobnie jak wszystkie inne tematy malarstwa
miniaturowego, oparte sg na kontrastach jasnych plam barwnych i ciemnego
tta lub, odwrotnie, plam ciemnych na jasnym tle. Ponadto uderza w nich rytmiczne
powtarzanie motywow oraz symetria nie tylko prawej i lewej strony, lecz takze
gornej i dolnej partii miniatury. Gesty mato ozywione, wyraz twarzy obojetny.
Dlatego tez préby podejmowane przez perskich portrecistow nie mogty dopro-
wadzi¢ do rozwoju takiego typu portretu, jaki w okresie nowozytnym uksztatto-
wat sie w Europie.

Kultura islamu zajmuje w historii sztuki wysokg pozycje. Wida¢ wyraznie jej
zwigzek z dziedzictwem sztuki antycznej. Arabom zawdzieczamy naszg znajo-
mos$¢ Arystotelesa. Czerpiac z antyku jedynie pierwiastek racjonalistyczny, mate-
matyke i technike, Arabowie wzgardzili zarazem hellenskim humanizmem. Dlatego
tez pod wielu wzgledami blizsi byli tradycjom starozytnego Wschodu i panuja-
cemu tam przekonaniu o sprzecznosci pomiedzy utomnoscig cztowieka i dosko-
natoscig Boga. Konstrukcja i proporcje wiezy Mumine Chatum przypominajg,
budowle klasyczne, lecz gdy poréwnamy jg z wiezami gotyckimi, ze strzelistym,
Smiatym pedem wzwyz, ktory zdaje sie przenika¢ kamienie — stwierdzi¢ musimy,
iz wieza orientalna wywodzi sie¢ wtasciwie z ducha starozytnego Wschodu.

A jednak sztuki islamu nie oddziela od tworczosci europejskiej jakas nieprzekra-
czalna bariera. Europejczycy poznali Wschdéd mahometanski nie tylko podczas
wypraw krzyzowych lub z okazji walk z Maurami w Hiszpanii, lecz takze w rezul-
tacie istniejgcych kontaktow kulturalnych. Arabska poezja mitosna, tak namietna
i uczuciowa, wywarta wptyw na pie$ni minnesangerow. Nie darmo postaci Lajli
i Madznuna pochodzg z tej samej epoki co Tristan i lzolda. Fantastyka Ibn al
Arabiego inspirowata Dantego. Boccaccio wykorzystat w swoich nowelach
wiele motywow z dawnych legend orientalnych.

W sztuce zachodnioeuropejskiej panowat w pewnym okresie poglad, iz zycie
jest pieknym barwnym widowiskiem, i to takze przypominato sztuke Wschodu.
Takiego typu jest malarstwo Gentile da Fabriana, Benozzo Gozzoli, po czesci
takze van Eyckow w oftarzu gandawskim. W czasach nowozytnych entuzjazmowat
sie mahometanskimi miniaturami Indii Rembrandt, inspirowat sie nimi Watteau
malujgc beztroskie, barwne pikniki, Ingres — odaliski, Delacroix — motywy
algierskie; wptyw tych ostatnich znajdujemy u Matisse'a. Tworczos¢ owych
malarzy wykazuje w mniej lub wigcej Swiadomym sposobie stosowania artystycz-
nych $rodkow wyrazu wiele punktow stycznych ze sztukg orientalng.

Sztuka islamu zachowata na zawsze swoj urok, poniewaz wyrazita ludzkie olénie-
nie roznorodnoscig, i barwnoscig Swiata i przejawita site wyobrazni tak wielka,
ze wobec niej schodzit na drugi plan nawet arabski racjonalizm; roéwnoczeénie
Swiatopoglgd ten podporzgdkowat sobie konsekwentnie wszystkie tematy
i wszystkie tworzywa. Nie doszto natomiast do gtosu w sztuce islamu poczucie
godnosci $wiadomego indywiduum ani wielki tragizm ludzkiej egzystenciji. Orien-
talny medrzec utracit wszelkg wiare, uwazat, ze zycie jest jedynie ztudzeniem
i zwatpit o pozytywnych, poznawczych wartosciach sztuki. To wiasnie stato sie
przyczyng, niebezpiecznego ograniczenia tworczych mozliwosci sztuki orientalne;.

5%

I, 28
por. li,
118,119
I, 44



. SZTUKA INDII

Styszymy grzmot, lecz oblicza nie widzimy
Z poezji wedyjskiej

Do swiezych pgkdéw podobne wargi czer-
wone,
ramiona do konardw; wdzigk kwiatowy
ogarnia rozkoszne, mtode ciato.

Kalidasa, ,Siakuntala”

Rozwoj najstarszej kultury Indii przebiegat w identyczny sposob, co w Azji
Zachodniej, Afryce potnocnej i Europie. Podobnie jak w Hiszpanii znajdujemy
tam prehistoryczne malarstwo ludzi jaskiniowych oraz szczatki kultury wczesnej
epoki kamiennej, naczynia i posagi, przypominajgce najstarsze znaleziska z Mezo-
potamii. W czasie przeprowadzonych niedawno wykopalisk w Mohendzo-Daro
i Harappie odkryto zabytki z IV i lll wieku p.n.e.: ruiny regularnie zaplanowanych
miast oraz statuetki kamienne i brgzowe o duzej wartosci plastycznej. Ze wzgledu
na znikomg, ilos¢ tych zabytkbw mozna z nich wprawdzie odczytaC sporo cech
* pozniejszej sztuki Indii, lecz trudno ustali¢, w jaki sposob przebiegat jej rozwoj
od czasow pierwotnych az po epoke poézniejszego rozkwitu.

Od wtargniecia Ariow do Indii okoto dwoch tysiecy lat p.n.e. i od czasu ich asymi-
lacji z plemionami tubylcow rozpoczyna sie tam wifasciwy rozwoj kulturalny.
Najwybitniejszym zjawiskiem artystycznym tej epoki jest w Indiach poezja we-
dyjska, ktérg Rabindranath Tagore okreslit jako poezje ogolnonarodowsg, zrodzong,
z entuzjazmu i szacunku dla zycia. Poezje te przenika gtebokie poczucie jednosci
Swiata.

Nie Smier¢ byta wowczas, nie zycie,

nie noc, ani dnia pojawienie.

Bezwietrznie, o wiasnych sitach oddychato Jedno,
poza nim nic juz Innego nie byto.

Wspaniata, tropikalna przyroda Indii, raz dla cztowieka zyczliwa, innym razem
okrutna, znalazta tu swoj poetycki wyraz. Z zamgconego, choC wyraznie wyczu-
walnego chaosu gdzieniegdzie wynurzajg sie ludziom podobne postaci demo-
now — wojownikow, ktorych pancerze migocg posrod chmur i od stgpania kto-
rych drzg gory. Wszystko juz zaczyna sie poruszaC. Postaci odznaczajg sie olbrzy-
mim wzrostem, Bog trzema krokami obchodzi caty swiat. Wtedy przenika ludzi
wielka sita moralnej czystosci.

Wraz z pojawieniem sie Aribw dokonat sie w Indiach podziat spoteczenstwa na
kasty: z jednej strony kszatrija — wojownicy i braminowie — kaptani, z drugiej
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wajsja i siudra, czyli wie$niacy i najemnicy. Pewne cechy systemu kastowego
spotykamy rowniez i w innych krajach, nigdzie jednak nie uksztattowat sie on
tak wyraznie jak w Indiach, gdzie przez tysigclecia wywierat fatalny wptyw na
kulture kraju.

Egipska nauka o boskim pochodzeniu faraona miata na celu chwate jego ziem-
skiej wtadzy i poprzez nig umacnianie porzgdku spotecznego. Lecz réwnoczesnie
wsréd ludu powszechna byta wiara, ze po $mierci nie tylko faraon, ale i wszyscy
ludzie, nawet najubozsi, upodobnig sie do Ozyrysa. Uktad kastowy w Indiach
uniemozliwiat powstanie takich przekonan. .

Po pojawieniu sie Ariow podstawg gospodarki Indii stato sie rolnictwo. Ludzi
zyjgcych gromadnie w gminach obowigzywaty surowe prawa. Wsie otoczone
byty murem, wokot ktdérego wiodta droga. Dwiema przecinajgcymi sie pod katem
prostym ulicami dzielity sie na cztery czesci, przeznaczone dla czterech kast,
a w miejscu przeciecia sie owych ulic na sztucznie zbudowanym wzgorzu rosto
drzewo figowe, w cieniu ktérego najstarsi ludzie gromadzili sie na narady. Ulice
zamkniete byty czterema drewnianymi bramami. Na skrzyzowaniach drog wzno-
szono potezne filary dla upamietnienia waznych wydarzen.

Czczono $wiete zwierzeta — krowy, matpy i weze — i sporzgdzano ich plastycz-
ne wizerunki. Kobiete, mimo iz nie przyznawano jej zadnych praw, szanowano
przeciez jako matke rodu. Cate zycie uptywato pod znakiem $cistego zwigzku
z rytuatem, wywodzgcym sie z zamierzchtej przesztosci. Proste formy obyczaju
przepojone byty wyobrazeniami mistycznymi. Mur otaczajgcy wie$ stuzyt celom
obronnym, nie tylko przed wrogami, lecz takze przed ztymi duchami. Na drodze
wiodgcej wokot wsi odbywano uroczyste procesje. Rosngce w srodku wsi drzewo
byto symbolem sit przyrody. Ulice wychodzity na cztery strony $wiata.

Silne poczucie jednosci i jednorodnosci wszechéwiata, jakie znalazto wyraz
w najstarszym zbiorze ,,Rigweda”, ulega osfabieniu w poezji pdzniejszej, zwtaszcza
w Upaniszadach, powstatych mniej wiecej okoto roku 800 p.n.e. Tendencje do
rozszczepiania rodzg, sie oczywiscie w Swiadomosci cztowieka, ktéry oderwat sie
od gromady. Najwyzszej ceny nabiera obecnie osobowos¢, przeniknigta nieustan-
nym pragnieniem poszukiwania prawdy. ,Tu, gdy tesknoty teskno$¢ ustaje, tu
dozwdl mi zostac nieSmiertelnym” — wota poeta. Lecz 6w poszukujacy, wiecznie
niespokojny i przeciwstawiajgcy sie rzeczywistosci umyst oddala sie jednoczesnie
od swiadomosci ogotu, od mas, ktore mimo ze przywigzane do dawnych wyobrazen
mitycznych, zwigzane sg przeciez ze sprawami dostepnymi bezposredniemu
poznaniu, z catg ziemskg naturg. Tu tkwi zasadnicza sprzeczno$¢ pomiedzy afir-
macjg, i negacjg rzeczywistosci, pomiedzy jej akceptowaniem i odrywaniem sie
od niej; takie byty podstawy walki, rozgrywajgcej sie zarowno w Swiatopogladzie,
jak i w sztuce Indii. Naturalna religijnos¢, ozywiajgca wcigz jeszcze Swiadomos$c
mas ludowych, w obrebie kasty kaptandéw stopniowo tracita juz znaczenie.
Teologia zrywata z mitem: sadzono, iz uczona wiedza jest dla ludu niedostepna.
Ludowy mistycyzm ulegat skostnieniu, poniewaz nie byt w stanie wyj$S¢ poza
wyobrazenia prymitywne, lecz nieliczne umysty uprzywilejowane odnosity sie
do nich z lekcewazeniem. ,Cztowiek nie$wiadomy szuka boga w drzewie lub
kamieniu — gtosili riszi, $wieci hinduscy — medrzec jednak znajduje go w po-
wszechnej duszy swiata”. W ten sposob mit ludowy przeksztatcat sie w poezje.
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Poezja hinduska, wysubtelniona i przeznaczona tylko dla wybranych, tracita
tgcznos¢ ze swymi ludowymi zrodtami. Sztuka przenosita sie w dziedzing mglistych
porownan i wieloznacznych, cho¢ pieknych symboli i ptacita za to utratg zdol-
nosci poznawczych. Catkowity rozdziat okazat sie jednak niemozliwy. Wierzenia
i przejawy tworczosci ludowej tak byly silne, iz stale dochodzity do gtosu w sztuce
i w niej uzyskiwaty wysublimowany ksztatt artystyczny. Takie epickie utwory
jak ,Ramajana” Ilub ,Mahabharata” stanowig wiec wspodlng wtasnos¢ catego
narodu hinduskiego, zaréwno wyzszych jak i nizszych jego warstw. Specyfika
sztuki hinduskiej polega na tym, iz dawne poglgdy naturalnej religijnosci zostaty
w niej wyrazone w formie artystycznej, nierzadko wrecz po wirtuozowsku.
Historia sztuk plastycznych Indii w pojeciu nieprzerwanego ciggu zjawisk artys-
tycznych rozpoczyna sie stosunkowo poézno, od czasow krolewskiej dynastii
Maurjow (IV—II wiek p.n.e.), ktora zdotata wieksza czesSC kraju zjednoczy¢ pod
swojg wiadzg. Dopiero z poczatku tej epoki zachowata sie wystarczajgca ilos¢
zabytkdéw budownictwa, by pochodzenie ich mozna byto okresli¢ z catg pewnoscig.
Najstarsze sposrod nich to tak zwane stupy. Najlepiej zachowana wielka stupa
z epoki krola Asioka w Sanczi jest kolosalnym, obtozonym cegtami i kamieniami,
potkulistym wzgorzem, wysokosci okoto szesnastu metrow. Wzgorze to opasane
iest bezposrednio don przylegajgcym obejsciem ze schodami, a w niewielkiej
odlegtosci znajduje sie okragte ogrodzenie z czterema wysokimi bramami, wskazu-
jacymi cztery strony $wiata. Obok gtéwnego wejscia stoi wysoka kolumna,
zwienczona postaciami Iwow.

Pochodzenie stupy wywodzi¢ moze by nalezato z ogromnych kurhanow, jakie
usypywano nad grobami dawnych wodzow i krolow i w ktorych przechowywa-
no relikwie. Ze stupg, taczyty sie jednak jeszcze inne wyobrazenia, stata sie bowiem
pomnikiem i symbolem korzeniami siegajacego gtebokosci ziemi prapoczatku
wszystkich rzeczy. Wznoszono jg na czeS¢ ziemi, ktorej tono, wedtug pozniejszych
pogladow, stuzyto za mieszkanie hinduskiemu Bogu Brahmie i Buddzie. Trzonem
stupy w niektorych wypadkach jest jajowaty monolit, swego rodzaju analogia
do pepka swiata, ktorego w Sredniowieczu poszukiwa¢ miano w Jerozolimie.
Wyobrazanie swigtyni jako ciata macierzystego odezwie sie jeszcze w poézniejszej
nazwie ,Garbcha-Gricha". Zgodnie z takim pojeciem, fundamenty stupy drgzyty
gteboko wnetrze ziemi. Do tego zespotu wyktadni nalezato réwniez koputowe
sklepienie jako obraz niebios oraz wskazujgce wszystkie strony Swiata bramy
w ogrodzeniu. Ten najstarszy typ Swigtyni hinduskiej skupia w sobie wiele sym-
bolicznych znaczen. Pielgrzymowi, ktory wkraczat za okrggte ogrodzenie i uczestni-
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czyt w Swietej procesji wokot stupy, nieustannie towarzyszyty wszystkie te wyo-
brazenia, a kazde z nich w jakis sposob zwigzane byto z kultem natury, jako pra-
przyczyny Swiata, i ze stosunkiem cztowieka do matki-ziemi i rozposcierajgcego
sie nad nig nieba.

Ksztatty architektoniczne stupy — zwtaszcza w porownaniu z pozniejszymi Swig-
tyniami hinduskimi — sg surowe i przekonywajgco proste. Wyobrazenia mitolo-
giczne byty widocznie jeszcze tak zywe, a formy kultu tak przejmujace, iz budowni-
czowie rezygnowali z wszelkich efektow dodatkowych. Mozna by poréwnac
stupe z piramidg egipska. Egipcjanie jednak wydobywali formy krystalicznie
rozgraniczone, podczas gdy budowniczowie hinduscy nadali stupie ksztatt
pecherzowato wydetej skorupy ziemskiej i zwienczyli jg parasolem, jako sym-
bolem wtadzy. Te zasadnicze cechy bedg widoczne takze w podzniejszej archi-
tekturze Indii, mimo iz najbardziej rozpowszechniony typ Swigtyni hinduskiej
nie wywodzi sie zasadniczo ze stupy, lecz wzoruje sie na najstarszych, drewnianych
budynkach wiejskich.

Najwczesniejsze zachowane rzezby hinduskie z Il lub Il wieku p.n.e. wykazuja
wptywy hellenskie i iranskie. Na pograniczach najwazniejszych o$rodkoéw kul-
tury, Grecji, Azji Zachodniej i Dalekiego Wschodu, znajdowaty sie obszary, gdzie
potgczenie i stopienie sie réznorodnych tendencji artystycznych stawato sie punk-
tem wyjScia dalszego rozwoju. Takimi tez terenami przez diuzszy czas byly
potozone na poétnocnej granicy Indii prowincje Baktria i Gandhara. W sztuce ich
stwierdzi¢ mozna reminiscencje hellenistyczne obok punktéw stycznych z In-
diami i antycypacji sztuki Sredniowiecznej Europy. W samych Indiach natomiast
bogato rzezbione bramy Sanczi z | wieku p.n.e. sg juz zabytkami dojrzatej sztuki
czysto hinduskiej. Mimo ze wykuto je w kamieniu, zachowaty jednak na wskro$ chy-
ba ludowg forme pierwotnych drewnianych wroét o trzech poprzecznych belkach.
Zarowno belki poprzeczne, jak i filary bramy sg catkowicie pokryte mnostwem
wyrzezbionych obrazéw, wyrazajgcych te samg fantazje, madros¢ i tradycje ludo-
wa, jaka przejawia sie rowniez w Panczatantra, stynnym starym zbiorze ludowych
basni.

Ptaskorzezby w Sanczi umieszczono dos¢ wysoko, tak jednak, by z dotu mozna
jeszcze byto rozpozna¢ poszczegolne postaci. Bramy sg nimi dostownie usiane,
zdajg, sie rozkwitacC jak bujny, tropikalny las. Figury pietrzg sie jedne na drugich,
niczym sceny lub bohaterowie orientalnych basni. Na samej gorze, posrodku,
wida¢ Swiete koto prawa; na krancach belek siedzg uskrzydlone Iwy, pod nimi
i obok nich dziewczeta uosabiajgce nizsze duchy przyrody. Na filarach wyrzez-
biono martwe natury z kwiatéw ujetych w ramy, pawie, jezdzcow i ptaka Garude.
Ptaskorzezby zdobigce trzy poprzeczne belki majg charakter opowiesci: na gornej
stonie skfaniajg sie przed drzewem figowym, na $rodkowej ukazano adoracje
drzewa i rzesze karzetkdéw, na najnizszej — wyprawe, krola na towy i spotkanie
z pustelnikami. Brama wspiera sie¢ na kariatydach w ksztatcie stoni.

Trudno ustali¢, czy pomiedzy poszczegOlnymi postaciami i scenami zachodzi
Scisty jaki$ zwigzek. Wszystkie te zwierzeta, rosliny, ludzie i postaci z bajek re-
prozentujg, z woli hinduskich rzezbiarzy niewyczerpang petnie zycia i bujnosc
indyjskiej przyrody i ten wfadnie temat, ktory od najdawniejszych czaséw opie-
wany byt w mitach i poezji, stanowi ich niewatpliwie wspdlng ceche.
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Kamienne bramy Sanczi wykonane sg z wielkim mistrzostwem. Ich twoércy umieli
wykorzystac¢ wieloletnie artystyczne doswiadczenia swych przodkéw przy obrébce
drewna i echo starych wzorow odzywa sig¢ tu jeszcze mocniej niz w najstarszych
kamiennych $Swigtyniach greckich elementy dawnej konstrukcji drewnianej.
Zwfaszcza w ptaskorzezbach szczegolnie tatwy jest to uchwycenia ow zwigzek
z podatnym drewnianym materiatem. ArtySci w petni rozumieli konieczno$c¢
dostosowywania rodzaju przedstawien do miejsca ich przeznaczenia. Dlatego
tez stonie-kariatydy wykonane zostaty jako prawie petne, a siedzgce na krancach
poprzecznych belek Iwy — jako catkowicie petne figury; nieco bardziej ptaskie
sg sceny na pionowych stupach, a najmniej wypukte — ptaskorzezby na belkach
poprzecznych. Dzigki takiemu stopniowaniu reliefu cato$¢ zostaje podporzadko-
wana pewnym zatozeniom kompozycyjnym. Przy tym wszystkie ksztatty odznaczajg,
sie wielkg sitg wyrazu, ptaszczyzna tta jest w ogodle niewyczuwalna, a pomigedzy
elementami przedstawiajgcymi rysujg, sie waskie, lecz gtebokie odstepy, wypet-
nione gestym cieniem.

Z ptaskorzezbami w Sanczi spokrewniona jest rowniez filarowa ptaskorzezba
w Bharhut, ukazujgca w jednym obrazie catos¢ ,Tanca apsaras”. Rzezbiarz
zestawit kobiety ciasno obok siebie siedzace z kobietami tanczgcymi w taki
sposob, iz otrzymujemy wrazenie réznych faz jednego ruchu. Urzekajgcy rytm
hinduskiego tanca, ktory dzis jeszcze ma tak wielkg moc oddziatywania, podkreslaja,
réwniez kariatydy z podniesionymi ramionami, zdajgce si¢ uczestniczy¢ w tym
balecie. Jesli przeciwstawimy narracyjno$¢ i plastyczne bogactwo ptaskorzezb
w Sanczi surowej dyscyplinie architektonicznej stupy, zrozumiemy w nich dwie
zasadnicze podstawy hinduskiego $wiatopoglgdu. Stupa reprezentuje buddaizm
kontemplacyjny, poszukiwanie racjonalnej przyczyny wszystkich rzeczy, stadium
posrednie pomiedzy zmystowos$cig i asceza. W uksztattowaniu bram wyraza sie
natomiast barwna r6znorodno$¢ spraw doczesnych, sita natury, caty Swiat pogoni
i pospiechu, ktory jako ztudng, Maje odrzucali ,przebudzeni”. Mozliwos¢ istnienia
obok siebie tak skrajnie przeciwstawnych poglgdéw jest niezwykle znamienna
dla Indii, kraju styngcego ze swej religijnej toleranciji.

W rzezbie hinduskiej czesto powtarza sie postaC¢ dziewczyny (jakszi) pod drze-
wem, ulubiony motyw tamtejszych artystow, szeroko rozpowszechniony jako
symbol ptodnosci natury. Nawigzujgc do dawnych tradycji, wyraza on catg spe-
cyfike hinduskich wyobrazen, spisanych poézniej, przez Kalidase w uroczej opo-
wiesci ,Malawika i Agnimitra”. Jest to historia o drzewie Sasoka, ktére dotknigte
przez niewinng dziewczyne, okrywato si¢ mnostwem pieknego kwiecia. W legendzie
tej zycie rodliny pozostaje w bezposrednim zwigzku z czystoscig i niewinnoscig
kobiety. Wiez cztowieka ze Swiatem wegetacji, wrazliwe wyczucie tetna rozwoju
kwiatow czy krgzenia sokéw z wolna wzbierajgcych w drzewnym pniu —wszy-
stkie te sprawy znajdowaty wyraz w poezji hinduskiej. ,Kocham kwiaty, one sg
moim rodzenstwem” — stowa te Kalidasa ktadzie w usta Siakuntali, ktéra cate
swoje zycie spedzita w kwitngcym lesie. Obraz kobiety splecionej z drzewem
jak liana byt w sztuce Indii réwnie rozpowszechniony, jak obraz matki z synem
na kolanach w Europie.

Wyczucie $wiata roslin zbliza hinduskich mistrzow do po6zniejszych artystow
perskich, ktorzy piekno kwiatow stawili w miniaturach i w ornamentach. Hindu-
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sOw interesowat jednak przede wszystkim nie tyle kwiat, co raczej dojrzewajgcy
lub zawigzujgcy sie owoc. Roslinna ptodnos¢, powolny rozwdj nasienia, ukazy-
wana byta w hinduskiej sztuce w sposob szczegodlnie wymowny. Wskutek tego
odmienny byt tam rowniez ideat kobiety: postaci jej dawano zawsze ksztatty
obfite i stata sig symbolem rozrodczych sit natury. W poezji hinduskiej porownuje
sie jg do okrggtego ksiezyca i gietkich peddéw roslinnych, piersi jej do dyni, uda
do pagorkow nad rzekg., Taki sam obraz kobiecego piekna spotykamy nader
czesto w literaturze hinduskiej. Przygody syna krolewskiego w opowiesci Dandina
rozpoczynajg, sie takim oto opisem kobiety: ,Jej wspaniate kragte piersi przy-
tulity sie do niego i okryly jego pier$, jak ciezkie, jesienne chmury okrywajgce
w dzien deszczowy sklepienie niebios. Oczy jej rozbtysty gteboka namietnoscig,
podobnie jak na szczycie wspaniale wyro$nietej palmy bananowej ciemnieje
otwierajgcy sie owoc".

W pfaskorzezbie z Bharhut metafora ta znalazta swoéj wyraz plastyczny. Podczas
gdy w Grecji poréwnywano posta¢ kobiecg do dumnej palmy i poréwnanie to
wykuwano w smuktych posggach, obejmujgca nogg pien dziewczyna hinduska
przypomina pngcze oplatajgce drzewo tropikalne. Plastyczno$¢ ludzkiego ciata
doskonale pozwolita odda¢ gteboka pfaskorzezba, ktéra nie ujawniajgc tylnej
ptaszczyny tta, uwydatnita za to dobrze elastyczng materialno$¢ tworzywa. Okragte
owoce odpowiadajg ksztattem okrggtosci policzkdéw, petnym piersiom i silnym
udom hinduskiej pieknosci.

Artystycznej dojrzatosci i ekspresyjnosci plastyki hinduskiej dowodzi nieco pozniej-
sza ptaskorzezba z Karli, przedstawiajgca ksiecia z matzonkg. Rzadko spotykana
Swiezo$¢ i naturalnos¢ dzieta, gtebokie uduchowienie nagich ciat i zdrowa ich
zmystowosS¢ tgczg sie w zespot cech, jaki nie istniat w sztuce éwczesnego Zachodu,
cho¢ imperium rzymskie uwazato sie za spadkobierce Grecji. W przeciwienstwie
do jakszi z Bharhut, w postaciach fundatorow w Karli nie znajdujemy ani $ladu
pierwiastka mitologicznego. Forma plastyczna jest tu mniej stylizowana i nie tak
ornamentalna; rzezba ta nie zostata bynajmniej oschle potraktowana.
Specyficznym typem $wigtyni hinduskiej jest tak zwana czajtia. W budowlach
tych nie miat spetnia¢ sie sakrament, jak w bazylikach chrzescijanskich. Stowo
»Czajtia” oznacza przedmiot kultu; w Swigtyniach tych znajdowat sig symbol
praprzyczyny wszelkich rzeczy — stupa, ktéra zachowujgc swoj pierwotny
ksztatt, byta jednak przy tym wykonana w mniejszych rozmiarach. Czajtie naj-
czesciej wykuwano w skale: w najtajniejszej gtebi gory, w tej kosci z kosci ziemi,
trwata pogragzona w ciemnosci mata stupa, nie wymurowana z pojedynczych
gtazow, lecz takze wykuta z jednego tylko kamienia. Wokot niej znajdowat sie
kolumnowy korytarz, w ktorym wierni odprawiali uroczyste procesje. Rozlegtos¢
czajtii $wiadczy o wzrastajgcym znaczeniu gmin wiernych. Przeksztatcenie stupy
w owalny kamien dowodzi, iz nabozenstwo polegato na oddawaniu czci relikwiom.
Wejscie do czajtii byto bogato ozdobione i obramowane wielkim tukiem, tak
zwanym o$lim grzbietem, otoczonym tukami mniejszymi. Otwor, przez ktory
wpadato Swiatto do potmrocznej sali, tak zwane okno stoneczne, przywodzi
na mys$l rozete gotyckiej katedry. Motywy na fasadach czajtii stanowig remi-

~niscencje ksztattow wystepujgcych w budownictwie drewnianym. Mozna sobie

doskonale wyobrazi¢ takie konstrukcje z podatnego gietkiego bambusu i ich
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ozdoby wyrzezbione w drzewie. Lecz przenoszac te formy na materie kamienia,
architekci hinduscy przeksztafcili fasade w zespot przeplatajgcych sie przeddaszy
i balkonéw, bez zadnego zaznaczonego punktu oparcia. Takie przenoszenie form
budowli drewnianych na kamien wystepowato nie tylko w Indiach. Lecz w ar-
chitekturze klasycznej, a nawet w architekturze islamu kamien zyje wtasnym
zyciem. Natomiast fasady hinduskich czajtii zachowaty wiele cech nie zmienio-
nego, pierwotnego sposobu budowania w drewnie, kiory wydaje sie tu zastygty
i skamieniaty. Czajtie odznaczajg sie precyzyjnym stopniowym narastaniem efek-
tow Swietlnych, a takze r6znym natezeniem potmroku, przechodzgcego ostatecz-
nie w nieprzenikniong ciemno$¢ gtdbwnego pomieszczenia.

W Indiach, a zwtaszcza w miastach, gdzie ludzie zajmujgc sie handlem od dawna
juz utracili pierwotne zwigzki z naturg, od VI wieku p.n.e. zaczeta rozpowszechniac
sie nauka, ktorej gtbwnym zainteresowaniem stata sie¢ ludzka osobowo$¢ i ktora
opierata sie na gtebokim pojmowaniu duszy i natury cztowieka. Zatozycielem owej
nauki byt syn krolewski Gautama, ktory w poszukiwaniu najwyzszej prawdy
zrezygnowat z bogactwa i stawy. Gautama, wspoétczesny pierwszym greckim
filozofom szkoty jonskiej, wystapit przeciw zabobonom i przestarzatym tradycjom,
gtoszac wiare w rozum i logiczne zasady poznania. Uwazat, ze osobowos$¢ ludzka
ksztattuje sie pod wptywem tego, co cztowiek przezyt, przecierpiat i przemyslat.
Cho¢ sam opuscit miasto, nie zakazywat ludziom pozostawa¢ w gromadzie, do-
magajgc sie jednak, by umieli poskramia¢ swe namietnosci. Brat ubogich w obrone,
lecz zgdat od nich, by cierpliwie znosili swg niedole, stanowigcg niezbedng czesc
zycia. Wzywat ludzi od oderwania sig od spraw przemijajgcych i nietrwatych
i byt nawet gotéw caty ziemski $wiat uzna¢ za zwodniczg ztude.

Poczatkowo zasieg nauki Gautamy byt do$¢ ograniczony. Lecz w Ill wieku p.n.e.
krél Asioka okazat sie gorliwym zwolennikiem i propagatorem doktryny Gautamy,
nazwanego Buddg, czyli ,przebudzonym”. Cho¢ sam daleki byt od wszelkich
wyznawanych religii, Budda ogtoszony zostat Swietym. Wokdt miejsca, gdzie
spedzit zycie, zaktadano klasztory i wznoszono kaplice. W celu jednak rozpowszech-
nienia buddyzmu wsréd ludu trzeba byto go zmiesza¢ z dawnymi kultami hin-
duskimi i stagd nauka ta zostata przeksztatcona w podobnym trybie, co uznany przez
Rzym chrystianizm pod wptywem wierzen antyku i barbarzyncéw. Budda obo-
jetnie odnosit sie¢ do przemijajgcego Swiata, jego idee nie mogty wiec by¢ ozywcze
dla sztuk plastycznych, ktére przeciez zajmowaty sie¢ wtasnie zwodniczym zfu-
dzeniem. Od chwili jednak, gdy buddyzm zetkngt sie z dawnymi pojeciami ar-
tystycznymi i mitologicznymi, powstat w sztuce nowy obraz cztowieka.
Najstarsi rzezbiarze buddyjscy nie wykraczali poza ukazywanie scen z ziemskiego
-zycia Buddy. W pierwszych wiekach naszej ery uksztattowat sie w Gandharze,
na zachod od Indii, typ posggu nauczyciela, stanowigcy nie tyle przedmiot kultu
wiernych, ile raczej idealny wizerunek cztowieka. Znane sg dwa sposoby przed-
stawiania Buddy: pierwszy polega na ukazywaniu go, jak naucza w uroczystej
postawie stojgcej, w luznej szacie, z rekg wyciggnietg do btogostawienstwa.
Zrodet takiego ujecia szukaé nalezy w statuach greckich myslicieli, ktére mogty
byty przedosta¢ sie na Wschod w wyniku podbojow Aleksandra Macedonskiego
i pierwszych kontaktow Indii z Zachodem. Humanistyczne pierwiastki greckiej
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kultury pobudzaty tendencje ksztattujgce sie wowczas na Wschodzie. Druga
grupa posagow przedstawia Budde siedzgcego ze skrzyzowanymi nogami.
Jest to juz posta¢ wyraznie hinduska, jej wzory spotykamy w najstarszej sztuce
Indii. Siedzacy Budda jest w wiekszym jeszcze stopniu wyrazicielem ideatu
»przebudzonego” cztowieka, pogrgzonego w gtebokim zamysleniu.

Figura cztowieka siedzacego na skrzyzowanych nogach ma swoj odpowiednik
w wizerunkach staroegipskich pisarzy. Lecz Egipcjanin, mimo iz spojrzeniem
wybiega w dal, dobrze jest osadzony w czasie terazniejszym i zyje petnig ludzkiej
egzystencji. Caftej zresztg sztuce starozytnej, nie wytgczajac egipskiej, obcy byt
ow stan medytacji, absorbujgcej cztowieka oderwanego od wszelkich spraw
doczesnych. Wida¢ stad wyraznie, iz nowo$¢ sztuki buddyjskiej polegata na
pierwiastku uduchowienia, jakiego nie spotykalismy w uroczych, naiwnych
zabytkach braminskich. Wizerunki Buddy nie przejawiajg wprawdzie tak wielkiej
i tak swiadomej sity moralnej, jak postaci greckich béstw i bohateréw, lecz mimo
wszystko sztuka ta odkrywa wewnetrzny Swiat cztowieka i nadaje jego obrazowi
pietno szczegolnej godnosci. Podobne skupienie sugeruje stuchaczom hinduska
muzyka, przerywana dtugimi pauzami, ktore pozostawiajg cztowieka w ciszy,
sam na sam ze soba,

Cate ujecie hinduskiego posagu Buddy rézni sie gruntownie od rzezby braminskie;.
Scisle frontalnie i symetrycznie skomponowana postaé tworzy forme geometryczna,
dajaca sie wpisa¢ w trojkat. Niekiedy do tylnej strony rzezby przylega ogromna
aureola, ktorej pierwotnym zadaniem byto i tylko akcentowanie zarysu gtowy
i sugerowanie promieniowania ludzkiej sity zyciowej. W sztuce buddyjskiej aureola
rozwija sie w geometryczny ornament, ktéry faczac sie z postacig Buddy, poteguje
jeszcze jej nieruchomos¢. W przeciwienstwie do zmystowej obfitosci ksztattow
ptaskorzezby z Bharhut, nago$¢ Buddy potraktowano z obojetnoscig ascezy.
W tych rzezbionych aktach ciato mniej ma do powiedzenia niz w przypadku przy-
odzianego w szaty posagu chrzescijanskiego.

W oparciu 0 wyzej opisane zatozenia powstaty w Indiach w pierwszym tysigcleciu
n.e. liczne znakomite wizerunki Buddy. Na pierwszy rzut oka wydajg sie¢ zamknigte
w sobie, zimne i pozbawione wyrazu. Dzawaharlal Nehru w ksigzce swojej
,Odkrycie Indii" jednak dowodzi, ze owo pierwsze wrazenie jest zwodnicze.
»Przy powtérnym oglgdaniu odnajdujemy przeciez za tymi spokojnymi, niewzru-
szonymi rysami namietnos¢ i zywo$¢ usposobienia, jakze dalekg i o ilez potez-
niejszg od wszelkich popeddéw i impulsow, jakich sami do$wiadczamy. Oczy
Buddy sg przymkniete, lecz, emanuje z nich niewagtpliwa sita ducha, a witalna
gotowos$¢ do czynu przenika cate jego ciato”. Wyjgtkowg pieknoscia odznaczajg
sie gtowy Buddy z Jawy. Sztuka Wschodu wykazata tu daznos¢ do stworzenia
wizerunku cztowieka idealnego, nie znang twércom muzutmanskim, lecz ktorg
przejawiali takze artysci Bizancjum i $redniowiecznego Zachodu.

W tych rzezbionych obliczach buddyjskie oderwanie si¢ od $wiata znalazto wyraz
urzekajgcego spokoju. Twarz Buddy, ktérej proporcje i regularne rysy nasuwajg,
niemal poréwnanie z gfowami greckimi, dzieli sie zazwyczaj na trzy rowne czesci,
obejmujgce czofo, nos i brode. Ten wtasnie podziat dowodzi, ze ideat grecki byt
po czesci zrozumiaty i osiggalny dla artystow hinduskich. W odréznieniu zresztg,
od gtow klasycznych z V wieku i o wiele silniej niz sztuka grecka z IV wieku,
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rzezba hinduska przywigzuje wage do delikathnego modelowania i stopniowego
zestawiania ptaszczyzn. Wydaje sig, ze znaleziono nawet sposéb oddania opalonej
od stonca skory mtodzienca. Dzieki tym cechom wizerunki Buddy blizsze sg zabyt-
kow sztuki $redniowiecznej na Zachodzie niz dziet starozytnych. Przestrzeganie
jednego, okre$lonego typu ikonograficznego nie wykluczyto bynajmniej wielkiej
rozmaitosci w tym zespole rzezb, co pozwala nam przypuszczac, ze artysci hin-
duscy cieszyli sie¢ znaczng swobodg tworczg. Szczegolnie znakomita gtowa Bod-
hisattwy, znajdujgca sie obecnie w Kopenhadze, odznacza sie¢ wielkg subtelnoscia,
rysow, tchngcych wyrazem duchowej kontemplacji. Mocno nad szczuptg, twarza,
rozbudowane nakrycie gtowy poteguje plastyke rzezby. Bardziej mtodziencza
jest gtowa Buddy z Borobuduru, o twarzy petnej, niemal migsistej, z lokami wto-
sow ptasko przylegajgcymi do sklepienia czaszki, w jaki§ sposob spokrewniona
z greckim kurosem. Powstaty p6zniej Budda z Syjamu ma otwarte czoto, waskie
jak szparki oczy pozbawione brwi, jego wargi ozdabia usmiech. Jaki$ odcien
dworskiego wyrafinowania czyni t¢ twarz odrobing zmanierowang.

Szczytowy punkt rozwoju kultury hinduskiej przypada na epoke poteznej dynastii
Guptow (320—480). Najstarsze, pierwotne wierzenia religijne wyrazajg sie
obecnie w niezwykle dojrzatych formach artystycznych. ,Siakuntala” wywodzi
sie ze. starej epickiej legendy, ktdra miejsce w sztuce znalazta juz na dtugo przed
Kalidasa. Lecz dopiero w IV wieku n.e. wielki tworca hinduski przeksztatcit ow
mit w dramatyczny poemat. Mitos¢ dochodzi tu do gtosu w sposob tak gteboko
ludzki, ze podobnej nie znajdziemy w zadnej z tragedii greckich, nawet u Eurypi-
desa. Nie darmo poréwnywano ,Bhawabhuti”, dramat jednego z pozniejszych
poetdw hinduskich, do ,,Romea i Julii" Szekspira. W dzietach Kalidasy najbardziej
istotne sg nie tajemnicze, zrzadzeniom losu podlegte watki rozgrywajgcej sie akciji,
lecz roznorakie, subtelnie scharakteryzowane stany duchowe i przezycia bohaterow.
Akcja rozwija sie w specyficznym.op6znionym rytmie: mieszajg, sie tu elementy
wspomnien i wahania, zawstydzenia i zdobywczego poczucia mocy, a takze
niezdolnos¢ do mitosci. A postaC btazna, jakze madrze i subtelnie podkreslajaca
wszystko, co piekne i wznioste, przypomina owych znacznie od niej mtodszych
wesotkow, ktorzy poézniej stang sie rekwizytem dramatéw Szekspirowskich.
Poeci hinduscy réwnie byli dalecy od buddyzmu, ograniczonego do wgskiego
kregu elity, co od dawnych kultow braminskich. W licznym gronie ksigzecych
dworzan rozkwitata sztuka, stanowigca catkowite przeciwienstwo prostych form
tworczosci ludowej, zywiotowej i naiwnej.

Jak nigdzie dotgd, kierunek symboliczny znajduje w poezji hinduskiej podatny
grunt. Mniemano tu, iz dzieto sztuki jest tajemnym znakiem, ktéry musi zostac
przez czytelnika rozszyfrowany i wymaga od swego odbiorcy postawy aktywnej,
niejako bezposredniego udziatu w tworczoséci artystycznej. Tylko pod tym wa-
runkiem odstoni¢ mogto swoj petny sens i mowigc stowami starych hinduskich
medrcow, rozwing¢ sie w kwiat (dwani). Takie rozumienie sztuki otwierato ar-
tystom mozliwosci nie istniejgce w dawnej, naiwnej tworczosci. Zachecato do
bardziej wszechstronnego opracowywania wszystkich dziet przedstawiajgcych,
pozostawiajgc przy tym wielkg swobode ludzkim doznaniom. Lecz symbolizm
sztuki hinduskiej zawierat takze wiele elementow oderwanych i niejasnych, w jego
wieloznacznosci gubita sie niekiedy zasadnicza treS¢ obrazu. Dlatego dziefta te
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nigdy nie nabraty prawdziwie ogolnoludzkiego znaczenia utworow greckich lub
Sredniowiecznych.

Osobliwe potaczenie roznych kierunkow artystycznych z epoki dynastii Guptow
obserwujemy na stynnych freskach $wigtyn skalnych w Adzancie. Legenda
gtosi, iz Budda w ciggu kolejnych swoich wcielen przebyt wszystkie stany zy-
ciowe. Dzieje Buddy, ukazane przez malarzy na scianach owych skalnych Swigtyn,
staty sie wiec obszernym, heroicznym poematem, odzwierciedlajgcym zycie Indii
w potowie pierwszego tysigclecia. Mamy tu sceny wojenne, polowania, uroczyste
wjazdy na stoniach w asyscie Swity, przyjecie postoéw, spacery ksiezniczki, roz-
dawanie jatmuzny Zebrakom, tance i koncerty. Ogladamy takze intymne sceny
z zycia domowego: poéfnaga pieknos¢, obwieszona drewnianymi bransoletami
i innymi ozdobami, dopetnia toalety w asyscie dwoéch opalonych na brgz stuzeb-
nic. Mozemy zajrze¢ do jednego z domow i zobaczyC pare kochankéw, splecio-
nych usciskiem na tozu. Szczegolne mistrzostwo wykazali artysci w przedsta-
wianiu zwierzgt, walczacych bykow, sfoni, antylop i danieli oraz mysliwych
na czatach. Przed naszymi oczami przesuwa si¢ petny obraz bujnej egzystenciji.
Nawet iranscy miniaturzysci nie potrafili tak zywo namalowac¢ postaci.
Bogactwo freskdbw Adzanty, cate to nagromadzenie postaci i przedmiotow i to
dominowanie ciat gesto zapetniajgcych ptaszczyzne, fgczy sie z dawniejszymi,
lokalnymi tradycjami. Obrazy te przypominajg rowniez starg klechde hinduska,
jej przeplatajgce sie watki i dygresje, jej barwne mity i fantastyczng, petng afir-
macji zycia zmystowos¢ scen mitosnych; tak wtasnie opisuje Dandin historie
pustelnika, ktorego uwodzi i oszukuje przebiegta hetera. Nawet hellenistyczna
opowiesS¢ awanturnicza wydaje si¢ bardziej uporzgdkowana i w ukfadzie swym
bardziej logiczna. Hinduscy artyéci i narratorzy usitowali ukazaC¢ zycie w catej
jego rdznorodnosci. A przeciez cata ta zmystowo$¢ i cate to bogactwo zycia byto
dla nich jedynie iluzjg, czczym mamidtem byty dla nich te piekne, uwodzicielskie
kobiety: czytelnik przekona si¢ o tym na koncu opowiadania, gdy wszystko roz-
wieje sie jak sen. Rowniez i sam Budda, ktéry na freskach Adzanty pogrgzony
jest w rozmyslaniach, potwierdza catg swg postawa, iz zgietk zycia stanowi je-
dynie ziemska, pokuse, przed ktorg nalezy sie uchroni¢, wyzbywajgc sie wszelkich
namietnosci. Widzow wspotczesnych w malowidtach tych najbardziej zachwycaja,
petne uroku postaci kobiece. Te smukte, dumne istoty, o delikatnych rysach
twarzy i oczach w ksztatcie migdatow, przypominajg damy dworskie Piera delia
Francesca, mimo iz malarze hinduscy przedstawiali wszystko bardziej lekko i sub-
telnie, mniej materialnie niz w artystycznej praktyce renesansu.

Od wieku VI do XII obserwujemy w sztuce Indii wzmozenie kontaktow z trady-
cjonalnym kultem starego braminizmu, ktéry zresztg nigdy w tym kraju nie za-
nikngt catkowicie. W Indiach istniaty i rozwijaty sie¢ obok siebie rozne religie,
ktore nie wspotzawodniczyty ze sobg tak zaciekle, jak to bywato w zachodniej
Europie. Buddyzm i jego szczytne moralne ideaty nie zostaty catkowicie zepchnigte
ze swej pozycji i oddziatywaty na dawng, religie bramindéw, gdy w V wieku zaczeta
umacniac¢ sie na nowo. Bramini, mimo iz opierali si¢ na starych ksiggach wedyjskich,
nie mogli sprzeciwi¢ sie przyjeciu Buddy do panteonu hinduskich bogow. W po-
towie pierwszego tysigclecia sztuka braminow doszta-do szczytu panowania,
by w nastepnych wiekach znéw ulec stopniowej regresji.
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Bujnie rozwijajgca sie w Indiach tworczo$¢ neobraminska okreslita w zasadniczy
sposdb podstawowy charakter catej poézniejszej sztuki hinduskiej. Wyrazem jej
rozpowszechnienia w Indiach i w krajach osciennych byty licznie powstate
szkoty, kierunki i osrodki artystyczne. W samych Indiach rozrozniamy bujng, i raczej
ludowa, tworczo$¢ Potudnia od bardziej arystokratycznej sztuki terendéw poétnoc-
nych, powsciggliwszej w przejawach i surowszej w formie. Miedzy VIl i IX wiekiem
sztuka neobraminska przenosi sie na wyspe Jawe: Borobudur jest tam jednym
z najwybitniejszych zespotéw zabytkowych. W drugim tysigcleciu w sztuce
indojawanskiej coraz bardziej przewazajg lokalne elementy malajskie. Najstarsza
sztuka Indochin rowniez miata poczatkowo charakter hinduski: stwierdzi¢ to
mozna na przyktadzie takich zabytkow, jak $wigtynia Angkor-Vat. Pézniej roz-
wineta sie sztuka Khmerow w Kambodzy i syjamska sztuka Tailandu. Tradycje
hinduskie krzyzowaty sie tu z wptywami chinskimi. Sztuka buddyjska rozwijata
sie w Burmie i Syjamie jednocze$nie ze sztukg braminskg; tamtejsze Swigtynie
nie posiadajg niemal zadnego wystroju rzezbiarskiego, lecz architektonicznie sg
dos¢ blisko spokrewnione z braminskimi budowlami w Indiach.

Sztuka neobraminska wyrastata w Indiach z trwatego podtoza mitologicznego.
Mityczne legendy, wzbogacone ludowg inwencja, przedstawiane byly w staro-
dawnych dzietach, takich jak ,Mahabharata” czy ,,Ramajana”, i opieraty si¢ na
idei panteonu licznych bogow, wsrdéd ktérych najwazniejsi byli Brahma, Wisznu
i Siwa. Bogow nie oddzielata od ludzi zadna bariera. Przychylny ludziom Wisznu
zstepowat na ziemie (Avatara), przybierajac najrozmaitsze postaci: ryby, zotwia
lub nawet samego Buddy. Boég Siwa niost ze sobg zniszczenie: byt przyczyng
wszelkich ludzkich nieszcze$¢, lecz zarazem byt takze btogostawienstwem dla
Swiata, gdyz przygotowywat powstawanie nowych form; byt on symbolem ptod-
nych sit natury. Hinduski panteon byt niezwykle ruchliwy, bogowie wcigz przy-
bierali coraz to inne postaci, ustawicznie o co$ walczyli, o co$ zabiegali i prze-
obrazali sig. Boskos$¢ ich natury polegata wytgcznie na nieSmiertelnosSci.

W Egipcie idege naturalnej odnowy wyrazat mit o bogu Ozyrysie. Ta sama idea
w neobraminizmie przajawita sie¢ uswigeceniem ptciowego obcowania, ktore
zdaniem starozytnych mieszkancow Indii wzmaga poczucie witalnej sity i repre-
zentuje pradawne moce przyrody. Hegel, ktory nie umiat wyzwoli¢ sie z uprzedzen
zachodnioeuropejskich, uwazat, ze Hindusi zywig poglagdy podobne do majaczen
palaczy opium, budujgcych sobie ze snow wtasny Swiat i szczescie polegajgce
na obtedzie. Ogarniato go przerazenie na samg mysl, ze bog Siwa sto lat spoczywat
w objeciach swojej matzonki, i uwazat, ze sztuka hinduska, ktéra tego rodzaju
wierzenia wydobywa na Swiatto dzienne, jest na nizszym szczeblu rozwoju niz
egipska.

Istotnie: bujna, niekiedy wrecz nieokietznana fantastyka sztuki neobraminskiej
rézni sie diametralnie od wzniostej prostoty Wedoéw, najstarszej poezji Indii.
Wywotuje tez czasem wrazenie nieco odstraszajgce, poniewaz pierwotne odczucie
natury dochodzi w niej do form juz przesadnych, a braminskie legendy sg zbyt
rozbudowane i nie pozostawiajg zadnych niedomoéwien. Sity przyrody, ktére
w okresie poezji wedyjskiej ttumaczono wprawdzie dos¢ mgliscie, lecz zawsze
jako harmonijng, cato$¢, obecnie wcielajg sie w starannie opracowane réznorodne
ksztatty plastyczne, wtasciwe epokom znacznie juz bardziej rozwinietym. Wykute
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w kamieniu, majg wszelkie cechy maszkar lub potworéw, a to odrazajgce wrazenie
wynika z pofgczenia fantastycznej treSci z niemal pedantycznym odtworzeniem
s$zCzegotow.

Najpiekniejsze formy twoérczosci neobraminskiej powstaty tam, gdzie sztuka sty-
kata sie¢ bezposrednio z naturg, zwtaszcza ze Swiatem roslin i zwierzgt. W starych
legendach hinduskich zwierzeta miaty ogromne i wielorakie znaczenie. Sami
bogowie przede wszystkim przybierali w swych przeobrazeniach postaci zwie-
rzece, na przyktad bog doczesnej madrosci, Ganesia, ukazywany byt z ciatem
dziecka i ogromng gtowg stonia, podobnie jak egipski bog Anubis — z gtowg
szakala. Lecz i poza tym starozytni Hindusi interesowali sie stale zwierzetami.
Kriszna gromadzit je wokot siebie jak Orfeusz, a Judiszitra nawet progu raju
nie chciat przestgpi¢ bez swego ulubionego psa.

W sztuce plastycznej zywy stosunek do natury przejawia sie najdobitniej w pta-
skorzezbie Gangawatarana, czyli Zejscie Gangesu na ziemie w Mamallapuram;
tematem jej jest legenda zamieszczona w poemacie ,Ramajana”. Krol Bagirata
uprosit najwyzsze bostwo, Brahme, aby rzeka Ganges nawodnita ziemig. Rwacy
nurt rzeki okazat sie jednak tak silny, iz nawet Siwa, ktéry probowat jg zatrzymac,
porwany przez wode, omal nie zostat sptukany do podziemnego krolestwa. Za
kare zamknat Ganges w puklach wtasnych wtosow, lecz Bagirata nie ustawat w bta-
ganiach, aby pozwolit wodom znéw sptyng¢ na ziemige. Ogromna ptaskorzezba
w Mamallapuram ukazuje ten wtasnie moment: wokoét spadajgcych z wysokosci,
wod zebrat sie ttum ludzi i zwierzat. Legenda braminska, uosabiajgca sity przy-
rody w postaciach bostw, na pfaskorzezbach w Mamallapuram przywrécona
zostata do zycia w swej pierwotnej formie. Zmyst obserwaciji artystéw hinduskich,
ich umiejetnos$¢ obracania w dzieto sztuki tego, co postrzegali bez fantastyczno-
- poetyckich dodatkow, $wiadczg o zdecydowanie realistycznych tendencjach
sztuki hinduskiej. Warto réwniez pamietac, ze od czasow dynastii Maurjow istniat
w filozofii hinduskiej silny kierunek materialistyczny, ktéry zaktadat, ze podstawg
wszelkiego poznania jest bezposrednie doznanie, i zwalczat zabobony wszelkiego
autoramentu. Wigkszo$¢ filozoficznych dziet materialistycznych zostata jednak
przez braminéw zniszczona.

Hindusi uwazali, ze sztuka nie ma ani nasladowac, ani przeksztatca¢ natury,
lecz ze ma by¢ jej przedtuzeniem: akcja na ptaskorzezbie w Mamallapuram toczy
sie zgodnie z tym pogladem pod gotym niebem, kompozycja nie jest niczym ogra-
niczona, postaci przebywajg w przestrzeni rzeczywistej i wszystko, podobnie
jak tozysko rzeki, w ktorym ptynie, wykute zostato w ogromnej skale. Wokot
tryskajgcego strumienia wody zebrali sie¢ wszyscy mieszkancy Swiata, ludzie i zwie-
rzeta: ogromne stonie, Iwy, garbata zebu, zwinne kozice, tosie, ptaki oraz mnéstwo
ludzi, wsréd ktorych poznajemy obok $wigtyni braminskiej rowniez i fakira.
Zwierzeta idg do wody, zeby ugasi¢ pragnienie, ludzie — aby dokonac¢ rytualnych
abluciji.

Ptaskorzezba Gangawatarana nasuwa poréwnanie ze skalnymi wizerunkami zwie-
rzat w potudniowej Francji. Lecz dzieta hinduskie zajmujg wiekszg powierzchnie,
kompozycja ich jest bardziej zwarta i przepojone sg catkowicie ideg jednosci
cztowieka i zwierzecia, nie znang jeszcze ludziom pierwotnym. Tak prawdziwie
jak w Mamallapuram odtworzone postaci zwierzece spotyka¢ bedziemy jeszcze
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pozniej zarowno w Indiach, jak i na terenach sgsiednich. Bedg to najczesciej
hinduskie posagi zwierzgt indyjskich, bykow lub stoni, ustawione na matych dzie-
dzincach lub przed wejsciem do S$wigtyn w taki sposob, jakby przypadkiem
przedostawszy sie za Swiete ogrodzenie, przystanety i pasty sie spokojnie. Hin-
dusi nie znali zadnych kompozycyjnych schematow, jakie stosowano w Egipcie,
Asyrii lub Chinach, a kultowy w gruncie rzeczy charakter sztuki neobraminskiej
w postaciach zwierzat zaznacza sie bardzo stabo.

Najwazniejszymi neobraminskimi zabytkami sakralnymi sg hinduskie Swiatynie.
Do najpiekniejszych naleza, pochodzace z X i Xl wieku, budowle w Khadzuraho
i Bhuwaneszwarze. Stupa w Borobudurze na Jawie wzniesiona zostata wczes$niej,
juz w VIII wieku. Sposrod $wigtyn pozniejszych najwybitniejsza znajduje sie
w Madurze i pochodzi z XVII wieku.

Swigtynie hinduskie opieraty sie na réznych wzorach, formy niektérych z nich
wywodzity sie z celi ascetow. Mozna rozroznic dwa zasadnicze typy S$wigtyn,
wystepujgce jednoczesnie lub prawie jednoczes$nie w ogromnej ilosci najroz-
maitszych wariantow. Bardzo rozpowszechniony — zwtaszcza na Potnocy —
i poéwiecony opiekuriczemu bogowi Wisznu byt typ sikhara. Swigtynia tego ro-
dzaju miata ksztatt wysokiej, spiczastej wiezy i uformowana byta wyraznie na
wzér drewnianych dachow dawnych chat wiejskich. Linie konturéw $wigtyn
typu wimana, spotykanych czesciej na Potudniu i rowniez poswieconych Wisznu,
byty mniej rozwiniete i bardziej odpowiadaty wymogom kontemplacji. Swigtynia
byta ksztattem nieco zblizona do potkuli, co przemawiatoby za jej spokrewnie-
niem ze stupg, ktorej forma przetrwata w Indiach do konca pierwszego tysigclecia.
Symbolika $wigtyn hinduskich jest bardzo wieloznaczna. Budowle o ksztattach
schodkowych majg wyobraza¢ stopniowe wstepowanie do nieba, w typie $wig-
tyni-wozu na kofach odzwierciedla si¢ idea zstgepowania boga na ziemie. Poszcze-
golnych rodzajow hinduskich $wigtyn nie da sie SciSle wyodrebni¢, wszystkie,
z buddyjskimi wtgcznie, majg wiecej cech wspolnych niz odmiennych.
Swigtynie hinduskie sktadaty sie zazwyczaj z trzech czesci: krytej hali kolumnowej,
do ktorej mieli dostep wierni, zamknietego przedsionka oraz sanktuarium, nad
ktérym wznosity sie wysokie wieze; wiele Swigtyn przygotowanych byto na przy-
jecie ogromnych rzesz pielgrzymoéw, lecz najwazniejszg C7"Scig $wiatyni pozosta-
wato zawsze ze wszystkich stron zamknigte miejsce Swiete, uwienczone wiezg
mniej lub bardziej strzelistg i gorujgcg wysoko nad catg okolica.

W tej dominacji ogromnych wiez, jak rowniez w pomnikowym charakterze sa-
mej Swiatyni wyrazat sie nieskomplikowany $wiatopoglad ludow pierwotnych.
Nieprzypadkowo tez podzniejsze Swigtynie, jak na przyktad budowla w Madurze
ze swymi olbrzymimi, przyttaczajgcymi, wysoko sterczgcymi wiezami, nasuwajg,
analogie do starych S$wigtyn asyryjskich z pierwszego tysigclecia p.n.e. Trzy
tysigce lat przeszto w Indiach niemal bez $ladu, cho¢ co prawda hinduskie budowle
sakralne posiadajg formy w jakiej$ mierze stopniowo sie¢ nawars'wiajgce, z czym
nie spotykalismy sie¢ ani w architekturze egipskiej, ani tez asyryjskiej.

Jesli wzoru dla hinduskiej Swigtyni szuka¢ bedziemy w Swiecie przyrody, z cafg
pewnoscig, zatrzymamy sie na kaktusach. Nie oznacza to bynajmniej, izby budow-
niczowie hinduscy chcieli nasladowa¢ kaktusy w kamieniu. Na ksztatty owych
Swiagtyn zfozyto sie¢ oczywiscie wiele najrozmaitszych elementow, lecz wydaje
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sie tez prawdopodobne, iz tworcy tej architektury wsrod licznych motywow
uwzgledniali takze te gigantyczne, tryskajgce sokiem, tropikalne rosliny. Przy-
puszczenie to potwierdzatby fakt, ze wieze hinduskich $wigtyn sg w potowie
wyraznie pogrubione (jedynie poOzniejsze wieze na wrotach majg forme Scisle
geometryczng). Jednoczesnie cata ta organiczna sita nabrzmiewania i stopniowe,
lecz niepowstrzymane narastanie mas architektonicznych wydaje sie niejako
zastygte, skamieniate i pod tym wzgledem $wigtynie hinduskie nie odbiegajg
daleko od wykutych w skale czajtii lub stup. Jesli nawet ich mury wzniesione
sg z kamieni lub cegiet, a w niektérych wypadkach wida¢ nawet wyraznie spo-
jenia pomiedzy poszczegolnymi warstwami budulca, to z daleka wydajg sie jed-
nak jakby wykute z jednej bryty i nie ozywione zadnym ruchem.

W konstrukcji $wigtyni hinduskiej przesledzic mozna pewne okreslone zasady
kompozycji. Wieze gtébwng na przyktad czesto otaczajg mniejsze wiezyczki.
Korelacji bryt, podporzadkowujacej wszystkie samodzielne elementy architekto-
niczne jednej catosci, nie znano w Indiach wcale. Natomiast przeciwstawiano
tu sobie niczym ze sobg nie potaczone bryty matych wiezyczek (Bhuwaneszwara)
i przylepiano je do masywu gtéwnej wiezy tak, ze nieomal go przygniataty, albo
tez wigzano z gtbwnym masywem balkony i catkowicie je z nim zespalano (Kha-
dzuraho).

Ogladana z bliska, $wigtynia hinduska wcale jednak nie sprawia wrazenia, jakby
byta wykuta z jednej bryty. Dolna jej partia jest gesto pocztonkowana licznymi
gzymsami, a drobne te elementy nie przechodzg stopniowo ani w czesci wieksze,
ani z kolei w cato$¢. Warto tu réwniez podkresli¢, ze budowli nic nie oddziela
od gruntu, stoi ona bezposrednio na ziemi. Co prawda mozna by w poziomo
podzielonej dolnej czesci dopatrzy¢ sie postumentu, a ogromny czop, odpowia-
dajgcy parasolowatemu zwienczeniu stupy, uzna¢ za dach. W istocie stwierdzamy,
iz w konstrukcji $wigtyni hinduskiej z omawianej epoki rézne partie budowli
wystepujg w pewnej okreslonej kolejnosci, zaczynajgc od bazy, a konczac na
gornej czesci zamykajgcej; kazda czeS¢ ma wiasng charakterystyke, doktadnie
uzasadniong, w ksigzkach na temat architektury, i wszystko to daje nam prawo
mowi¢ o hinduskim uktadzie architektonicznym. Podziaty poziome (jangha) sg
przy tym jednak tak liczne i drobne, iz sam masyw pozostaje nierozcztonkowany,
wyglgda tylko jakby byt pregowany. Natomiast gorny, zamykajacy cato$¢ czop
(kaladasadori) wydaje sie brytg samodzielng i z punktu widzenia architekto-
nicznego nie moze uchodzi¢ za dach.

Wszystkie opisane cechy sktadajg sie na ogolne wrazenie, jakie wywiera hinduska
Swigtynia. Kolosalnymi rozmiarami i mnostwem trudnych do ogarniecia wzrokiem
szczegOtow uzmystawia caty sposéb myslenia bramindéw i catg, wypetniong ba-
jecznymi istotami, mitologie. Budowle te wydajg sie zrodzone ze $lepych i mrocz-
nych sokéw ziemi. Sg wprawdzie efektowne, bujnos¢ ich form przyciaga spojrze-
nia, lecz jest to niezdrowy urok woni tropikalnych kwiatow. Twoércza wola ludzi,
ktérzy tak ogromne masy kamieni zdotali przeksztatcic w $wigtynie, budzi nie-
watpliwie podziw — lecz ich bezmiar przyttacza cztowieka i trzeba by chyba
byto zabi¢ w sobie uczucie i rozum, a moze nawet catg ludzka nature, azeby
w pefni doceni¢ ich piekno.

Waznym elementem hinduskiej architektury jest jej bogaty wystroj plastyczny.
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Sylwetki $wigtyn hinduskich

W ptaskorzezbach i posggach dochodzg do gtosu i przejawiajg sie¢ najdobitniej
te same witalne sity napedowe, co w konstrukcji $wigtyn. Budowle sg catkowicie
pokryte rzezbami, jak olbrzymia masg jaskrawych kwiatobw o oszatamiajgcym
zapachu. Darzg tez te ozdoby powierzchnie $wigtyn niespokojnym zyciem. Przypo-
minajg, liany, ktorych gesta sie¢ oplata tropikalny las, lub kobry i krokodyle, zyjace
w dzunglach i wodach po6tnocnych Indii.

W sztuce buddyjskiej posta¢ zatopionego w kontemplacji cztowieka byta ucie-
le$nieniem czystej niewinnos$ci i opanowania. Zabytki braminskie natomiast
ujawniajg orgiastyczng dziko$¢ i rozpasane upojenie, Swiagtynie sg wprost za-
ro$niete lasem posggow i mnostwem ptaskorzezb w iloSci wrecz przyttaczajgce;.
Jest ich nieporéwnanie wiecej niz w budowlach egipskich i greckich, wiecej
nawet niz w katedrach gotyckich.

Symbolizm hinduski dgzyt do wyrazenia w kamieniu madroéci i gtebokiej medy-
tacji, lecz w swych najbardziej skrajnych przejawach idea ta obraca sie w swe
wiasne przeciwienstwo. Cata symbolika okazata sie tu nagle zamknigtg na siedem
pieczeci ksiega, i to zamknietg nie tylko dla widza nowoczesnego, nie znajagcego
starej braminskiej mitologii. Najprawdopodobniej nawet starzy Hindusi, od dzie-
cinstwa zyjagcy w kregu rodzimych tradycji, nie umieli rozszyfrowa¢ niektorych
braminskich tematéw z réwng tatwoscig, co starozytni Grecy, odczytujgcy swo-
bodnie ptaskorzezby na przyczoétkach swoich $wiatyn, lub ludzie Sredniowiecznego
Zachodu — gotyckie portale. W przetadowanych rzezbiarskimi detalami $wig-
tyniach hinduskich niepodobna dostrzec od razu kazdej z licznych postaci i ich
wzajemnych powigzan — niepodobna tez uchwyci¢ zawartego w nich znacze-
nia. Widz raczej niejasno odgaduje nieposkromiong site i réznorodne bogactwo
zycia w tych rojgcych sie postaciach, w tych ciatach, ktore tancza, lecg, preza sie,
wyginajg i obejmujg nawzajem ruchem rozkoszy i namietnosci, w tym catym na-
gromadzeniu zwierzgt, ludzi, Swietych i bogow.

Oczywiscie wszystko to nie wyklucza mozliwosci obejrzenia z bliska kazdej
ptaskorzezby osobno, bardziej szczeg6towo. Nietrudno woéwczas bedzie zorien-
towa¢ sie w specyfice hinduskiej rzezby kamiennej. Czesto wystepujg tu na
przemian cykle buddyjskie i braminskie. Artysci hinduscy nie uprawiali tematyki
historycznej, ograniczali sie przewaznie do scen rodzajowych, ktorym przy tym
nadawali znaczenie mitologiczne. Przedstawiano wielekro¢ dziecinstwo Buddy,
jego narodziny, chwile, gdy zostat oSwiecony, jego kazania i nirwane. Ptaskorzezby
cyklu braminskiego majg podobny charakter, lecz wigcej w nich niepokoju i pa-
tosu. Lezacy na wezu Wisznu przypomina postaé spoczywajgcego Buddy.
Historia przemienionego w pasterza Kriszny stata sie pretekstem dla licznych,
wyraznie rodzajowych scen ze zwierzetami, dojenia kréw i tym podobnych.
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Wierno$¢ i sumienno$¢ rodzajowego opisu uderza nas szczegoOlnie w licznych
ptaskorzezbach w Borobudurze.
W wymienionych poéznych ptaskorzezbach rozwingt sie¢ wtasny styl obrazowania
i oryginalna forma rzezbiarska. Szereg scen z Borobuduru przedstawia w poetycki
sposob zycie Buddy: jedna z nich ukazuje Budde, gdy jeszcze jako syn krolewski
dokonuje rytualnych ablucji, a wystannicy bogéw obsypujg go przy tym, niczym
Wenus Botticellego, niebianskim kwieciem. Na innej znéw ptaskorzezbie widzimy
jednego z uczniow Buddy z dziewczyng przy studni. Dziewczyna postawita przed
sobg, dzban i z ufnoscig stucha stow nauczyciela, podczas gdy jej towarzyszki
otaczajg studnie, trzymajgc naczynia w rekach lub na gtowie. Wyrazu tak dosko-
natego zrozumienia, jakim tchng postaci dziewczyny i nauczyciela, nie spotyka-
lismy nawet u najlepszych artystow antyku, mogtyby sie tu raczej nasuna¢ pewne
analogie do sztuki Sredniowiecznej na Zachodzie. Za to petne ksztatty dziewczecych
ciat, urzekajgcy wdziek ich ptynnych ruchoéw oraz nieskazitelny rytm kompozycji
fryzu przejawiajg niemal antyczng zywotno$¢, nie znang $redniowiecznej sztuce
zachodnioeuropejskiej.
Ptaskorzezby w Borobudurze zachwycajg niezwyktym wyczuciem proporcji.
W poréwnaniu z ptaskorzezbami w Sanczi i Bharhut formy ich sg o wiele bogatsze
i bardziej migkko wymodelowane. Dzigki delikatnie stopniowanemu zestawianiu
pftaszczyzny artysta uwydatnia nie tylko ksztatty ciat, lecz nawet otaczajgce je
powietrze i bujng roslinno$¢, co nie zawsze udawato sie artystom hellenistycznym.
Kompozycja pfaszczyzny hinduskich ptaskorzezb wzmacnia sie w tym okresie
dzieki trafnemu rozmieszczeniu figur zwigzanych ptynnym rytmem. Postaci
zdajg, sie wynurza¢ z ciemnego tta, ksztatty ich pietrzg sie niczym wezbrane fale,
zmystowo$C ciat siega juz najwyzszych granic.
Z wolna, lecz nieustannie, basniowe utwory ludowej fantazji wypierajg w sztuce
Indii wzniostg, zatopiong w rozmyslaniach posta¢ Buddy, nawet wtedy, gdy
chodzi o przedstawienie sceny z jego wtasnego zycia. Zrozumiate, ze przerazliwa
wyobraznia hinduska jeszcze silniej dojdzie do gtosu w wyobrazeniach bostw
braminskich. Za przyktad najwymowniejszy stuzy¢ tu mogg skalne S$wigtynie
w Elurze i na Elefancie. Z ich pogrgzonych w potmroku wnetrz wychodzg na
Swiat postaci stopione niemal w jedno ze skatg. Ta ciemno$¢ wyobraza¢ miata
prapoczatek zycia, z ktérego na oczach widza wytaniajg sie filary, figury i fantas-
tyczne stwory. W takiej atmosferze wszelkie najdziwniejsze zjawy musiaty sie
wydawa¢ naturalne i prawdziwe.
W jednej ze $Swigtyn w Elurze znajduje sie wspaniata, symbolizujgca kosmos
ptaskorzezba, potega idei nie ustepujgca grobowcom Medyceuszow. W gorze
kompozycji kroluje na wysokim tozu wojowniczy Siwa wraz ze swg matzonka,
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niczym Ares z Afrodytg, otoczeni korowodem matych bdéstw i demonoéw. koza
po obu bokach pilnujg straznicy. Na dole, w mrocznej gtebi, demon Rawana
usituje rozbi¢ gore Kajlasa, na ktorej bogowie mieszkajg. Z ciemnej pieczary
wynurza sie jego wielogtowa i wieloramienna istota, zywy symbol nadludzkiej
sity. Trudno w catej historii sztuki o ptaskorzezbe rownie przejmujgca, trudno
spotka¢ podobne zwigzanie plastycznych bryt z masg i ciata ludzkie, wykute
z kamienia, sprawiajgce wrazenie tak bezpos$rednie.

Tanczacy Siwa z Elefanty znajduje sie w niszy. Zwielokrotnienie ramion uzasad-
nione jest rytmem tanca, a takze potmrokiem, z ktorego postaC sie wynurza,
i oznacza tu w przenosni ruch. Na innym posagu Siwy doczepione do jego kolo-
salnej gtowy dwie gtowy mniejsze réwniez stuzg mozliwie wszechstronnej
charakterystyce bostwa. Natomiast pozniejsze brgzowe posagi tanczacego Siwy
posiadajg ramiona starannie opracowane i precyzyjnie przyczepione do ciafa.
Witalna sita dawnej metafory tu zanika, liczne ramiona boga wydajg sie jej jedynie
sztucznie wymyslonym atrybutem.

,Poezja hinduska czerpie z religii i filozofii wszystko, czego jej potrzeba", po-
wiedziat Goethe. To samo odnosi sie réwniez do najlepszych dziet hinduskiej
plastyki. Artystyczne zycie starozytnych Indii bynajmniej nie wywodzito sie
jedynie z neobraminskiej fantastyki. Nurtujgce je prady blizsze byty w gruncie
rzeczy klasycznym ideatom niz eklektyczna sztuka Gandhary. W VI i VIl wieku
nigdzie na S$wiecie nie rzezbiono kamiennych nagich postaci o tak dostojnym
wdzieku i tak uduchowionych, jak w Indiach i w Kambodzy w okresie Guptow.
Spotykamy tam posagi mezczyzn (obecnie w zbiorach Stoclet, w Brukseli),
ktérych spokojne, wyraziste ksztatty, uSmiech i miekkie zaokrgglenie twarzy
‘przypominajg archaicznych kuroséw. W figurach kobiecych nadal zachowany
zostaje hinduski ideat petnych linii ciata, lecz i tu dominuje powazny rytm i czy-
telnos¢ formy. Szczegolnie urocze sg posagi tanczgcych kobiet w typie dawnej
jakszi, lecz plastycznie bardziej dojrzate: obfitosSci ksztattow przeciwstawia sie
miekki modelunek ciata i rytmiczna ptynnos¢ fatdéw. RzeZbiarze hinduscy osigg-
neli tu prostote plastyki greckiej z V wieku, nie zatracajgc przy tym swej rodzimej,
bezposredniej Swiezosci, co przeciez zdarzato sie niekiedy zachodnim epigonom
sztuki klasycznej. Gdy patrzymy na te rzezby i wyczuwamy ich muzykalny rytm,
nie wolno nam zapomina¢, ze w Indiach taniec, $piew, gest i muzyka traktowane
byty zawsze jako niepodzielna catosc.

Specyfika sztuki hinduskiej przejawia sie nie tylko w cechach jej stylu, lecz takze
w charakterze jej rozwoju. Gdybysmy zestawili hinduskie zabytki wedtug Scistej
kolejnosci chronologicznej, nie otrzymalibyémy zadnego zgota ciggu artystycz-
nego, zadnej logicznej i celowej przemiany tresci i form, jakg obserwujemy w sztuce
innych narodow lub krajow. Poréwnujgc ptaskorzezby z Sanczi i z Borobuduru
lub stupe z Sanczi ze $wigtyniami powstatymi u schytku pierwszego tysigclecia,
mozemy wprawdzie stwierdzi¢ pewne zmiany stylu, trudno je jednak nazwaé
logicznym i konsekwentnym rozwojem okreslonych idei czy $rodkow wyrazu.
Sg to raczej wariacje na ten sam temat, stanowigce niekiedy wzbogacenie i skom-
plikowanie idei wyj$ciowej, niekiedy za$s nawr6t do pierwotnej prostoty.

Od XI do XIll wieku, a nawet jeszcze pdzniej, bo az po wiek XVII, powstawaty
w Indiach wspaniate zjawiska artystyczne. Po wtargnieciu islamu do Indii pot-
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nocnych wyksztatcita sie tam sztuka mahometanska i osiggneta swe apogeum
na dworze Wielkiego Mogota. W oparciu o tradycje perskiego malarstwa minia-
turowego rozwijata sie tam interesujgca szkota. Rownoczes$nie sztuka rdzennie
hinduska nadal trwata w Indiach potudniowych; okres ten wydat wielkie zespoty
zabytkowe, na przyktad w Madurze, Szrirangamie czy Tandzurze. Artystyczne
te tradycje przerywa dopiero wtargniecie kolonizatorow: ,niszczymy kwiaty
Indii" — przyzna¢ musiat angielski badacz Havell, jeden z najwybitniejszych
znawcOw sztuki hinduskiej.

W okresie wielowiekowej swej egzystencji oddziatywaty Indie na kraje sgsiednie,
miedzy innymi na Iran, a w pierwszym rzedzie na Chiny i Japonie, dokad ich
wptywy artystyczne przenikaty wraz z buddyzmem. W swym rozwojowym ciggu
sztuka hinduska wykazuje niekiedy podobienstwo do $redniowiecznej tworczosci
w zachodniej Europie, cho¢ niemal nigdy nie stykata sie z nig bezposrednio.
Juz na dtugo przed dziewietnastowiecznymi romantykami poeci hinduscy umieli
znalez¢ piekno w swych osobistych przezyciach. Indie stworzyty obraz cztowieka
wewnetrznie czystego i pogrgzonego w zadumie. Hinduscy artysci usitowali
scenom powszednim, a nawet trywialnym, nadawa¢ wyraz uduchowienia i opie-
rali sie w tym na nauce o reinkarnacji. Nie bez przyczyny sceny z ziemskiego zycia
Buddy przypominajg Sredniowieczne obrazy z Ewangelii. Wéréd barwnych i réz-
norodnych w swej obfitosci tematow hinduskich spotykamy takze motyw walki
rycerza ze smokiem, przypominajgcy nie tyle bohaterskie czyny antycznego
Heraklesa, co raczej pojedynek Swietego chrzescijanskiego, Jerzego.

Natomiast artysci hinduscy z pierwszego tysigclecia n.e. nie potrafili zrezygnowac¢
z deifikacji przyrody, od dawna juz przezwyciezonej w Europie. W gruncie rzeczy
wieze $Swigtyn hinduskich, posagi ludzi i zwierzat, a nawet wizerunki Buddy sta-
nowity przedmioty kultu na réwni z drzewami lub zwierzetami, ktéorym oddawano
cze$¢ w czasach ustroju rodowego.

Sztuke hinduskg poréwna¢ mozna do zaro$nietego stawu. Wprawdzie wyczuwa
sie w nim zycie, a wodng jego tafle pokrywajg kwiaty, lecz wegetacja ta jest
nieodtgcznie zwigzana z rozktadem, a nieruchomy staw w niczym nie przypomina
przejrzyscie bijacego zrodta lub wiosennej faki, pokrytej swiezg trawa,

W Europejczyku budzi ta sztuka raczej podziw niz zachwyt, tak bardzo jest mu
obcy caty $wiat wyobrazen i artystyczne $rodki hinduskich twércow. Szczegélnie
trudne w odbiorze sg pozniejsze dzieta sztuki hinduskiej, gdzie pierwotne przezycie
artystyczne przesfania juz sie¢ rytuatdbw, magicznych wyobrazen i przesgdow
i gdzie panuje kanon wraz z retorycznym gadulstwem. Nie mielibySmy jednak
racji oceniajgc catg sztuke Indii wedtug jej podzniejszych, wynaturzonych juz
utworow. Artysci hinduscy potrafili ludowg fantazje ttumaczy¢ na jezyk form
plastycznych i mgdro$¢ prostych ludzi przeksztatcili w prawdziwie wielkg sztuke.
Na tej trudnej drodze zdotali wyprzedzi¢ niemato innych krajow.

Romain Rolland w dzietach sztuki zaréwno hinduskiej, jak i europejskiej widziat
jedynie rozne strony odwiecznych walk i poszukiwan ludzkiego umystu. Z takiego
tez stanowiska nalezy ocenia¢ artystyczne osiggniecia Indii.
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IV. SZTUKA AZJI WSCHODNIEJ

Przed tozkiem moim Swiatto ksiezyca tak
biate,
iz juz sgdzitem, ze to szron tam spadt.
Z gtowg wzniesiong spoglgdam na ksigzyc,
Z gtowg schylong wspominam wies ro-
azinng.

Li Taj-po, ,Medytacje w oberzy"

Urocze, jak wspomnienie: zasuszone Kwia-
ty malwy, garnuszki do zabawy, strzgpki
materiatu czerwone i barwy bzu, wsunigte
niegdys do ksigzki i nagle tam znalezione,
list kogos, kto ci mity, odnaleziony wtasnie
wowczas, gdy nudno jest i deszczowo;
zesztoroczny wachlarz; jasna noc ksigzy-

cowa.
Sei Shonagon, ,Szk/cownik pod
poduszkg”

Sztuka chinska ma charakter lokalny w tym samym stopniu, co tworczo$¢ Mezo-
_ potamii, Egiptu i Indii. Wykopaliska z lat ostatnich w Jang-szao wykazaty, iz
Chiny rozwinety wiasng, kulture juz w czasach prehistorycznych, okoto czwartego
i trzeciego tysigclecia p.n.e. W ciggu nastepnych stuleci kraj nieustannie ulegat
najazdom koczowniczych plemion z Potnocy. Pézniej juz, w XllI wieku, Chiny
zostaty podbite przez Mongotow, ktorzy zatozyli tam swojg dynastie. Niezaleznie
jednak od wszystkich cytowanych faktow Chinczycy sg jedynym chyba sposrod
znanych nam naroddéw, ktory po dzien dzisiejszy zamieszkuje te same tereny,
na ktorych ongi$ rozpoczaf sie jego rozwoj. Przez cate tysigclecia zachowata sie
w Chinach tradycja siegajgca najdawniejszych czasow i przesledzi¢ tu mozemy
konsekwentny i owocny cigg kulturowy, obejmujacy cate stulecia.

Najstarsza sztuka chinska jest mato jeszcze znana, gdyz prace wykopaliskowe
podjeto tu dopiero w ostatnich latach. Wydaje sie uzasadnione przypuszczenie,
ze motywy zwierzece zaczerpneli Chinczycy od koczownikéw sybirskich. Juz
w tych figurkach wykazali Chinczycy niezwykty zmyst obserwacji i artystyczne
uzdolnienia. Unikajgc przesady i zbyt gwattownej deformacji natury, wolg odtwa-
rzaC jg w sposob rzeczowy, lecz zarazem nadajg jej tyle powabu, ze przewyzszajg
wszystko, co w tym zakresie zrobiono w Europie lub w Azji Zachodniej.
Naczynia z brgzu z epoki dynastii Czou (1122—256 p.n.e.) to prawdziwe arcy-
dzieta sztuki dekoracyjnej, mistrzostwem wykonania doréwnujgce wyrobom my-
kenskim lub egipskim z epoki Nowego Panstwa. Z samego wyglagdu poznajemy
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ich uroczysty, rytualny charakter. Odznaczajg, sie prostg i czytelng budowg o po-
ziomym podziale wstegowym, a pola pionowe odpowiadajg czterem stronom
Swiata. Ksztatty ich podyktowane sg w duzym stopniu wyobrazeniami symbo-
licznymi. Na niektorych naczyniach spotyka sie inskrypcje obrazkowe, na przyktad
stowo ,reka” wyrysowane jest jako pateczka z kreskami (palcami), wtadce,
czyli ,pasterza”, wyobrazajg dwie spirale przypominajgce baranie rogi. Na innych
znow naczyniach, ktérych powierzchnia wydaje sie pokryta tuskami delikat-
nie splecionego wzoru, wytaniajg sie¢ kontury smoka. Tutaj dochodzg do gtosu
najbardziej ulubione chinskie motywy. Chmury skigbione w ksztatt ogoniastych
smokow byly poczatkowo symbolem wody, pdzniej zas nieskonczonosci.
Rozbite na udzielne ksigstwa panstwo zjednoczyto sie za panowania dynastii
Cin (221 —207 p.n.e.) w 221 roku p.n.e. Cesarze chinscy skutecznie zwalczali
plemiona koczownicze, podobni w tym do wtadcow dawnego imperium rzym-
skiego, a w celu umocnienia swej pozycji wzniesli stynny Wielki Mur (od 213 p.n.e.).
Od Il wieku p.n.e. istniato i rozwijato sie w Chinach malarstwo historyczne
i portretowe. Pewne pojecie o nim przekazujg nam ptaskorzezby z grobowcow
w Szantungu, wymodelowane tak ptytko, iz poszczegdlne postaci odcinajg, sie
od tfa jedynie sylwetami. Zabytki te Swiadczg o spostrzegawczych zdolnosciach
artystow chinskich i o tym, ze potrafili wypracowa¢ wtasne $rodki wyrazu. Mamy
tu galopujgcych jezdzcow, woznicow, scene audiencji u cesarza i dworzan,
ktorzy bijg, przed nim poktony. Opowies¢ o legendarnej podrézy cesarza po niebie
wykorzystat artysta do ukazania sktebionych chmur — byt to poczgtek chinskiego
malarstwa pejzazowego. ,

Jedna z ptaskorzezb w Szantungu przedstawia aamach na cesarza. W gornym
pasie widzimy wfadce pod parasolem, kitorym go osfania stuga pochylony w ce-
remonialnym uktonie. Doskonale zostali scharakteryzowani unizeni dworacy,
skftadajacy cesarzowi gratulacje z okazji szczesliwego ocalenia. Pas Srodkowy
ukazuje scene samego zamachu i peten jest gwattownego ruchu; postaci zama-
chowca i kogo$ drugiego, znajdujgcego sie za nim, naktadajg sie¢ na siebie w taki
sposob, ze powstaje z nich jedna, dziwaczna sylwetka. Figury tej kompozyciji
rozmieszczono na dwoéch planach, by spotegowacC wrazenie zamieszania panu-
jacego w patacu. Wreszcie pas dolny ma juz znaczenie czysto heraldyczne, a przed-
stawione na nim figury zostaty zaczerpniete z mitologii. Ptaskorzezby z Szantungu
dowodzg wielkiej artystycznej dojrzatosci swoich twércow. Skomplikowane
wydarzenie potrafili oni przedstawi¢ w sposob czytelny i przejrzysty, umieli row-
niez oddac¢ ruch i charakter oséb w tym wydarzeniu uczestniczacych. Klarowna
rytmiczno$¢ podziatu chinskich relieféw zbliza je raczej do archaicznych rzezb
greckich niz do ptaskorzezb hinduskich z tej samej epoki.

Dalszy rozwéj tych samych zatozeh spotykamy w dzietach malarza z IV wieku n.e.,
Ku Kaj-czy, bardzo poddéwczas cenionego. Jego cykl pt. ,Pouczenie ochmistrzy-
ni...", znajdujacy sie obecnie w British Museum, powstat z szeregu rytmicznie
ze sobg potgczonych scen, Scisle rodzajowych, z sylwetkowo potraktowanymi
postaciami.

W epoce Tang (618—907) utrwalito sie polityczne zjednoczenie poszczegolnych
prowincji Chin. Byt to réwnoczes$nie ztoty wiek, okres najwspanialszego rozkwitu
chinskiej sztuki.
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Podobnie jak w wielu innych krajach orientalnych, réwniez i w Chinach zaintere-
sowanie zyciem pozagrobowym doprowadzito do obrazowania doczesnego
Swiata, ktory zmarty musiat opusci¢. Na tym polegato pierwsze stadium artystycz-
nego ujmowania i poznawania zycia na ziemi. Z epoki Tang zachowato sie wiele
posgzkow, ktore wktadano zmartym do grobu — sg to wspaniate okazy drobnych
form rzezby chinskiej. Wojownik chinski byt znakomitym jezdzcem, najdrozsza
wiec istotg, jakg umierajac musiat porzuci¢, byt jego wierny przyjaciel, kon bojo-
wy. W grobach z epoki Tang zachowata sie wielka iloS¢ przeslicznych, matych
figurek koni i innych domowych zwierzgt, zdumiewajgco zywych w wyrazie.
Tu zachwyca nas wielbtgd dumnie wyginajgcy szyje, tam bystry kon, gotéw na
rozkazy swego pana, lub inny jeszcze konik, ktory rzy, podnidstszy teb do gory.
Rzadziej wystepujg rodzajowe figurki pieknych dziewczat, grajgcych na lutni
lub tanczgcych. Na szczegolng uwage zastuguje trafnie w ruchu podpatrzony
wierzchowiec. Z nieomylnym wrecz mistrzostwem odtworzyt artysta wyciggaja-
cego szyje rumaka i jezdzca, ktory dosiadtszy go z wielkg elegancjg, mocno $cigga
cugle.

Artysci chinscy wykazujg wielkg sprawnos¢ w ujeciach migawkowych, zwtaszcza
w przypadku drobnych figurek, ktore tu nie ulegty tak silnym wptywom sztuki
monumentalnej, jak moglismy to zauwazy¢ w starozytnym Egipcie. Konie chinskie
nie ustepujg prawdg, zycia statuetkom z epoki kamiennej, sg jednak swobodniejsze
i bardziej wykwintne. Takze i poréwnanie z najdawniejszg rzezbg, chinska wypada
na korzy$¢ tworczosci z okresu Tang. Legendarny kult zwierzecia przybiera tu
petny inwencji i wdzieku ksztatt artystyczny, nic przy tym nie tracac na $wiezosci,
a sposob modelowania staje sie bardziej czuty i wrazliwy. Forma rzezb egipskich,
a do pewnego stopnia nawet i greckich, wynika z kamiennego sze$cianu z ostro
zarysowanymi krawedziami. Posgg chinski natomiast, o miekko zaokrgglonych
powierzchniach, ptynnych konturach i delikatnym modelunku, wywodzi si¢
chyba z ksztattu jaja, jak to juz zauwazyt angielski krytyk Roger Fry.

Réwnolegle do tej z catej swej istoty na wskro$ $wieckiej sztuki rozwija sie w Chi-
nych buddyjska rzezba sakralna i takiez malarstwo. Podobnie jak w Indiach,
i tutaj domagat sie buddyzm od kazdego cztowieka umiejetnosci zatopienia sie
w sobie. W Chinach jednak buddyzm zetkngt sie nie z braminizmem, przechowu-
jacym pozostatosci kultu natury i pierwotnego zabobonu, lecz z konfucjanizmem,
ktory bronit madrosci zycia, uznawat potrzebe studiow i dgzyt do rozwoju oso-
feudalnego. Wraz z buddyzmem przenikngt z Indii do Chin typ plastycznego wi-
zerunku cztowieka. W jaskiniowych $wigtyniach w Junkang i Lungmen zachowaty
sie po dzien dzisiejszy zabytki chinskiej rzezby monumentalnej z okresu miedzy
Vi VIII wiekiem n.e. Posagi te odznaczajg, sie przede wszystkim wielkimi rozmiarami,
dochodzac niekiedy do pietnastu metréw wysokosci. Swiadectwo religijnej
gorliwosci wystawia buddyjskim rzezbiarzom okoto stu tysiecy mniejszych figurek,
znajdujgcych sie w grotach, a pewne pojecie o artystycznych talentach Chinczy-
kow dajg nam rowniez liczne niewielkie posagi Buddy, bedace w posiadaniu
réznych zbiorow muzealnych. Podobnie jak w Indiach, takze i w Chinach Budda
ukazywany jest z przymknietymi oczami, jedynie wyraz ekstazy jest tu mniej silnie
zaznaczony. Rysy twarzy Buddy sg niezmiernie delikatne, wargi zdobi u$miech
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nieco manieryczny. W rzezbie chinskiej nie podkreslano fizycznych cech ciata,
tym lepiej wiec dadzg sie wyczu¢ pierwiastki duchowe postaci.

Poréwnujgc hinduskie i chinskie posagi Buddy widzimy jasno, iz artyéci obu kra-
jow ten sam temat pojmowali w sposob catkowicie odmienny. W zestawieniu
z przepojonymi radoscig, zycia statuetkami rodzajowymi z epoki Tang, chinskie
wizerunki Buddy znamionuje wigksze skupienie i duma, lecz mimo wszystko
Sg one bardziej zwigzane ze sprawami ziemskimi niz posggi hinduskie. Najczesciej
nagi Budda hinduski wyraza idealne oderwanie si¢ od $wiata, podczas gdy jego
chinski odpowiednik, przy catym swym uduchowieniu, znacznie wigcej nam
mowi 0 cztowieku i jego zyciowej sytuacji; w postawie jego dostrzegamy nawet
jakis wyszukany wdziek, graniczacy niemal z kokieterig i powagg dwornej uprzej-
moséci. Ze szczegdlnym upodobaniem opracowywali chinscy rzezbiarze szaty,
starali sie odda¢ miegkki rytm ich linii i elegancki uktad fatd, nasuwajacy dalekie
analogie do ptaszczy greckich kor. Lecz jesli niektore buddyjskie rzezby w Chinach
w jaki§ sposob nawet sie zblizajg do rodzajowych posgzkéw z epoki Tang, to
przeciez w wielu innych, pochodzgcych z tego samego okresu, wrazenie realnosci
zanika; podobne zjawisko obserwujemy takze w malarstwie, gdzie linie wybiega-
jace w przestrzen poza zarysy postaci zaznaczone sg szczegoélnie mocno.
Malowidta buddyjskie z wczesnej i poznej epoki Tang zachowaty sie w grotach
Maj-ci-szan (Chiny pétnocne) i Tunhuang (pustynia Gobi); bogactwem swoich
motywow, znakomitym rysunkiem i umiejetnym sposobem ukazywania postaci
w ruchu przypominajg, najstarsze historyczne ptaskorzezby z Szantungu. W wize-
runkach Buddy przestrzegali artysci chinscy zasady surowego stylu monumental-
nego. Freski chinskie budzg podziw lekkimi, $wietlistymi odcieniami barw cytry-
nowozottych, szmaragdowozielonych i jasnofioletowych lub rézowych. W porow-
naniu z nimi nawet witraze gotyckie wydajg sie zbyt materialne i zageszczone
w kolorze. Smukte postaci w drogocennych nakryciach gtowy, wyginajgce sie
jak kotysane wiatrem trzciny, odtworzone zostaty za pomocg linii delikatnych,
ptynnych i barwnych, niemal bez zadnych efektow $wiattocienia. Wielko$wiatowa
elegancja tgczy sie w nich z wyniostg obojetnoscia.

W epoce Tang uksztattowaty sie ostatecznie r6zne formy chinskiej pagody, w tym
niektore wzorowane niewgtpliwie na hinduskich $wiatyniach sikhara. Najwieksze
pagody przekraczajg piecdziesigt metrow wysokos$ci. Sktadajg sie z licznych,
rownych pieter, niekiedy u samej gory nieco sie¢ zwezajagcych. W niektorych
wypadkach budowle powigkszano, dodajac kilka nowych pieter, i z tego punktu
widzenia nie stanowig one kompozycji zamknietej. Swoboda ta rézni je zasadniczo
od greckiego porzadku architektonicznego, ,Vimo iz czytelno$¢ podziatu nadaje
im pietno klasycznosci.

Lecz catg swojg koncepcjg pagody chinske roznig sie zaréwno od hinduskich
sikhara, jak i od muzutmanskich minaretéw i spiczastych wiez gotyckich. Brak im
gotyckiej strzelistosci, nie sg tez ani tak r,,e~,aterialnie smukfe jak minarety, ani
tak ociezate i masywne jak Swigtynie hindusce Najpiekniejsze pagody zachwycajg
niemal matematyczng klarownoscig i wycz".:em proporcji, w petni odpowiada-
jacym ideologii konfucjanskiej. Orygina'n-. . swg wieze pagod zawdzieczajg,
lekko ku goérze wygietym i spiczasto zako. nym naroznikom dachu, ktére od
czasOw epoki Tang stanowig rozpoznawc  ceche chinskich $wigtyn. Nadajg
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one catej budowli wyglad lekki, lecz nie tak strzelisty, aby mogto zosta¢ naruszone
ogolne wrazenie spokoju. Specyficzny charakter pagéd wynika rowniez z ich usy-
tuowania w krajobrazie. Znakomicie dostosowane do catej chinskiej przyrody,
zachowujg, jednocze$nie swoj catkowicie odrebny wyraz na tle pagorkowatej
lub lesistej okolicy, w jakiej je najczesciej budowano. Nigdy nie mozna by ich
byto uwaza¢ za gigantyczne rosliny, tak jak Swigtynie hinduskie. Takie przeciw-
stawienie dziet ludzkich rgk przyrodzie wynikato z tych samych zatozen, ktére
wprowadzity pejzaz do chinskiego malarstwa.

Przyroda nie objawita sie Chinczykom w postaci zyjgcych istot, jak w Greciji,
ani w postaci ptodnych sit natury, jak w Indiach. Dla nich byta to przede wszystkim
przestrzen, jakg ogarng¢c mozna jednym spojrzeniem, rozlegly obszar Swiata,
znajome niebo i rodzima ziemia. Starozytni Grecy dopatrywali sie w kazdym
pagorku i w kazdym zrodle obecnosci jakiego$s bostwa, wznoszgc na jego czesc
hermy i $wigtynie. Chinczycy natomiast w swym kraju o pieciu ogromnych szczy-
tach gorskich widzieli wizerunek ogromnej Swigtyni. Nigdzie nie spotykamy tak
Scistego potaczenia architektury z krajobrazem. Pigkno chinskiego budownictwa
przejawia sie nie tyle w jego ksztattach, co przede wszystkim w dostosowaniu
ich do catego otoczenia.

Szczegolnie wyraznie przejawia sie to w zespole $wigtyn na gorze Taj. Gtéwna
budowla stoi na szczycie, na wysokosci 1500 metrow. Z czterech stron wiodg
ku niej krete $ciezki, u stop gory rowniez zamkniete $wigtyniami. Cata ta kon-
cepcja opiera sie na idei taoizmu i jego nauce o zyciowej drodze cztowieka.
Wspinanie si¢ na gorski szczyt staje sie tu symbolem wewnetrznego oczyszczenia,
podobnie jak ogien czy$¢cowy u Dantego.

Wigczenie gorskiego krajobrazu w kompozycje architektoniczng nasung¢ moze
poréwnanie do Deir el-Bahari. Lecz podczas gdy w $wigtyni egipskiej sanktuarium
ukryte byto w ciemnym wnetrzu gory, budowla chinska znalazta si¢ na samym
wierzchotku, tam gdzie wedtug wschodnich wierzen cztowiek czuje sie najblizszy
Bogu; stagd mozna objg¢ wzrokiem daleki widnokrgg, zachowujac przy tym jas-
nos¢ umystu, tak zawsze ceniong przez Chinczykéw. Swobodna, naturalna kom-
pozycja catosci przywodzi przede wszystkim na my$l starozytng Grecje, mimo
iz tamtejsze formy architektoniczne sg zgofa odmienne. PbdZzne echa owej pier-
wotnej koncepcji znajdziemy jeszcze w $wigtyni Nieba w Pekinie (1430—1530).
W jej otwartych, kwadratowych tarasach, oznaczajgcych ziemie, i w okrggtych
platformach, bedgcych alegorig sklepienia niebios, przejawita si¢ dawna symbolika,
co prawda wowczas juz nieco sztuczna i nadmiernie wysubtelniona.

Jeszcze w epoce Tang ksztattuje sie w Chinach typ wpototwartego pawilonu,
spotykany w architekturze zaréwno patacowej, jak i sakralnej. Poniewaz wszy-
stkie niemal budynki wznoszono z drewna, zachowaty sie jedynie ich poézniejsze
kopie, a wyglad pierwowzoréw przekazujg starodawne obrazy. Chinczycy nie
rozrozniali w budynku czesci dzwigajgcych od spoczywajagcych, obcy im byt
ten podziat, stanowigcy podstawe architektury klasycznej. Wszystkie te budynki
z licznymi ich podporami, belkami, kolumnami i wielkg, iloscig, krokwi dachowych
porowna¢ by mozna do tkaniny lub plecionki. Owg lekkg, azurowg konstrukcje
ledwo przystaniajg parawany $cian i dzieki temu pawilon chinski przypomina
przezroczystg, latarnie. Pawilony te sg przewaznie dwupietrowe, a kazde pietro
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posiada wtasny dach, przez co wydajg sie jeszcze lzejsze, podobnie jak wielo-
pietrowe pagody. Osobliwo$¢ chinskiej architektury: wygiete narozniki dachu,
akcentuje sie jeszcze silniej w pawilonach.

Z genetycznego punktu widzenia ksztatt owych dachow nie zostat dotgd osta-
tecznie wyjasniony. Miat moze utatwi¢ sptywanie wody, moze symbolizowat
gatezie drzw — nie darmo rzezbiono na nich figurki ptakow. Fakt, ze takie wtasnie
dachy stosowali Chinczycy w budynkach o najrozmaitszym przeznaczeniu i na
przestrzeni wielu wiekdéw, pozwala przypuszczac, ze przede wszystkim i po prostu
im sie podobaty i dzieki temu tak trwale zakorzenity sie w chinskiej tradycji ar-
tystycznej. Ledwo dostrzegalne wygiecie i podniesione narozniki podkreslaty
lekkoS¢ i elegancje dachu, z gory przeciwdziatajgc najmniejszemu nawet wrazeniu
ociezatosci. Jesli ponadto uprzytomnimy sobie, jak przewiewne i przejrzyste
byty owe chinskie pawilony, jasne sie dla nas stanie, iz ksztatt chinskiego dachu
znajduje uzasadnienie w catej koncepcji architektoniczne;j.

W Japonii, w czasach pozniejszych, zaczeto do spiczastych naroznikéw dachow
przyczepia¢ dzwoneczki, ktére dzwieczaty kotyszgc sie na wietrze. Poeci chinscy
opiewali wiatr jako symbol poruszajgcych sie zywiotéw, brano go réwniez pod
uwage w kompozycji budowlanej jako wyraz bezgranicznie rozlegtych przestrzeni.
Architektura starozytnego Wschodu opierata sie na masywnosci tworzywa, Grecy,
Rzymianie, a nawet muzutmanie stosowali zawsze bryte budowlang w korelacji
z przestrzenig. Po raz pierwszy w Chinach przestrzen staje sie elementem zasad-
niczym, a zadanie architekta polega na tym, aby da¢ ludziom odczu¢ bezkres
wszechs$wiata.

Malarstwo buddyjskie cenili Chinczycy niezmiernie wysoko, lecz najbardziej
upodobali sobie ten malarski gatunek, ktory po chinsku nazywa sie ,,szan-szuej",
czyli ,gory i wody". Gérom i wodom oddawali bowiem czes¢ jak miejscom uswie-
conym. Zaden niemal pejzaz chinski z epoki Tang nie moze obejs¢ sie bez gor,
gingcych w mglistej dali. Czesto na pierwszym planie wida¢ tez rzeki z mostami,
grzmigce wodospady lub spokojne jeziora i rozrzucone na nich wyspy, a na
samym skraju obrazu kilka sosen i drobne figurki ludzi. Wymienione motywy
powtarzajg sie nieustannie w tych pejzazach, stanowigcych wierne odbicie catej
przyrody Chin. Europejczyka, ktory nigdy nie byt w Chinach, zdumiewa¢ bedzie po-
dobienstwo krajobrazu chinskiego na obrazie i na fotografii, lecz ta nieomal foto-
graficzna $cisto$¢ odtwarzania bynajmniej nie odbiera chinskim pejzazom ich
poetyckiego wyrazu.

Zresztg i krajobraz Grecji, w ktérym wszystko rysuje sie tak wyraziscie, bardzo
przypomina przyrode chinska, Lecz decydujgca role dla powstania odmiennych
w obydwu krajach form wyrazu artystycznego odegrat specyficzny stosunek
Chinczykow do widokow ojczystej ziemi. Grecy oddawali swoj krajobraz przede
wszystkim za pomocg, czytelnych bryt, Chinczykom natomiast chodzito przede
wszystkim o rozlegtg przestrzen, o niebo, powietrze i zamglong dal. Wykazywali
przy tym zadziwiajgca ostro$C spojrzenia, bezbtedng doktadnos¢ rysunku i umie-
jetnos¢ postrzegania najréznorodniejszych ksztattow roslin.

Chinskie malarstwo pejzazowe oparte jest na doktadnym studium natury. Zacho-
waly sie wiadomosci o malarzach, kitorzy w ogole nie dotykali pedzla, zanim

75

por. |l, 66
por. |, 116
por. I, 75



dfugo nie przypatrzyli sie widokom natury, i czesto powracali ze swych wycie-
czek z pustymi rekami, lecz wzbogaceni mnostwem wrazen wizualnych. Poszcze-
golne napotykane ksztatty mniej jednak absorbowaty Chinczykéw niz sprawa
wyrazenia w pejzazu catej postawy wobec Swiata i w jednym obrazie. Styszymy
tu wyraznie echo dawnej nauki zatozyciela taoizmu, Lao-tsy: ,Jasno widzi ten,
kto patrzy z daleka, a zamglone jest spojrzenie wspotdziatajgcego”.

Tak wazne dla chinskiego malarstwa pejzazowego wyczucie przyrody byto zresztg,
znane takze i innym narodom Wschodu; lecz inaczej niz w Indiach, gdzie wyste-
powaty tendencje do identyfikowania cztowieka z naturg, w Chinach wczes$nie
dojrzata koncepcja stanowczego i $Swiadomego przeciwstawienia cztowieka
naturze. Kontemplacja przyrody miata cztowiekowi pomoéc odnalez¢ samego
siebie, wtasny swoj $wiat wewnetrzny. W Chinach po raz pierwszy przenika do
malarstwa pejzazowego liryczny, poetycki pierwiastek ludzkiego ducha.
Wptyw na rozwoj zarbwno wyczucia przyrody, jak i samego malarstwa pejzazo-
wego wywarta moze rozpowszechniajgca sie w epoce Sung buddyjska sekta
Zen, zachecajgca cztowieka do kontemplacji. Lecz chinski pejzaz nie byt nigdy
melancholijny ani oderwany od Swiata. Potrzebe szukania w naturze samotnosci
ttumaczono podowczas sprzecznosciami zycia spotecznego, uniemozliwiajgcymi
cztowiekowi zachowanie sig¢ w czystosci. Rodzito to marzenie o szczesliwszej
przysztosci, a pejzaz w jakiej§ mierze miat te upragniong rados$¢ ludziom prze-
kazywac.

Spokoj i pogoda stanowig najwazniejsze elementy chinskiego malarstwa pejza-
zowego. Nie darmo czytamy w dawnych ksiegach, ze wokot toza chorego usta-
wiano parawany pokryte malowanymi krajobrazami i wierzono w ich uzdrawia-
jaca i kojgcg moc. Stosunek chinskiego artysty do przyrody byt delikatny, czuty
i subtelny. Poeci nastuchiwali gtosu wiatru za oknem, skrzypu bambusa, krzyku
lecgcego z dala stada gesi, a jeden ze stynnych chinskich pejzazy nosi tytut
Dzwiek wieczoru. Kontemplacyjnos¢ krajobrazu ozywiali czesto chinscy malarze
matymi figurkami, na przykfad sylwetka pogrgzonego w rozmyslaniach mnicha
buddyjskiego lub postacig, rybaka czuwajgcego w todzi, by zaden szmer nie uszedt
jego uwagi.

Tak estetyczne ujmowanie natury przejawito sie réwniez w chinskiej literaturze
pieknej, zwtaszcza w dziennikach podrézy. Jeden z japonskich pisarzy VIl wieku,
wychowany w duchu chinskich tradycji, jadgc przez ojczysty kraj, wykrzykuje
co krok: ,Jakze to malownicze!" i uktada wiersze pod wptywem tych uroczych
widokow. Wspomniany artysta ulegat catkowicie wrazeniom wizualnym: patrzac
na morze, widziat ptyngcg t6dz, lecz nie na wodzie, a na niebie; widziat, jak maszt
zastania ksiezyc i jak z todzig Scigajg, sie gory; chmury na niebie nazywa falami
i odnotowuje takze trojdzwiek barw: zielen sosen, $niezng biel spienionego morza
i ciemnoczerwone muszle.

W epoce Sung malarze chinscy interesowali sie nie tyle ksztattami gor i drzew,
ile raczej mozliwosciami oddania otaczajacej je atmosfery, mgty, wiatru i dali.
Ten zmyst przestrzeni stanowi o bliskim powinowactwie chinskiego malarstwa
pejzazowego z architekturg, jakie w sztuce chinskiej obserwujemy od bardzo
dawnych czasow. Artysci ledwo zaczynali podejmowa¢ préby odtwarzania ludz-
kich postaci, gdy doskonale juz sobie radzili ze sktebionymi chmurami czy z wtad-
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cami nieskonczonosci — lecgcymi po niebie smokami. Stad tez wywodzi sie
podobienstwo chinskiego malarstwa do rzezby, ktorej bryty pozostajg zawsze
w okreslonym stosunku do otaczajgcej je przestrzeni.

Lecz wyczucie obszaru siggajgcego daleko ujawnito sie przede wszystkim w malar-
stwie pejzazowym. Teoretycy chinscy z dumg, stwierdzali, ze na matym wachlarzu
mozna zmiesci¢ dziesigtki tysiecy mil. Tego rodzaju widzenie przyrody wywodzito
sie posrednio ze Swiatopoglgdu taoistycznego, gtoszgcego, iz dusza wszech-
Swiata rozlewa si¢ na catg nature, i wyrazato uczucia cztowieka Swiadomego,
ze jest w tej naturze jedynie drobnym, ledwie dostrzegalnym ziarnkiem piasku.
Niekiedy chinskie pejzaze stajg sie przez to troche melancholijne, zazwyczaj
jednak panuje w nich nastroj tagodnej ciszy i ta wtasnie cecha rozni je zasadniczo
od perskiego malarstwa miniaturowego, gdzie kazda scena przeksztatca sie we
wspaniaty ogrod, a kazdy taki ogréd — w ogromny bukiet kwiatow. W obrazie
chinskim -przyroda nie cieszy wzroku bogactwem barw ani soczystg zielenig
drzew. Cztowiek szuka w niej przede wszystkim samotnosci, a rezygnujgc z wszel-
kich ziemskich wiezow i roztapiajac si¢ w bezkresnej dali wedtug wskazowek
Lao-tsy i Buddy, zdobywa spokoj wewnetrzny.

Artyéci chinscy wynalezli wiele $rodkéw dla wyrazenia owej rozlegtej przestrze-
ni. Bardzo rozpowszechnione byto pieczotowite odtwarzanie drobnych szcze-
gotow, zaobserwowanych z tak nieznacznej odlegtosci, ze nie mozna juz byto
krajobrazu ogarng¢ jednym spojrzeniem. W takim wypadku nalezy wiec pejzaz
odczytywac jak linijki tekstu, przemierzaC go niejako, wspinajac sie na strome
gory lub przechodzgc, $ladem drobnych postaci wedrowcow, mate mostki i wo-
dospady. Cl.inczycy nawet podkreslali, iz krajobraz musi przedstawia¢ taki widok,
aby mozna byto po nim ,spacerowac i zy¢ wewngtrz niego”. Wtgczenie czwar-
tego wymiaru: czasu, nie pozwolito chinskim artystom mysle¢ o logicznym,
perspektywicznym konstruowaniu przestrzeni w gtebi obrazu. Zrozumieli jednak
doskonale, ze ukazujgc przedmioty odlegte nalezy pomijaé w nich szczegoty
(daleko stojgcych ludzi malowali bez ust, oddalone drzewa — bez gatezi), i dzieki
temu witasnie uzyskiwa¢ wrazenie dali. Za pomocg, delikatnych kresek przeksztat-
cali pustg ptaszczyzne papieru lub kawatek jedwabiu w powietrze, opar lub mgte.
Wszystko to zbliza malarstwo chinskie do kaligrafii, literatury i. poezji. Nieprzy-
padkowo twierdzi) jeden z chihskich poetow, ze wiersz jest stownym obrazem,
obraz zas — barwnym poematem. Teksty chinskie utworzone sg ze znakdéw pisar-
skich, ktérych odczytanie zaktada aktywny udziat czytelnika. Jeden z chinskich
poematow sktada sie z nastepujgcego szeregu stow: plyng¢-woda-nie miec-uczu-
cie-wiszg ~ na-spadac-kwiat-spadac-kwiat-miec-zyczenie-nastgpic-ptyngc¢-woda.
Z poszczegolnych tych stow moze powstawaé taka na przyktad zwrotka:

Na wodzie sig¢ unosi¢

To piekne — mysli kwiat, co spada.
Lecz prézno wode prosi:

Ona kwiatow unosi¢ nie rada.

W podobny sposoéb takze i malowidto chinskie musi by¢ przez widza ,przemyslane
do konca". Nie darmo doszukiwali sie Chinczycy znaczenia nawet ,tam, gdzie
reka artysty niczego nie tkneta”. Na obrazie z Ma JCiana (ok. 1200) Rybacy na
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jesiennej rzece t0dz ukazana zostata na jedwabiu niemal nie tknietym pedzlem,
lecz oko mimo woli ,odczytuje” owg, ptaszczyzne jako mglistg, nieskonczong dal.
Cata taka malarska koncepcja musi prowadzi¢ do zwigztosci, w ktoérej nie ma nic
zbednego, lecz w ktorej wszystko domaga sie wyjasnienia. Alegoria, ktéra jest
w pewien okreslony sposob ukryta mysla, zawsze byta duchowi chinskiej sztuki
najzupetniej obca. Znaczenie kazdego dzieta sztuki musiato wynika¢ bezposrednio
z tego, co zostato na nim przedstawione, i stagd tylko sie wywodzit jego zywy,
ludzki sens.

Chinczycy malowali na jedwabiu cieniutko, przejrzystymi farbami. Moze pier-
wotnie barwy te byty mocniejsze i Swiezsze niz dzisiaj, lecz niewgtpliwie juz
wowczas stosowali zestawienia bardzo subtelne. Z koncem pierwszego tysigcle-
cia tak delikatne malarstwo spotykamy jeszcze tylko w miniaturze bizantyjskie;.
Pottony malarstwa chinskiego sg ledwo uchwytne, odcieni w ogole nie mozna
opisa¢ stowami. Kolory raz sg przymglone, raz zarzg, sie jak przygasajacy ogien,
to znow rozbtyskujg jak iskry. Ledwo tkniety farbami jedwab, wibrujgcy wsrod
tego kolorytu, wydaje sie przezroczysty jak powietrze.

Niekiedy zresztg malarze chinscy rezygnowali z farb catkowicie i postugiwali
sie wowczas jedynie tuszem i papierem. Potrafili przy tym osigga¢ wrazenie
zwiewnosci i lekkosci, a rownoczeénie nasycenia i gtebi. Doskonhale opanowali
tez technike rysunku. Mimo ze w ich krajobrazach dominujg mgliste opary, nigdy
nie pozwalali sobie na odtwarzanie zamglonych lub nieokre$lonych ksztattow.
Kreski swe wyciggali tak nieomylnie, jak w pismie kaligraficznym, a poniewaz
rysowali na materiale bardzo szybko wchtaniajgcym tusz, zadne poprawki nie
byty tu mozliwe.

Kazdy pejzaz chinski zyje wtasnym rytmem. By ukaza¢ daleki tancuch gorski,
malarz rozwijat rolke jedwabiu poziomo; kazda plama miata przy tym nie tylko
przedstawia¢C pewien okre$lony przedmiot lub charakteryzowa¢ nastepstwo
planéw obrazu, lecz ponadto jeszcze byta rytmiczng czgsteczkg w zespole innych
plam, ozywiajgcym powierzchnie jedwabiu. Jesli za$ artysta chciat narysowac
gorzystg okolice o stromych i spietrzonych wierzchotkach goér, rozwijat swojg
rolke pionowo; ptynne kontury gor taczyt rozmieszczajgc je stopniowo jedne
nad drugimi i przeciwstawiat im motywy iglastych sosen o szerokich konarach,
aby 6w gorski krajobraz urozmaicic.

Rozkwitowi chinskiego malarstwa pejzazowego towarzyszy rozwoj teorii, jako
ze Chinczycy podchodzili do swej pracy na wskro$ swiadomie. W VIII wieku
n.e. stynny malarz chinski Wang Wej napisat podrecznik pod tytutem ,Tajemne
objawienie kunsztu malarza”. W XI wieku powstaty ,Komentarze na temat kraj-
obrazow" malarza Kuo Si. W dzietach tych roztrzgsano problemy estetyki i za-
gadnienia techniki malarskiej. Tak wnikliwej analizy sztuki nie bedziemy spoty-
kali na Zachodzie az do czasdéw renesansu.

Chinczycy bardzo dobrze rozumieli zwigzek malarstwa z zyciem. Powstawaty
piekne legendy, w ktérych obrazy stynnych mistrzow ozywaty w cudowny
sposob. Malarze nie opowiadali sie bynajmniej za czystym naturalizmem, ktory
przez tak dtugi czas popierali teoretycy europejscy, potepiali rowniez laikow,
oceniajgcych dzieta sztuki wedtug jedynego kryterium podobienstwa do orygi-
natu. Zdaniem tych artystow sztuka nie tylko powinna odtwarza¢ zewnetrzny
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ksztatt przedmiotéw, lecz rowniez wnika¢ w ich istote. W nieco pedantycznym
kodeksie dobrego malarstwa domagali sie Chinczycy, by obraz byt podobny
oraz oddawat zewnetrzng, i wewnetrzng, strukture przedmiotow; najwieksze jednak
znaczenie przywigzywano do prawdziwego ukazywania zycia.

Sztuka pejzazu zostata w ten sposob podniesiona do rangi odkrywcy ,duszy
przyrody", a to bynajmniej nie negowato znaczenia artystycznej indywidualnosci.
Teoretycy chinscy wychodzili z zatozenia, ze tajemnica talentu tkwi w samym
arty$cie, a poglad ten gtosili w czasach, gdy na Zachodzie nic juz nikomu nie
mowity imiona tak wielkich tworcow starozytnosci, jak na przyktad Apelles,
a wielcy mistrzowie renesansu jeszcze sie nie narodzili. Historia malarstwa chin-
skiego nie moze by¢ historig poszczegolnych artystow tylko dlatego, ze nie zacho-
wata sie wystarczajgca iloS¢ ich dziet.

Z najwczeséniejszych chinskich pejzazy nie pozostato niemal nic. Znamy wprawdzie
nazwiska Li Szu-siina i Wang Weja, a takze podzniejsze kopie ich dziet, jednak
ich prace oryginalne nie dotrwaty do naszych czasow. Najstarsze znane nam
zabytki pejzazu chinskiego z X wieku odznaczajg sie¢ powazng, prostotg i surowa,
niemal ornamentalng regularnoscig form. Niektore pejzaze ukazujg wodospady,
bijgce ze stromych skat i wypetniajgce catg powierzchnie obrazu — inne przed-
stawiajg spowite oparami tancuchy dalekich gor, na ktérych nie wida¢ ani jednej
zywej istoty i ktore stapiajg sie z chmurami.

Wiekszo$¢ najlepszych pejzazy chinskich nalezy do epoki Sung (X—XIII w.).
Pejzazysci chinscy mogli juz woéwczas podsumowaé bogaty plon swych doswiad-
czen. Bytto okres, w ktorym powstata akademia i sformutowano zasady poprawnego
malowania, lecz twoérczo$¢ pejzazowa diugo jeszcze miata zachowywaé catg,
site swojej Swiezosci.

Poréwnujac Deszczowy pejzaz Sia-Kueja z okoto dwustu lat starszym Krajobra-
zem nad Jangtsekiangiém, dostrzegamy réznice pomiedzy obiektywnym ujmo-
waniem natury a osobistym, lirycznym jej przezywaniem. Mtodszy obraz pomyslany
zostat jako nastrojowy fragment, w ktérym jednak nie zrezygnowano z doktadnego
odtworzenia ksztattow i wyraznego oddzielenia pierwszego planu od tta. Rownie
dla tej epoki typowe sg swobodniejsze pociggniecia pedzla i bardziej spontanicz-
ne opracowanie catego tematu. W pejzazach poéznej epoki Sung zachowuje sie
jeszcze mistrzostwo wykonania, lecz cechy indywidualne zanikajg, a formy stajg,
sie oschte i zmanierowane. Okres tej dynastii wydat wiele arcydziet znakomitych
chinskich artystow, zaliczajg sie do nich: Ma Jiian, Meng Ju-tien, Li Ti, mistrzowie
pejzazu, oraz Mu-Ci, znany z rysowanych tuszem postaci zwierzecych. Po najez-
dzie Mongotow, ktorym obca byta nastrojowa sztuka epoki Sung, w malarstwie
chinskim nastepuje powrdét do tradycji okresu Tang, do jej opisowej rzeczowosci
i konkretu. Szczego6lnym powodzeniem cieszyly sie obrazy wyobrazajgce mon-
golskich jezdzcow. W XV i XVI wieku malarze chinscy coraz bardziej zatracajg
styl indywidualny, a w obrazach ich wyczu¢ sie daje chtéd schematycznych juz
Srodkéw wyrazu.

Obok pejzazu malarze chinscy interesowali sie réwniez zwierzetami i kwiatami.
Zwierzeta nie budzity u Chinczykéw trwogi, nie oddawano im tez religijnej czci,
lecz ceniono je przede wszystkim za ich wdziek i urode. W stawach cesarskich
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ztote i srebrne ryby o pieknych woalach i gtowach Iwa wystawiaty swym hodow-
com $wiadectwo wybornego smaku. Nardd chinski przejety byt zawsze najwiek-
szym szacunkiem do kwiatéw, istnieje nawet opowie$¢ o chinskiej dziewczynie,
ktéra zobaczywszy kilka kwiatow rosngcych na drodze do zrodta i rozkwittych
w ciggu nocy, zdecydowata sie wroci¢ do domu bez wody, byle owych kwiatoéw
nie podeptac.

W obrazie z dwoma biatymi ortami artysta chinski z XI wieku doréwnat mistrzom
starego Egiptu zmystem obserwaciji i umiejetnoscig oddania cech najistotniejszych.
Orty siedzg, sennie na gatezi, jeden nastroszy) piora, drugi odwraca sie ku niemu,
jakby chciat go o co$ zapyta¢. Ukazano tu zaledwie jedng kréciutkg chwile,
a przeciez kazde piorko wyrysowane zostato jak najpieczotowiciej, a w jasne
sylwetki obydwu ptakoéw wcielit sie caty rytm obrazu (w podobny sposéb nama-
lowano dwie wrony na okrggtym wachlarzu). Wolna przestrzen pomiedzy ortami
jest wystarczajaco duza, by obraz ten w poréwnaniu z fryzem egipskim wydat
sie klarowny, niemal przezroczysty.

Chinscy malarze kwiatéw unikali barw krzykliwych i wpadajgcych w oko, ktére
tak bardzo podobaty sie mahometanom. Nic w tym dziwnego, Chinczycy nie
lubig pstrej jaskrawosci. Ich kwiaty budzg zachwyt swym pieknem nieco znu-
zonym, swymi raz bledszymi, to znéw ciemniejszymi, lecz zawsze przyttumionymi
barwami. Artysta chinski malowat jasminy, peonie lub kwiaty brzoskwini tak,
jakby wdychat ich won, jak gdyby w jego oczach watty pgk nabrzmiewat sokami
i rozchylat ptatki; tak wtasnie ze swoich kwiatoéw i lisci uktadat wzo6r obrazu.
W catej historii sztuki nikt chinskim malarzom nie doréwnat malowaniem kwia-
tow tak delikatnych i wdziecznych w swej cichej skromnosci. Nawet holenderskie
bukiety z XVII wieku wydajg sie przy nich zasuszone, niby okazy z zielnika.
Tematyczna dominanta krajobrazu, zwierzecia i kwiatu w malarstwie chinskim
nie wykluczyta zen wizerunkéw ludzkich, jakkolwiek nigdy nie budzity one zain-
teresowan tak zywych, jak pejzaz. Nie wyksztatcit sie tu rowniez ogéinie obowig-
zujgey typ postaci ludzkiej, za to spotykamy jg czesto w charakterze elementu
rodzajowych malowidet buddyjskich, kultowych oraz w portretach.
Podobnie jak rzymski, portret chinski wywodzi sie z kultu przodkéw. Lecz podczas
gdy w starozytnym Rzymie ozywiony byt ideg greckiego humanizmu, w Chinach
nawet w epokach poézniejszych cechuje go uroczysta oficjalnos¢. Co prawda
i tu nie brak znamion wysoko rozwinietego wyczucia przyrody i zmystu wnikliwej
obserwaciji, ktore tak znakomite rezultaty daty w malarstwie pejzazowym. Portrety
chinskie skomponowane sg przewaznie frontalnie i symetrycznie, a nieruchome
postaci nie ujawniajg swej psychiki. Nie widzimy tu wzruszenia, ktore ozywiato
portrety z Fajum, ani tej przenikliwosci, z jakg mistrzowie starozytni umieli scha-
rakteryzowa¢ wyraz twarzy, a zwtaszcza oczu. Ich atrakcyjno$¢ polega natomiast
na trafnym uchwyceniu wrazenia wizualnego i obiektywizmie, z jakim artysta
potraktowat ludzkg twarz. Pod tym wzgledem zblizajg sie do dziet rzymskich
z epoki republikanskiej, a takze do wczesnych portretéow niderlandzkich. Autor
portretu pewnego kaptana S$wigtyni stusznie zauwazyt i starannie podkreslit
asymetrycznos¢ brzydkiej twarzy, jej szerokie kosci policzkowe i sko$ne oczy,
realizmem rysunku nie ustepujgc Holbeinowi. W chinskich twarzach na prézno
wprawdzie szukalibySmy owego $wiadomego wyrazu, jaki nas uderza w portre-
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tach renesansowych, lecz mimo wszystko te portrety wydajg sie tak prawdziwe,
iz tatwo zapominamy, ze przeszto piecset lat dzieli nas od ich powstania.

Specyficzny charakter chinskiej sztuki, tak silnie wystepujgcy w malarstwie
pejzazowym, znamionuje rowniez obrazy historyczne, rodzajowe i ptaskorzezby.
Takiego cztowieka w otoczeniu przyrody, jaki ukazany zostat na jednym z gli-
nianych chinskich kafli, nie zaprezentowali nam nawet rzezbiarze hellenistyczni.
Uzywajac nader oszczednych srodkow wyrazu, przedstawit artysta stok brzegu
z nagimi bambusami i kleczacg w tym krajobrazie samotng ludzkg posta¢, pogrg-
zong w gtebokim smutku; ujeta obramowaniem, kilkuplanowa kompozycja
przemawia lirycznym nastrojem, jak wiersz z ery ,ztotego wieku" chinskiej poeziji.

Bogactwo form i dekoracji chinskiej sztuki uzytkowej, jej techniczna doskonatosg,
przewyzsza nawet rzemiosto artystyczne islamu. Chinczycy umieli sie postugiwac
najrozmaitszymi materiatami — koscig, brazem, szktem, kamieniem — im tez
przypadto w udziale wynalezienie w VI i VIl wieku porcelany, ktorej stawa miata
sie¢ pozniej rozprzestrzeni¢ na catym Swiecie. W tym bardzo odpornym tworzywie
mozna byto uzyskiwa¢ najsubtelniejsze nawet ksztatty. Przy barwieniu porcelany
stosowali Chinczycy wiele odmian glazury.

Przyktad wazy chinskiej z okresu panowania dynastii Ming wymownie $wiadczy
0 rozwoju, jaki przeszta sztuka uzytkowa Dalekiego Wschodu od czaséw epoki
Czou. Odchodzac od uroczystych, rytualnych ksztattéw, sztuka ta zwraca sie
teraz ku formom bardziej wyszukanym, ktérych elegancja przywodzi na mysl
znakomitg ceramike Grecji. Naczynia chinskie, mniej jednoznacznie wykonczone
1 nie tak czytelnie podzielone, majg za to ksztatt bardziej optywowy i przypomi-
najg, nabrzmiaty pak kwiatu. W swobodnym rytmie konturow zaciera sie¢ bryta,
tak wyraznie zaznaczona w wazach greckich. Nie ma tu réwniez greckiego po-
dziatu na pasy wypetnione postaciami i wzorami, lecz cata krzywizna powierzchni
pokryta jest ledwo dostrzegalnym, prawie zawoalowanym rysunkiem gafgzek,
lisci i kwiatow, ukfadajgcych sie w gigtkie skrety i tuki, jak oSmiornice z waz kre-
tenskich. Gdy zestawimy wiekszg liczbe waz chinskich z réznych epok, przeko-
namy sie, ze bogactwo ksztattébw nie jest tu mniejsze niz w ceramice greckiej;
natomiast wytworcy chinscy jako motyw wyjsciowy wybrali zywy pak roslinny,
podczas gdy Grecy trzymali sie raz na zawsze ustalonej bryty i klarownego po-
dziatu powierzchni.

Nawet po wtargnieciu plemion koczowniczych pod panowaniem mongolskim
dziedzictwo kultury chinskiej okazato sie tak silne, iz sztuka w okresie dynastii
Jilan (1260—1368) i Ming (1368—1644) nie ulegta zasadniczej zmianie.
Wprawdzie nie powstato wowczas tak wiele arcydziet, jak w epoce Tang Ilub
Sung, lecz za to witasnie wtedy rozbudowano Pekin, wzniesiono nowg rezy-
dencje cesarza, opisang, przez zachwyconego Marco Polo.
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Najwybitniejszymi zabytkami z tej epoki sg groby cesarskie dynasti Ming pod 1

Pekinem i koto Nankinu. Ozyta w nich niejako tradycja dawnej rzezby monumen-
talnej z epoki Han. Do grobow prowadzi wielka, wspaniata droga. Z dala od ota-
czajgcych groby murdw, na skraju drogi, ustawiono ogromne figury: kamienne
stonie naturalnej wielkosci, dwugarbne wielbtgdy i potezne postaci wojownikéw
z mieczami w bojowym rynsztunku. Wygladajg, jakby tu przyszli, aby oddac¢
swemu wifadcy ostatnig przystuge. Droga wiedzie do szerokiej bramy wjazdowej
z belkami poprzecznymi, kamiennymi odpowiednikami dawnej konstrukcji drew-
nianej. Z tego punktu widzenia brama ta przypomina raczej wrota hinduskie niz
egipskie pylony u wylotu alei sfinksow. Za bramg ciggnie sie szereg mostow,
za nimi ,aleja duchéw” i znowu kamienne postaci zwierzat, i znéw otwarta droga
z mostem, az wreszcie catg kompozycje w oddali zamyka $wigtynia przodkow
i dwa okragte kurhany, miejsca spoczynku zmartych.

Wspomnielismy juz, ze w tym pdznym utworze chinskiej sztuki odnajdujemy echo
dawnych form architektonicznych. Pedantyczna regularnos¢ ukfadu nadaje
catosci charakter nieco schematyczny, lecz i tutaj zachowany zostat motyw drogi,
tak lubiany w sztuce orientalnej. Znaczne odstepy pomiedzy poszczegdlnymi
figurami i wtgczenie dalekich gér w kompozycje architektoniczng uwaza¢ nalezy
za przejaw zawsze silnego u Chinczykéw wyczucia przyrody. Na tym rowniez
polega zasadnicza réznica pomiedzy grobowcami chinskimi i piramidami egip-
skimi, ktorych kamienna masa, wznoszgca sie dumnie nad widnokregiem, pod-
kredlata przede wszystkim osobistg potege faraona.

W oczach Europejczyka sztuka japonska taczy sie z chinskg w jedng tworczg
catos¢. Ludzie Wschodu rozrozniajg, je jednak doskonale, a w wielu wypadkach
nawet nie dostrzegajg ich bliskiego pokrewienstwa. Przy tym wptyw, jaki Chiny
wywarty na Japonie i na Koreg, byt szczegolnie owocny i nieporéwnanie silniej-
szy niz w wypadku wszystkich innych krajow.

0 prehistorii sztuki japonskiej wiemy dotychczas niewiele, a jej historia rozpo-
czyna sie od VI wieku n.e., gdy do Japonii przenika buddyzm wraz z wptywami
chinskimi. Ta sama inspiracja oddziatywac tu jeszcze bedzie w X, Xll i w ciggu
XIV i XV wieku. Artyéci japonscy przyswoili sobie chinskie widzenie $wiata
1 chinskie metody artystyczne, importowano tez do Japonii chinskie dziefa
sztuki, podobnie jak Rzym wzbogacaty osiggniecia Grekow. Pisarze japonscy
nasladowali klasyczng, literature chinska, W niektorych wypadkach trudno nawet
okreéli¢, czy dane dzieto nalezy do sztuki chinskiej czy japonskiej.

Wszystko to jednak nie oznacza, izby Japonczycy, postugujac sie srodkami ar-
tystycznymi zaczerpnietymi z Chin, utracili mozliwo$¢ samodzielnego twérczego
wyrazu. Stopniowo coraz silniej dochodzity do gtosu charakterystyczne dla nich
upodobania, coraz $wiadomiej szukali wtasnej drogi. Sztuka chinska wydaje sie
w poroéwnaniu z japonskg powazniejsza, spokojniejsza i bardziej kontemplacyjna,
rzec mozna — bardziej klasyczna. Artysci japonscy natomiast okazali sie mistrzami
wypowiedzi emocjonalnej, precyzyjnej obserwacji i odtwarzania ruchu. Nie re-
zygnowali réwniez z obliczonych z goéry, wyszukanych efektow i czesto postu-
giwali sie karykatura,

Nie wolno takze zapominac, ze sztuke Dalekiego Wschodu w réznych okresach
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zaliczamy do roznych kregéw rozwojowych
w zaleznoéci od tego, kto na danym eta-
pie — Chiny czy Japonia — osiggat waz- -
niejsze znaczenie historyczne. Chiny uczy-
nity pierwszy krok w tym rozwoju i te tra-
dycje przetrwaty w dojrzatych juz formach
chinskiej sztuki. Natomiast Japonia, ktora
pozniej podjefa tworczos¢ artystyczng, za-
chowata tez znacznie dtuzej artystyczng
samodzielnos¢. Ostatnie rozdziaty historii

sztuki na Dalekim Wschodzie, przed prze-
niknieciem do niej wptywow zachodnich, napisane zostaty w XVIII i XIX wieku

przez artystow japonskich. Japonia miafta zresztg takze wtasne swoje wynioste
Swiatynie, zamczyska i wtasng sztuke monumentalng, na przyktad posgg Buddy
w Kamakura z XllI wieku mierzy pietnascie metrow wysokosci. Najcharaktery-
styczniejsze cechy sztuki japonskiej, jej lekkoS¢, wdziek i ironia, ujawnity sie jednak
dopiero w epoce Tokugawa (od 1603). Te wszystkie wzgledy decydujg, ze sztuce
japonskiej, cho¢ tak blisko spokrewniona jest z Chinami, nalezy w $wiatowej
historii sztuki przyzna¢ osobne miegjsce.

Przyjmujac chinskg kulture, nauczyli sie Japonczycy od Chinczykow miedzy
innymi zakfada¢ ogrody i parki, ktéra to umiejetno$¢ powstata i rozwijata sie jed-
noczesnie z malarstwem pejzazowym. Japonczycy tez nadali sztuce planowania
ogrodéw pewien okre$lony kierunek, opierajgcy sie na powigzaniu dziatalnosci
cztowieka i przyrody. W jezyku japonskim jest nawet specjalne stowo na ozna-
czenie zmian, jakie czas i natura dokonujg w pracy ludzkiej — ,,sabi". Japonczycy
cenili patyne pokrywajgcg stare brazy i tagodzgca surowos¢ ich ksztattu, podobng
wage przywigzywali tez do procesdéw przebiegajgcych w przyrodzie zywej.
Rozne typy ogrodow uksztattowaty sie w Japonii juz bardzo wczesnie. W IX i X
wieku istniaty w krolewskiej rezydencji w Kioto ogrody, ktére w dniach uroczys-
tych ceremonii wypetniat zgietk ludzkich ttumoéw. Poézniej powstat tak zwany
rinsen, rodzaj zawieszonego na oknie pejzazu. W XII i Xl wieku, zwtaszcza w epo-
ce Kamakura, zaktadano wokot herbaciarni ogrody, majace zacheca¢ do kontem-
placji i medytacji, zaplanowane na wzor otoczonych murem klasztoréow buddyj-
skich. W nastr¢j skupienia wprowadzata Sciezka, wiodgca od wejscia przez ogrod
do ostonigtego przed stoncem pawilonu harbaciarni. Wchodzgc przez niskie drzwi
trzeba sie byto nieco schyli¢, przybierajgc w ten sposob postawe uszanowania.
Whpototwarty pawilon nie miat zadnych ozddb ku przypomnieniu, iz na $wiecie
nie ma nic trwatego, ze wszystko przemija, jak i samo ludzkie zycie. Herbate
przyrzgdzano w matych kociotkach, do ktorych wrzucano kilka kawatkéw zelaza
dzwieczgcych przy gotowaniu; w tej melodii doszukiwano sie echa fal morskich,
szmeru deszczu i szelestu wiatru wsrod listowia.

Najbardziej osobliwy i niezrozumiaty dla Europejczyka byt ogrod japonski typu
shin-den. Posrodku otwartego dziedzinca znajdowata sie tu odpowiednio utozona
grupa kamieni. Tylko u widza wyjgtkowo wrazliwego mogta ta kompozycja
z najprostszych form wywotywac¢ odpowiednie wrazenie artystyczne. Kamienie
byty zresztg utozone nader kunsztownie: najwiekszy, ustawiony pionowo kamien
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gorowat zazwyczaj catg swg masg nad pozostatymi,
dwa mniejsze po obydwu jego stronach tworzyty
piramide, troche dalej odsunigety byt jeszcze jeden
kamien, lezacy poziomo. Jeszcze mniejszy kamyczek
umieszczano na samym przodzie, aby zaznaczy¢ gte-
bie, ustawiano niewielki kamyk za najwiekszym.

Szczegodlng odmiane japonskiego ogrodu stanowi

malenki ogrodek o tak matych drzewkach debu i kasz-

tana, ze mozna je ujg¢ w jedng reke. Owa miniatura
miata odpowiada¢ tendencjom do podporzadko-
wywania przyrody cztowiekowi. Malenkie te ogro-
deczki Swiadczg o predylekcji artystow japonskich
do drobnych, delikatnych cacek, ktére pdzniej staty
sie tak charakterystyczne dla japonskiej sztuki uzyt-
kowej. W okresach nastepnych rozpowszechnit sie
w Japonii typ ogrodu, ktérego fragmenty wyobrazaty
poszczegblne czesci kraju,- a przede wszystkim
stynng, gore Fudzi. Miniaturowa géra Fudzisan ocie-
niata czesto niewielkg, sztuczng sadzawke, wyobraza-
jaca morze. Tego rodzaju ogrody, bardziej juz zrozu-
miate dla Europejczykow, stanowity przejaw japon-
skiego dobrego smaku, lecz ich symbolika i panoramiczno$¢ wskazywaty juz na
zacieranie si¢ specyfiki japonskiego ogrodnictwa.

Jeden z najwczesniejszych i najstynniejszych parkow japonskich znajduje sie przy
klasztorze Rokuondzi koto Kioto. Ogromnie malowniczy jest stynny Ztoty Pawilon
Kinkaku, ktory poczgtkowo catkowicie byt pokryty ztotymi ptytami. Wzniesiono
go nad jeziorem, w ramach gestego sosnowego lasu, uzyskujgc znakomity efekt
ztotych ozddb odbijajgeych sie w potyskliwej, wodnej tafli jeziora. W typie podobny
jest do pawilonow szeroko rozpowszechnionych w Chinach, na wzor ktérych
budowano w Japonii takze pagody wysokie na osiemdziesigt pieter, z szerokimi,
nieregularnymi dachami. Budowle te wydawaty sie oczywiScie lzejsze i bardziej
dekoracyjne, lecz nie posiadaty juz tak przejmujgcej prostoty, jak wieze dawnych
pagod chinskich. Stwierdzamy tu rownoczesng sktonnos¢ architektury japonskiej
do form mozliwie lekkich, lecz zwigzanych z typami tradycyjnymi.

Pozniejsze Swigtynie japonskie byty zawsze potgczone z ogrodami. UroczystoSci
w tych $wigtyniach odbywaty sie na wiosne, najpierw w czasie kwitnienia $liw,
potem wisni, barwnych peonii i z kolei iryséw, oraz na jesieni, gdy kwitng chry-
zantemy. Przed Swigtyniami rosty smukte sosny, a do ich pni podobne byty pod-
pory we wnetrzu, tak ze odwiedzajagcy mogt odnies¢ wrazenie, ze znajduje sie
w przedtuzeniu ogrodu. W Japonii wszystko wydaje sie jakby pomniejszone,
szczegOlnie w poréwnaniu z dawnymi budowlami chinskimi. Mate jeziorko przed
Swigtynig, w ktorym odbija sie¢ wysokie niebo, jest zazwyczaj wyztobione w obro-
Snietych mchem kamieniach. To mafe zwierciadto symbolizuje czysto$¢ i przej-
rzysto$¢ ludzkiej duszy, ale nie moze stuzy¢ do prawdziwych abluciji.

Od najdawniejszych czaséw malarze japonscy zwigzani byli z najlepszymi tra-
dycjami sztuki chinskiej, podobnie jak krotkie wiersze japonskie — uty — oparte
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byly na chinskiej liryce. W Japonii istniaty dwa typy obrazéw: poziome rolki
papieru, tak zwane makimono, oraz rozwijane od gory do dotu kakemony, po-
mys$lane jako ozdoba $cian. Wiele malowidet japonskich subtelnos$cig wykonania
doréwnuje chinskim, a czysto japonskie talenty tryumfujg wszedzie tam, gdzie
potrzeba bystrego oka i niezawodnej pewnosci w prowadzeniu pedzla.
Kon, rysunek tuszem japonskiego artysty Sesshu, uwydatnia te wiasciwos$¢ sztuki
japonskiej szkoty szczegolnie dobitnie. Gdy poroéwnamy ten rysunek ze znakiem
»,Kon" w chinskim alfabecie, stanie si¢ dla nas jasne, ze pismo byto na Wschodzie
znakomitg, szkotg, wdrazajgca, artystow do mozliwie najoszczedniejszego i lekkiego
prowadzenia linii. Osobliwe piekno tego japonskiego rysunku polega na tym, ze
btyskawicznemu ruchowi reki malarza odpowiada szybki ruch konia. Ow niezwykle
lapidarny ksztatt posiada wielkg site wyrazu. Nie przekazujgc jakiego$ ogoélnego
pojecia konia, przedstawia moment rozpoczynajacego sie ruchu. Zadaniem konturu
jest nie tylko, jak w sztuce antycznej, narysowanie sylwety ciata, lecz nieco wzmoc-
niony, sam moze sie¢ w obraz owego ciata przeksztatci¢, jak to widzimy na przykta-
dzie nog zwierzecia. Cata posta¢ konia jest niezwykle zywa i nie wyczuwamy w niej
nawet $ladu tej wzniostej powagi, jakg kultywowali bizantyjscy spadkobiercy
sztuki klasycznej. W przeciwienstwie za§ do wczesnej twoérczosci chinskiej
zastosowano tu graficzng metode przedstawiania: artysta jakby sie bawit, jakby
sie cieszyt z tego, ze umysinie niedbate kreski jego pedzla, z ktérych zadna, wzieta
z osobna, w ogole nic nie znaczy, razem sktadajg sie¢ na obraz bijgcego kopytami
rumaka.

Malarstwo historyczne i rodzajowe zajmowato w Japonii pozycje jeszcze waz-
niejszg, niz w Chinach. W poczatkach panstwa feudalnego, gdy w literaturze XlI
i Xl wieku rozwijat sie rycerski epos, artysci japonscy malowali na dtugich rolkach,
w formie zwieztej narracji, obrazy wypraw wojennych i bitew.

Interesujgce jest tez japonskie malarstwo rodzajowe, drobne obrazki z zycia do-
mowego. Japonczycy odznaczali sie w t?i dziedzinie niewyczerpang wrecz
inwencjg, a takze fantazjg i wdziekiem. Cechy te nie bez racji sktonity historykow
sztuki do poréwnywania japonskich rysunkéw tuszem z greckim malarstwem
wazowym. Z jakze subtelnym humorem ukazywali japonscy artysci mate scenki
z targu, wesote typy sprzedawcow i kupujgcych luo grupy gapiow ulicznych
przypatrujgcych sie pozarowi, walce kogutow czy jakiej$ bijatyce. Stagd niedaleko
juz do prawdziwej karykatury. Z rysunkoéw rodzajowych wyeliminowano niemal
catkowicie barwe jako $rodek wyrazu artystycznego. Twoérca ograniczat sie do
skromnej kreski tuszem, rzucanej na papier nieraz gwattownymi,

lecz zawsze nieomylnymi pociggnieciami pedzla.

Ukazujgc wnetrze domu, artySci niejako zdejmowali lekki

dach i zagladali do pokoju z gory (jak ztodziej z japonskiej basni,

ktory wspigwszy sie pod sam dach, obserwowat stamtad

zycie mieszkancow). Jest to ujecie do pewnego stopnia kon-

wencjonalne, nie bardziej jednak niz w dzietach wtoskich

malarzy z XIV i XV wieku, ktérzy znéw jak gdyby usuwali fron-

towg $Sciane pokoju, aby mozna byto do niego zajrze¢ nie Znak ,kon"
wchodzac do $rodka. Dekoratywno$¢ obrazu polegata na li- w pismie
chinskim

niach architektonicznych, wybiegajgcych ukos$nie poza jego
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skraj, zgodnie zas$ z catg istotg sztuki Dalekiego Wschodu trzeci wymiar wystepowat
tu znacznie wyrazniej niz w perskim malarstwie miniaturowym.

Osobny rozdziat w historii malarstwa japonskiego stanowi barwny drzeworyt
z XVIII wieku. Z powodu swej niewysokiej ceny drzeworyty cieszyly sie wielkim
powodzeniem: podmalowywane kolorowo, ozdabiaty niemal kazdy dom. Dzie-
dzine te reprezentowaty w Japonii rozne artystyczne szkoty, niektére z nich za-
chowywaty tradycje dawnego malarstwa tuszem, inne znoéw, bardziej ludowe
w charakterze, szukaty tematu raczej w codziennej rzeczywistoSci.
Malarskie i graficzne umiejetnosci, nabyte przez artystéow dawnych epok przy
odtwarzaniu przyrody — kwiatow i roslin, obecnie stuzyty ukazywaniu cztowieka,
jego zycia, obyczajow i ubioru. Rozkwit grafiki japonskiej poprzedzony byt prze-

tomem dokonanym w catej dziedzinie kultury. Do tej pory stosunek cztowieka

do wszechséwiata byt gtbwnym tematem poezji i sztuki, obecnie zas — jak niegdy$
w poznej sztuce greckiej — budzi sie zainteresowanie zyciem prywatnym i drob-
nymi sprawami powszednimi, w ukazywaniu ktérych pisarze japonscy wyprzedzali
nawet grafikow.

Pierwszy rozdziat pewnego opowiadania japonskiego z XVII wieku nosi tytut
»Przechodnie podpatrzeni”. Na widok przechodzgcych ludzi, a zwtaszcza kobiet,
grupa gapiow wymienia uwagi: ,Tej datbym trzydziesci cztery lata — no, ze
trzydziesci pie€. Jaka prosta, smukfa szyja, wykroj oczu tez tadny. Podoba mi sie
linia wtosow nad czotem, naturalna, wprost urocza. Wolatbym, zeby miata troszke
mniejszy nos, ale jeszcze ujdzie. Pod spodem nosi biatg satyne, widze jak potysku-
je — a na wierzchu suknia ruda jak rdza... Pasek aksamitny, w szachownice,
a taki woal, jaki ma na gtowie, to noszg tez u dworu. Sunie tak cichutko... i nie
kreci tytkiem — do licha, ten jej maz to kawat szczesciarza! W tej chwili kobieta
chce co$ powiedzie¢ do stuzby, otwiera usta i.. w dolnej szczece brak jednego
zeba! Zachwyt, jaki wzbudzita ta osdbka, stygnie natychmiast”. Takie opisy poja-
wiaty sie w Japonii wczesniej niz drzeworyty. Istniat tam tez specjalny gatunek
prozy ,e-hon", polegajgcej jedynie na podpisach pod obrazami.

Juz z poczatkiem XVIII wieku Misanobu podkolorowywat swoje drzworyty,
a w potowie tegoz stulecia subtelny i liryczny Harunobu stat sig¢ twércg drzeworytu
barwnego. Szczegolnie urocze sg drzeworyty Utamaro, ktory miat podobne za-
mitowanie co greccy malarze waz: interesowato go zycie japonskich gejsz i heter.
Drzeworytem Kintoki i jego matka wprowadza nas w intymng, atmosfere kobiecej
toalety, zupetnie tak samo jak wspotczesni mu w Europie osiemnastowieczni
tworcy scen dworskich i mitosnych. Obramowanie dobrze ujmuje kompozycje,
ktorej podstawe stanowig miekko sptywajgce wtosy. Linie ich wigzg sie z okrggtos-
ciami schylonego ciata kobiety. Pasma wtosow przypominajg wodospad, a ciato
kobiety — miekko podnoszgce sie wzgorze, po ktorym raczkuje malenki chtopczyk,
opalony Kintoki.

Drzeworyty japonskie mowig o wielkiej inwencji swych tworcow w dziedzinie
ornamentu: tgczac na przemian linie pionowe z migkko wyginajgcymi sie tfukami,
rozporzgdzali szerokim repertuarem wzoréw. Rozwiniety zmyst dekoracyjny
kazat im do$¢ bezceremonialnie odnosi¢ sie do postaci ludzkiej. Gdy ukazywali
na przyktad materiat w kwiaty lub wielkie krajobrazy, zapominali w swym zapale
catkowicie, ze tkanina ukfada sie¢ w fatdy, w ktorych z kolei tworzg sie cienie.
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Wskutek tego przedstawiane postaci zatracajg wtasciwy sobie wyglad i stanowig,
juz tylko ptaszczyzne pokrytg barwnym, wzorzystym ornamentem. Podobnie
dzieje sie zresztg i w nowelach japonskich; bywa, ze dobrze scharakteryzowane
postaci i dramatyczna fabuta rozptywajg sie w nicosci niczym fatamorgana. Czy-
telnikowi przypomina sie wowczas nauka buddyjska o Swiecie, ktory wtasciwie
jest tylko ztudzeniem i w kazdej chwili moze rozwia¢ sie jak dym.

Najwigkszymi mistrzami japonskiego drzeworytu byli Hiroshige (1797—1858)
i Hokusai (1760—1849). W swym stynnym graficznym cyklu przedstawia Hokusai
gore Fudzi w roznych porach dnia i przy roznym os$wietleniu, przejawiajgc nie-
zwyktg wrazliwos¢ i chtonnos$¢ widzenia oraz wybitny zmyst dekoracyjny. Wiel-
kiego wirtuoza zdradza tez poetycki motyw Fali, caty oparty na gtebokim wyczuciu
ducha przyrody. Piane fali raz przeksztatca w fantastycznego smoka z pazurami,
innym za$ razem przeobraza w réj ptakow (juz Matsuo Basho, poeta japonski
XVIl wieku, podobnie widziat przyrode: ,Spadajgcy ptatek kwiatu wznosi sig ku
swej gatgzce: Ach, to motyl!"). Daleka Fudzisan zdaje sie powtarza¢ swg, sylwetka,
w ksztatcie piramidy zarys matej fali na pierwszym planie. Drzeworyt Hokusaia
jest bezbtedny w catym znaczeniu tego stowa, lecz poréwnujgc go z prostotg
dawnych pejzazy, dochodzimy do wniosku, ze biegto$¢ warsztatu graficznego
wzieta w nim gére nad bezposrednim przezyciem.

W XVIII wieku w literaturze japonskiej przewazata pewnego rodzaju stylizacja:
szczegolnie rozpowszechnity sie utwory ztozone z zestawionych z wielkim smakiem
cytatow z dawnej, klasycznej poezji chinskiej i japonskiej. W wieku XIX, kiedy
do Japonii docieraty wptywy europejskie, drzeworyt japonski, mimo ze osiggnat
wysoki poziom artystyczny, byt juz pozbawiony wewnetrznej sity i zwartosci
stylu. Sztukg zachodnig, zainteresowali sie Japonczycy tylko dlatego, ze dawata sie
wykorzysta¢ do uzyskiwania efektow iluzjonistycznych. Niektorzy za$ dziewiet-
nastowieczni spadkobiercy wielkiej sztuki japonskiej dochodzili do wniosku, ze
nie ma lepszego malarza nad aparat fotograficzny.

Sztuka dekoracyjna byta w Japonii w XVIIl i XIX wieku nie mniej lubiana niz
barwny drzeworyt i na réwni z nim rozpowszechniona. Cate wielowiekowe do-
Swiadczenie architektury Swieckiej i sakralnej, wystroju wnetrz oraz malarstwa,
obecnie zostato oddane do uzytku codziennego. Na $cianach pokoju kazdy
chciat mie¢ drzeworyty, kimona byty haftowane, u pasa noszono mate, rzezbione
breloki, panie przechowywaty bizuterie¢ w tgkowych szkatutkach. Nawet miecze
ozdabiano kosztownymi, azurowymi okuciami, tak zwanymi tsuba.

W drobnych tych przedmiotach sztuki spotka¢ mozna niemal wszystkie ulubione
motywy japonskie, przy czym tracg one swoje pierwotne znaczenie. Wyhafto-
wane na jedwabnych kimonach smoki otulajg juz tylko piekne ciata Japonek,
a pejzaze, wsrod ktorych buddyjscy pustelnicy odnajdywali spokdj wewnetrzny,
zdobig, teraz rozmaite wazy, zabawki czy wachlarze.

Ale i tu wyraznie rozpoznajemy japonskg bystro$¢ oka i zreczno$¢ dtoni, ktérymi
pdzniej tak bardzo entuzjazmowa¢ sie bedzie Vincent van Gogh. Taki drobiazg
na przyktad, jak netsuke w ksztatcie matpki, oddaje doskonale poze zwierzatka,
a przy tym stanowi jednolite w formie dzieto sztuki plastycznej.

W wyrobach japonskich dochodzg do gtosu wielkie tradycje sztuki Dalekiego
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Wschodu, a takze wyczucie rozlegtoSci przestrzeni. ArtySci japonscy nie starali
sie bynajmniej o to, by dekoracja byta dostosowana do ksztattu ozdabianego
przedmiotu. Obrazu motyla lub ptaka nie wkomponowywano w ramy narzucone
formg, szkatutki, ucinano raczej figure na krawedzi, nadajgc tym samym potyskli-
wej powierzchni pudetka charakter fragmentu nieograniczonej catosci. Artysci
japonscy postugiwali sie roznorodnymi tworzywami w sposob wiele mowigcy
0 ich smaku. Czarna, I$nigca laka nadaje przedmiotowi wyglad rzeczy starannie
wykonczonej, a réwnoczesnie nieprzepuszczalnej. Inkrustacje z masy pertowej
chwytajg Swiatto stoneczne, grajg wszystkimi barwami teczy, sg zmienne jak sama
przyroda. Pewne japonskie kimono wykonano z tkaniny bedgcej jednoczesnie
obrazem, przybierajgcym z kazdym ludzkim ruchem coraz to nowe zarysy: chmury
przeptywajg, unoszg sie fale, a ptaki trzepoca skrzydtami.

Mimo izolacji od Zachodu, trwajgcej cate stulecia, Chiny i Japonia wniosty prze-
ciez swoj wktad do $wiatowego rozwoju sztuki. Malarstwo chinskie w niematym
stopniu przyczynito sig do ozywienia perskiej miniatury. W ciggu catego srednio-
wiecza sprowadzano do Bizancjum i zachodniej Europy chinskie jedwabie.
Wtasnie w szacie z chinskiego jedwabiu pochowany zostat mecenas Dantego,
wtoski ksigze Cangrande delia Scala z Werony.

Bardzo modna staje sie chinszczyzna na Zachodzie pod koniec XVII i w XVIII
wieku. Nasladowano chinskg sztuke uzytkowa, zwtaszcza za$ porcelang, w okresie
rokoka wzbudzajg wielkie zainteresowanie delikatne cacka chinskie i japonskie,
wazy, rzezby, wyroby z laki i hafty. W drugiej potowie XVIII wieku usitowali
Anglicy, opierajgc sie na chinskich wzorach, uwolni¢ sie od tradycji klasycznego
parku francuskiego. Od konca XIX wieku japonskim drzeworytem entuzjazmuje
sie wielu malarzy zachodnioeuropejskich: Degas uznawat w Japonczykach swych
poprzednikow w zakresie ukazywania zjawisk przelotnych i fragmentarycznych,
van Gogh za$ rozmitowany byt w ekspresyjnej linii i nasyconych barwach japon-
skiej grafiki. )

Opisane infiltracje nie wyczerpuja, rzecz jasna, catej artystycznej spuscizny Chin
1 Japonii. Do niedawna jeszcze najlepiej z tamtejszych zabytkéw w zachodnigj
Europie byty znane dzieta wcale nie odznaczajgce sie najwyzszg wartoscig ar-
tystyczng. Nie nalezy jednak zapominac, ze rozwoj artystyczny Dalekiego Wschodu
odbywat sie w ciggu stuleci konsekwentnie i prawidtowo. Przy catej jego izolacji
i niezaleznosci nie brak w nim analogii do osiggnie¢ zachodnioeuropejskich w za-
kresie pejzazu, poezji lirycznej, malarstwa portretowego czy organizacji przestrzeni
w miastach i ogrodach. Na tym polu sztuka Dalekiego Wschodu ma wage uni-
wersalng.

Podkresimy ponadto, ze pod niejednym wzgledem Chiny i Japonia przescignety
Europe. Oczywiscie i na Zachodzie byto wielu wybitnych pejzazystow, lecz pod-
czas gdy tutaj malarstwo pejzazowe jako samodzielny rodzaj sztuki istnieje do-
piero od dwdch, najwyzej trzech stuleci, w Chinach rozwineto sie na wiele wiekow
wczesniej jako wazny element tradycji narodowej. To samo mozna powiedzie¢
o wschodnich ogrodach i parkach, z ktérymi ogrodnictwo europejskie z okresu
renesansu czy baroku w ogoéle nie moze sie mierzy¢. Specyficzne na Dalekim
Wschodzie upodobanie do aluzji i napomknien zmuszato kazdego widza do
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wspottworzenia odbieranego dziefa sztuki na setki jeszcze lat przed stynnym ,non
finito” Michata Aniofa.

A jednak sztuka Dalekiego Wschodu nie zdotata wielu zagadnien rozwigza¢ do
konca. Nie umiata ze swych zdobyczy wyciggng¢ takich wnioskow, jakie w po-
dobnych warunkach statyby sie udziatem sztuki europejskiej. Chinczycy, jak
wiadomo, oprocz papieru wynalezli takze proch, lecz uzywali go jedynie podczas
dworskich uroczystosci na fajerwerki, i dopiero w Europie odkryto i wykorzystano
jego prawdziwg site. Podobnie miaty sie sprawy i w dziedzinie sztuki. Na pozor
mozna by przypuszczac, ze sztuka chinska ze swym zamitowaniem do trzezwego
realizmu, ze swym uniezaleznionym od kultu malarstwem pejzazowym, znacznie
jest blizsza czasow nowozytnych niz na przyktad religijna sztuka Sredniowiecza
w zachodniej Europie. Lecz wrazenie to jest mylne.

Chociaz artysci bizantyjscy i $redniowieczni tworcy zachodnioeuropejscy wktadali
caty wysitek w przedstawianie Boga i Swietych oraz we wznoszenie kosciotow,
to jednak ta wtasnie droga przywiodta ich do wzniostego i pieknego obrazu czto-
wieka, do aprobaty zycia ziemskiego, do tego wszystkiego, co wtasnie na Wscho-
dzie pozostato nie znane. Wprawdzie i w Chinach przedstawiciele elity spotecznej
wyrobili w sobie pewne poczucie godnosci, lecz pojecie cztowieczenstwa ulegto
w niej skostnieniu, sprowadzajgc sie do formutek chinskiej uprzejmosci, do czys-
tego frazesu lub bezsensownego nawyku ponizania samego siebie, ktéry rozpo-
wszechnit sie szczegolnie w stylu chinskich listow. O odkryciu ludzkiej godnosci
nie moze tu by¢ nawet mowy.

Rowniez badania naukowe nie staty sie dla chinskiej sztuki bodzcem rozwojowym.
Nauka zatrzymata sie w Chinach w stadium opisowos$ci, nie mogta sie wiec przy-
czyni¢ do narodzin pierwiastka dramatycznego, bedgcego wyrazem ludzkiej
aktywnosci i podstawg prawdziwego humanizmu. Jakkolwiek odrzucenie iluzjo-
nizmu chronito sztuke Wschodu przed niebezpieczenstwem naturalizmu, umac-
niato jednoczesnie przekonanie, iz dzieto sztuki pozostaje zaledwie bladym odbi-
biciem $wiata, w gruncie rzeczy niepoznawalnego.

Jakiez wiec miejsce powinniSmy przyzna¢ tworczosci narodow islamu, Indii
i Dalekiego Wschodu w $wiatowej historii sztuki?

Ponownie warto tu zaznaczy¢, ze rozwoj artystyczny nie przebiegat w drodze triady:
antyk—s$redniowiecze—czasy nowozytne. Niektore kraje, jak na przyktad caty krag
islamu, kontaktowaty sie ze Sredniowiecznym Zachodem bezposrednio i juz z tej
choéby przyczyny nie mozna ich wymazaC z ogolnoswiatowej historii sztuki.
Gdzie indziej znow, jak w Indiach, do pdzna przetrwaty formy spokrewnione z naj-
wczesniejszymi stopniami rozwoju wszystkich innych krajéw, a wiec i odwrotnie,
musimy przyja¢, ze pokrewienstwo to charakteryzuje pierwociny wszystkich
kierunkéw artystycznych. Sztuka chinska wydaje sie najbardziej dojrzata, poste-
powa i najnowoczesniejsza i dzieki temu dorzuca do naszego osgdu poszukiwan
i doswiadczen artystow nowozytnych catkiem nowy punkt widzenia.

W ciggu ostatnich stuleci rozwoj sztuki Swiatowej w zasadzie nie opierat sie na
artystycznym dziedzictwie Wschodu. Lecz wartosci przez Wschod stworzone
sg tak wazne i oryginalne, tak mato jeszcze znane i niedocenione, iz w przysztosci
na pewno wiele z tych zagubionych drég okaze sie znowu drogami sztuki i wszyst-
kie Sciezki zjednoczg, sie we wspolnym nurcie rozwoju sztuki Swiatowej.
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V. SZTUKA WCZESNEGO SREDNIOWIECZA W EUROPIE

Bytem obecny przy $Smiercijednego z braci.
Oddal ducha podczas rozmowy. Lecz czy
opuscita go dusza, czy nie opusci/a, nie
widziatem, i niezmiernie trudno mi uwie-
rzy¢ w zycie jakiej$ istoty, ktorej nikt nie
moze zobaczyc.

Rzymski Paterikon

Zéttoz/ociste konie stojg tam na tgce, nie-
ktore w jednym kolorze, inne z wetnistym
grzbietem, o barwie jasnoblegkitnej.

,,Podréz morska Swietego Brandanusa”

Podczas gdy w dolinach wielkich rzek powstawaty kultury Mezopotamii, Egiptu,
Indii i Chin, a na potwyspach i wyspach Morza Srodziemnego ksztattowata sie
jako kamien wegielny nowej ery kultura grecka — znaczna czgs¢ Europy Wschod-
niej i potnocnej Azji znajdowata sie jeszcze we wtadzy plemion koczowniczych,
o ktorych wiemy bardzo niewiele, poniewaz nie posiadaty one pisma.

Na przetomie drugiego i pierwszego tysigclecia p.n.e., w okresie powszechnej
wedrowki ludéw, hordy koczownikdéw przedostaty sie na potudnie i dotarty do
stepow potudniowej Rosji i Morza Czarnego, by poézniej zetkng¢ sie z Grekami,
ktorzy niezbyt dobrze orientujgc sie w réznicach plemiennych, nazwali je Scy-
tami. Niewatpliwie hordy te miaty takze tgczno$¢ z Syberig. Niektore szczepy
ulegty wptywom cywilizacji greckiej, nauczyty sie mowiC greckim jezykiem i ceni¢
greckg sztuke, zachowujgc jednak swoje wyobrazenia, obrzedy i obyczaje.

Na podstawie przedmiotow znalezionych w grobach, w ktorych Hunowie grze-
bali swych przywédcéw, oceni¢ mozemy artystyczne zdolnosci Scytow! Sporzg-
dzali oni ozdoby z lanego brgzu lub kutego ztota, przedstawiajgce wytgcznie
zwierzyne towng, lub postaci fantastyczne, na przyktad uskrzydlone gryfy, powstate
zapewne pod wptywem wzoréw zachodnioazjatyckich. Zdumiewajgco zywe
sylwetki fosi, dzikow, jeleni, dzikich kotow i niedzwiedzi przypominajg wprawdzie
rysunki i rzezby mysliwych z epoki paleolitu, jednak sztuka scytyjska znajdowata
sie juz na wyzszym stopniu rozwoju.

Scytowie odtwarzali zwierzeta silne, okazate i dobrze umigénione. Wida¢, ze
dziko rzucajgce sie na tup drapiezniki nie wzbudzaty w ludziach zadnego instynk-
townego leku, cho¢ i nie stawaty sie przy tym ani zwierzetami domowymi, ani
przyjaciotmi cztowieka, jak to pozniej bedziemy mogli zaobserwowa¢ u Chinczy-
kéw. Odwazny i spokojny stosunek Scytow do zwierzgt ma w sobie co$ z ducha
bajecznych opowiesci i bardzo podnosi atrakcyjno$¢ omawianych wyrobow.
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Dodajmy, ze Scytowie odznaczali sie nie tylko wybornym wzrokiem, lecz posiadali
rowniez umiejetnos¢ oddawania w czytelnej formie wszystkiego, co widzieli.
Bron i uprzgz konskg dekorowali motywami zwierzgt, nadajgc im zgeometryzo-
wane ksztatty koliste, owalne lub prostokgtne. Ornament rozwijat sie przy tym
jak gdyby samoistnie z konturu postaci zwierzecia, z jego wyciggnietej szyi lub
gwattownie w ataku sprezonego ciata, a trafno$¢ charakterystyki tgczy sie tu zawsze
z doskonatym wyczuciem formy. Ukos$ne ustawienie ptaszczyzn poteguje przy
tym plastyczne dziatanie ozdoby. Nasladowcy tych autentycznych dziet sztuki —
Grecy i Scytowie na wyzszych szczeblach cywilizacji — czesto mimo woli popa-
dali w stylizacje. Zabytki ze ztota, pochodzace z potudniowej Rosji i Syberii, oraz
znalezione ostatnio w grobach attajskich pézniejsze juz wyroby z drewna i skory
sktadajg, sie na wiekszg cze$¢ artystycznej spuscizny Scytow, jaka zachowata sie
do naszych czasow.

Plemiona koczownicze znajdowaty sie¢ w nieustannym ruchu. W zaleznosci od
warunkéw atmosferycznych przebywaty to na potnocy, to zndéw podgzaty ku
pastwiskom potudniowym. Na krotko przed poczatkiem naszej ery wyparli
Scytow Sarmaci, po ktorych z kolei nadeszty plemiona gockie. Europa zalana
zostata potopem niezliczonych ludéw barbarzynskich, a ostoja greckiej kultury, kro-
lestwo Scytow, zostato zniszczone w Il wieku. Rzymianie z wielkg juz trudnos$cig
stawiali czoto barbarzyncom i w V wieku do Wtoch, a nawet do samego Rzymu,
wtargnety plemiona germanskie.

Na ogromnych przestrzeniach wschodniej Europy i Azji rozpowszechnit sie
nowy styl w przedstawianiu zwierzat, nie jest tez pozbawione podstaw przypusz-
czenie, iz miat on jaki$ zwigzek z plemionami sarmackimi. W poréwnaniu ze spo-
kojng i powazng sztukg Scytow, styl ten odznacza si¢ wigkszg dynamikg i emfaza,
zwtaszcza w scenach walk zwierzecych. Czytelne dotad ksztatty, obecnie trakto-
wane ptasko, w sposOb bardziej wyszukany i mniej spokojny, ulegajg tez wiek-
szemu rozcztonkowaniu. Tego rodzaju tendencje stylistyczne spotykamy rowniez
w najstarszych zabytkach sztuki chinskiej, lecz najwyrazniej wystepujg w sztuce
Germanow, Celtéw i Stowian, zamieszkujgcych kontynent europejski w poczat-
kach naszej ery.

Wtargniecie barbarzyncow zadato ostatni cios sktaniajgcej sie juz do upadku
starozytnosci europejskiej i dla ludzi éwczesnych musiato oznaczaé ostateczne
zatamanie sig, kultury. Dla nas jednak, ktdrzy rozpatrujemy 6w proces z perspek-
tywy historycznej, jest jasne, ze byt on wynikiem dziejowej koniecznosci.
Rozwdj kulturalny w starozytnosci doprowadzit narody do wytworzenia wysokiego
pojecia o cztowieku, o jego etycznym pieknie i zdolnosciach poznawczych. Lecz
w okresie rozktadu ustroju niewolniczego, gdy szczegolnie jaskrawo ujawniata
sie sprzeczno$C miedzy wzniostymi dgzeniami a brutalng rzeczywistoscig, ow
humanistyczny ideat odsuwat sie¢ coraz bardziej w sfere pragnien i marzen.

0 sile ludéw barbarzynskich, ktére wtargnety do Europy, stanowito nie tylko ich
uzbrojenie, lecz takze preznos¢ ich samowiedzy. Nie znajgc rzymskich praw,
stojgcych na strazy wolnosci i wtasnosci prywatnej, opieraty sie na przemocy,
lecz wywalczonej osobistg dzielnoScig.

Barbarzyncy nie pojmowali przyczyny, dla ktorej rzezbiono piekne figury bogom
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podobnych ludzi, i dlatego niszczyli starodawne po-
sggi, napotykane w rzymskich miastach. Interesowat
ich tylko problem przyozdabiania ludzi zyjgcych.

W sztuce dekoracyjnej przejawili niezwyktg inwen-
cie. Przejmujac technike orientalng, rozwijali przy
tym wtasne, wcale nie mate artystyczne zdolnosci.
W grobach ich przywédcow petno byto broni i naj-
rozmaitszych ozddéb: miecze o pieknych damascen-
skich klingach; korony, wysadzane granatami czerwo-
nymi jak krew, rozbtyskujgcymi przy kazdym ruchu,
otaczaty promienng aureolg gtowe cztowieka, ktory
je nosit; liczne emaliowane wyroby ze ztota i brgzu
ciezarem swym i potyskiem, jak rowniez wielkoscia,
gesto wprawionych szlachetnych kamieni $wiadczy¢
miaty o znakomitym pochodzeniu, bogactwie i po-
tedze swych witascicieli. Wszystkie te przedmioty
mowig, nam o zamitowaniu do przepychu i jeszcze
nie wyrobionym prymitywnym smaku barbarzynskich
artystow. Lecz sztuka ta bynajmniej nie byta oderwana
od wszelkich zgotfa tradycji. Niektére motywy zapo-
zyczyty plemiona germanskie od Scytow i Perséw,
cho¢ pozostawata dla nich obca prostota scytyjskich 0zdob, ich jcelowosé¢ i kla-
rownos¢. Nie byty to juz czasy, gdy szczepy barbarzynskie, podobnie jak koczow-
nicy w pierwszym tysigcleciu p.n.e., mogty swobodnie przemierzaé ogromne
przestrzenie, znajdowac¢ wszedzie pastwiska i wolne miejsca, nadajgce sie na
obozy. W wyniku nieustannego ruchu wszystkich tych plemion, tej catej wedrowki
ludéw, doszto do zetknigcia barbarzyncow z cywilizacja, ktére potozyto kres
nieosiadtemu stadium ich bytowania.

Wyroby réznych plemion germanskich zdradzajg napiecie emocjonalne i niespo-
kojng, wyobraznie swych autoréw. W pojeciu tych ludow Swiat miaty wypetniac
liczne, tajemnicze i wrogie cztowiekowi duchy, nieustannie zwalczajgce sie
nawzajem. Najbardziej godne uwagi wydawaty si¢ im postaci zwierzgt, ktorym
z czasem jednak nadawano coraz wiecej cech fantastycznych wilkotakow,
istot niesamowitych, niedosieznych i niepoznawalnych. Niektére z tego rodzaju
wyrobow posiadajg forme czytelnie rozcztonkowang, a wyrazne wydzielenie
obramowania przypisa¢ nalezy wptywom sztuki antycznej; rowniez sam ornament
oparty jest na dawnych wzorach. Lecz w starozytnoséci, gdy przeksztatcano w orna-
ment motyw roslinny lub zwierzecy, przestrzegano zazwyczaj zasad rytmu i har-
monii. Specyfika dekoracji germanskiej polega natomiast na tym, ze witasnie
wzory rodzg, niespokojne motywy przedstawieniowe: spomiedzy zygzakoéw i splo-
tow pojawia sie to gtowa cztowieka, to zndw rozne zwierzeta, tchngce sitg,
napieciem i dynamikg, ruchu. Przypatrujgc sie uwaznie tym przedmiotom, stwier-
dzi¢ musimy, iz ani figury nie ustepujg tu przed ornamentem, ani tez ornament
nie jest podporzgdkowany wizerunkom. Nie mozemy rozplata¢ wzrokiem tych
wszystkich zygzakoéw ani rozszyfrowa¢ ich znaczen, niemniej zaréwno w nie-
spokojnych liniach, jak i w ich splotach wyczuwamy jakg$ tajemniczg, site.

Klamra z Zelandii,
poczatek VI w. ne.
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Powiedzie¢ tu mozna bez przesady, iz dotad nigdy jeszcze nie usitowali ludzie
wyrazi¢ tak wiele za pomocg, tak oszczednych $rodkow; nigdy tez w liniach i kom-
pozycjach dekoracyjnych nie spotykalismy sie z tak wielkim napigciem uczucio-
wym. Zamiast stopniowego modelowania bryt, charakterystycznego dla antycz-
nego reliefu, mamy tu powierzchnie pokrytg jednakowo wypuktymi wzorami,
ktore catg ptaskorzezbe réwnomiernie zatapiajg w atmosferze niespokojnego, mi-
gocgcego potysku. Uktad ornamentu jest obecnie nader skomplikowany. Jeden
i ten sam element, wielokrotnie powtarzany, czesto bywa zwrdcony w réznych
kierunkach, przy tym przechodzgce jedne w drugie motywy sg tak Scisle zespo-
lone, iz z trudem tylko mozna rozpozna¢ ich zarysy. W ten sposob osiggniete
zostaje wrazenie, ze ornament nie ma poczgtku ani konca.

Poczynajgc od pierwszych wiekow naszej ery, spotykamy tego rodzaju ornament
na najrozmaitszych sprzetach, klamrach i ptytkach metalowych. Najwczes$niejsze
jego formy wykonywane byty zapewne w drewnie i wywodzg sie¢ z techniki sny-
cerskiej. Po skandynawskich wikingach zachowaty sie okrety z IX wieku, ktorych
przody, wzorowane na kolosalnych dziobach fantastycznych ptakow, pokryte
sg splotem niezwykle skomplikowanym. Te same motywy spotykamy roéwniez
i w najstarszych zabytkach chrzescijanskiej sztuki w zachodniej Europie, przede
wszystkim w Irlandii. Ozdabiano nimi krzyze, wznoszone przez éwczesnych
misjonarzy, misternie splatano z nich inicjaty w rekopisach irlandzkich, zwtaszcza
w Ewangeliarzu z Kells z potowy VIII wieku. Praktyki poganskie przeszczepiano
do chrzescijanstwa, ulegata ich wptywom rowniez sztuka. Nieprzypadkowo
wznoszono koscioty na miejscach dawnych poganskich $wigtyn i wszedzie tam,
gdzie dotychczas dokonywano poganskich obrzedéw kultowych. Lew, atrybut $w.
Marka, w Ewangeliarzu z Durrow przypomina dzikiego wilka o szeroko otwartej
paszczy.

Powstaty mniej wiecej rownoczes$nie z ornamentem starogermanski epos wyjasnia
nam sens owej sztuki. Takie zachowane dzieta, jak ,,Edda”, legendy irlandzkie
czy niemiecka Hildebrandslied, powstaty z pieéni, istniejgcych juz w okresie
wedrowki ludéw. W przeciwienstwie do wyszukanej stylizacji epopei rzymskiej,
bohaterowie germanscy wydajg sie nam nieokrzesani i prymitywni. W eposie
germanskim bez ostonek opisywano walke o byt, szczek stali w gwattownych
bitwach i pobojowiska, gdzie orty i kruki znajdowaty zer. Wszystkie te obrazy
tgczg sie ze sobg, i splataja, niczym ozdoby na sprzaczkach i plakietkach metalowych.

Starogermanski ornament z Gotlandii, okres wedrowki ludow
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Wierzenia germanskie wywodzg sie z kultu brutalnej sity. Gdy zty bég Loki zwraca
zuchwate stowa przeciw mieszkancom Walhalli, huczy tam od obelg, jak w obozie
barbarzyncow przy podziale fupow. Co prawda, eposy stawig nie tylko przemoc
fizyczng, ale i site woli bohateréw. ,Gdy dochodzi do walki pomiedzy mezami —
brzmig stowa pewnej sagi irlandzkiej — $miate serce lepiej stuzy cztowiekowi od
ostrego miecza.” Ludzie ci petni sg nierozwaznej, szalenczej odwagi, nie znanej
nawet bohaterom starozytnych mitow — Gilgameszowi, Achillesowi lub Enea-
szowi. Pozwalajg, by ponosity ich wybuchy namietnosci, a zdradziecko zamordo-
wanego Baldera optakujg z wiekszg rozpaczg niz Achajowie Patroklesa. W tym
barbarzynskim Swiecie panuje niespokojny ruch, wszystko jest zwodnicze i nie-
trwate. Ludzie i bogowie, jak wilkotaki, zamieniajg sie w zwierzeta, lecz nawet
pod tymi postaciami wrg w nich nadal ludzkie namigtnosci.

Niewiele jeszcze czasu uptyneto od wtargniecia do Europy plemion barbarzyn-
skich i upadku Rzymu, gdy z koncem V wieku powstato panstwo Frankéw, w kto-
rym potgczyli sie poszczegolni barbarzynscy ksigzeta; po zwigzaniu sie przymie-
rzem z Kosciotem gallikanskim i miejscowymi gminami chrzescijanskimi, panstwo
Frankow wstgpito na droge nowego rozwoju Kkulturalnego.

W potowie pierwszego tysigclecia dziedzictwo antyku jeszcze nie odgrywato
w Europie wiekszej roli. Co wiecej, we Wtoszech papiez Grzegorz Wielki wyste-
powat przeciwko klasycznemu wyksztatceniu. We Francji Grzegorz z Tours, ktory
znat przeciez pisma historykow rzymskich, wspotczesng sobie rzeczywisto$c
opisywat z dziecinng naiwnoscig, i uwazat, ze o tym, co sie dzieje na catym Swiecie,
decyduje wytgcznie brutalna przemoc albo sita magiczna. Stopniowo jednak
zainteresowanie starozytnoscig zaczeto wzrastaé. Juz Teodoryk, krol Ostrogotow,
pozostajgc pod wrazeniem Konstantynopola, usitowat odtworzy¢ piekno staro-
zytnego Rzymu: zaangazowat sie energicznie w sprawe rekonstrukcji Koloseum,
a okoto 520 r. kazat sobie wznies¢ w Rawennie grobowiec, w ktorym typowo
barbarzynska dekoracja zdobi archaiczny ksztatt dawnego mauzoleum, jaki
by sie nawet nie zamarzyt poprzednim wodzom ostrogockich plemion.

Takze poza granicami Italii w coraz wiekszym stopniu odczuwano potrzebe
przejecia klasycznego dziedzictwa. Biskupi w panstwie Frankow nie tylko byli
stugami Kosciota, lecz strzegli rowniez tradycji rzymskiego prawa i catej antycznej
kultury. W rezultacie u schytku VIII wieku powstaje ruch tak zwanego karolin-
skiego renesansu. Karol Wielki nie umiat sam czyta¢ ani pisac¢, lecz kulture otoczyt
szczegOIng, opiekg i z rezydencji swojej starat sie uczyni¢ jej gtowny osrodek,
totez za jego panowania uksztattowat sie nowy kierunek w sztuce. Zatrudnieni
na dworze Karola literaci wtadali dawnym kunsztem uktadania rymoéw. Filozof
Jan Szkot FEriugena byt wyznawcg neoplatonskiego pogladu, ze wszystko,
CO szczegoOtowe, powstaje z tego, co ogolne, i ze zatem BOg objawia sie we
wszystkich rzeczach $wiata.

Kaplica patacowa, poézniej katedra w Akwizgranie (798—805), stanowita kopie
kosciota San Vitale w Rawennie, najblizszego ideatom starozytnosci sposrod
wszystkich Swigtyn wczesnego S$redniowiecza we Wioszech. Przestrzen pod
kopufg, otaczaty dwie galerie, wzniesione jedna nad drugg. W porownaniu z kos-
ciotem San Vitale kaplica w Akwizgranie jest o wiele bardziej ociezata i grubiej
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ciosana, tym bardziej ze jej kondygnacje nie wigzg sie ze sobg tak logicznie jak
w Rawennie. Mimo wszystko warte jest zastanowienia, ze budowniczowie fran-
konscy pokusili sie o efekt jasnej przestrzeni, widocznej poprzez bariere kolumn
juz od wejscia. Motyw ten powtarza sie rowniez w oOwczesnych miniaturach,
w fantastycznych widokach niebieskiej Jeruzalem.

Oczywiscie, piekno miniatur z okresu panowania Karola Wielkiego nie polega
wytgcznie na tym, ze nasladujg one wzory antyczne lub bizantyjskie. W wykona-
nych piérkiem rysunkach Psatterza utrechckiego, w dynamice ich licznych postaci,
przejawia sie zmyst obserwacji rownie silny, co u artystow antycznych. Lecz
tak wzruszajgcego wyrazu i tak swobodnej kreski nie spotkamy w zadnym dziele
starozytnym. Ten niespokojny rytm konturow przypomina nam w jakis sposob
ornament plemion barbarzynskich.

W epoce karolinskiej przedstawiano ewangelistow w jasnych, $wietlistych sza-
tach, wsrod spowitego mgtg krajobrazu; bardziej sg uduchowieni i wiecej w nich
patosu niz w postaciach starozytnych filozoféw lub ewangelistow bizantyjskich.
Spoéjrzmy na ewangeliste z jednej z miniatur karolinskich, jak pochyla sie¢ nad
swym rekopisem: w wyrazie jego twarzy i w gescie jego reki dostrzegamy zarli-
wos$C¢ tak namigtng, a w fatdach jego szaty ruch tak niespokojny, jakiego nie spoty-
kalismy w malarstwie antycznym. W Ewangeliarzu karolinskim z Abbéville Mateusz
skfania gtowe melancholijnie: postaci antyczne nie przejawiaty takiego uczucia
ani uniesienia. Linia nie stuzy do podkre$lenia ksztattu postaci lub przedmiotu
jak w sztuce klasycznej, lecz raczej tworzy samodzielny, skomplikowany, czasem
dziwny nieco wzor, ktory wzmacnia site wyrazu i bezcielesnos¢ postaci. Nasycone
barwy szat tgczg sie w petnym wspotbrzmieniu z kolorytem motywow architekto-
nicznych i bfekitnym ttem.

Do najwyzszej klasy zabytkow z epoki karolinskiej zaliczamy te dzieta, w ktorych
klasyczne piekno otrzymuje duchowe znamieg, i to wtasnie stato sie przestankg
dalszego rozwoju tej- sztuki. Gdy ponadto poréwnujemy miniatury karolinskie
z ornamentem starogermanskim, widzimy, jak wiele ta sztuka miata do zawdzie-
czenia mecenatowi panstwowemu.

Renesans karolinski nie mingt bez Sladu w dziejach sztuki wczesnego S$rednio-
wiecza na Zachodzie. Z drugiej zas strony, w sztuce tej znéw dochodzg do gtosu
tendencje okresu barbarzynskiego, ktore w ciggu paru wiekoéw drzematy, ukryte
pod powierzchnig, podzniejszych zjawisk. W grzebieniu Heriberta, pochodzgcym
ze szkoty w Metzu z IX lub X wieku i uzywanym do celow liturgicznych podczas
uroczystej sumy biskupiej, wida¢, w jaki sposob faczg sie ze sobg obydwa wzmian-
kowane kierunki. W centrum kompozycji znajduje sie wpotobnazona postac
Chrystusa, po jego obu stronach widzimy Marie i Jana oraz dwoch przyklekaja-
cych zotnierzy, z gabkg i wtocznig. Powyzej dwa medaliony personifikujg stonce
i ksiezyc, a w gornej czesci pochylajg sie w modlitwie dwa anioty. Temat apoteozy
bohatera cierpigcego, ujety w czytelng kompozycje catej ptaskorzezby, najzu-
petniej obcy sztuce plemion barbarzynskich, przenikngt na Potnoc z Potudnia
wraz z ikonografig chrzescijanska. Obie rozety, obramowane lisS¢mi akantu,
przypominajg, motywy antyczne. Natomiast w sztuce antycznej nie spotykaliSmy
kompozycji wielofigurowej na polu o nieregularnych zarysach. Poza barbarzyn-
skim ornamentem plecionkowym trudno by sie doszuka¢ innego pierwowzoru
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takiego rozwigzania — lecz podczas gdy tam oznaczato ono tajemne sity przyrody,
tutaj wyraza duchowe uniesienie ukazanych postaci. Kontrast ich gestow i linii
ornamentu jest wymowniejszy od zwyktego ruchu reki lub nawet catego ciata
cztowieka. Aniotowie zdajg sie unosi¢ w powietrzu, a uktad gtow tworzy wokot
Chrystusa rozete lub swego rodzaju gwiazde. Jedyng mozliwg interpretacje
tego zabytku wyprowadzi¢ mozemy z pogladu, iz w wyksztatceniu sie wczesno-
Sredniowiecznych form artystycznych, obok pierwiastkéw barbarzynskich i an-
tycznych, wzigt réwniez udziat chrystianizm w swej zachodniokatolickiej od-
mianie.

Ostateczny roztam Kosciota nastgpit w 1054 roku, lecz przygotowat go wiele
wiekow trwajacy rozwdj obrzgdku zachodniego i wschodniego. Dogmatyka
chrzescijanska na Wschodzie opierata sie na filozofii starozytnej Grecji, zwlaszcza
neoplatonskiej, podczas gdy na Zachodzie wieksze znaczenie miat sposéb mysle-
nia Rzymian. Dla dawnej teologii wschodniej najwazniejsze byty dociekania
dotyczace istoty Boga, problem, ktéry, zdaniem Ojcow Kosciota, najlepiej daje
sie rozwigza¢ na drodze kontemplacji. W Kosciele zachodnim natomiast do$¢
wczesnie zaczeto zajmowac sie stosunkiem cztowieka do Boga, kwestiami etyki
i aktywnej dziatalnosci cztowieka w obrebie gminy. Grecki Paterikon jest zbiorem
budujgcych, poetyckich opowiesci — Paterikon rzymski wyraza trzezwy i kry-
tyczny stosunek do rzeczywistosci i usituje niekiedy pogodzi¢ prawdy objawienia
z racjonalistycznym tumaczeniem $wiata. Poniewaz za$ zadania, ktére stawiali
sobie ludzie $redniowiecza na Zachodzie, byty w stosunku do 6wczesnych mo-
zliwosci bardzo trudne — Swiatopoglad ich nie mogt by¢ tak zwarty, jak na $red-
niowiecznym Wschodzie. Za to liczne sekty i réznice poglagdow utworzyty prze-
stanki dla rozwoju nauki, a w dalszej konsekwencji — dla powstania nurtu hu-
manizmu.

Opisane roznice miedzy Wschodem i Zachodem uwidocznity sie takze w sztukach
plastycznych. Sceny z misy bizantyjskiej z Cypru, czy tez z karty poOzniejszego
bizantyjskiego rekopisu, dajg na wskro$ naturalny, zwarty obraz; ramg objete sg
po prostu grupy postaci. Natomiast w przypadku grzebienia z Metzu, jak zresztg
i miniatur karolinskich, uderza nas uktad grup bardziej abstrakcyjny oraz kontrast
pomiedzy postaciami a obramowaniem, ich upozowaniem a osobliwoscig line-
arnego ornamentu. Wytwor powstaty na Zachodzie oddala sie wskutek tego od
wzorow antycznych i ta wifasnie droga dazenia ku dekoracyjnosci i ekspres;ji
doprowadzi z czasem do nowych, owocnych osiggniec.

Pottora wieku po Karolu Wielkim cesarze niemieccy, Ottonowie (X w.), raz jeszcze
probowali wskrzesi¢ imperium rzymskie i ozywi¢ dawng kulture klasyczna,
Jednak czasy juz sie zmienity i dworska, wysubtelniona kultura okresu karolin-
skiego byta juz obecnie niemozliwa. Ottonowie wiedli na wschodzie zazartg
walke z Wegrami i Stowianami, nawet mnisi chwytali za miecz, by obok rycerzy
wyruszy¢ do boju. Na sztukach plastycznych wyciskajg pietno surowe obyczaje
i prymitywny, jeszcze nie rozwiniety éwczesny Swiatopoglad.

W architekturze ottonskiej nie znajdujemy niczego, co by przypominato bizantyjska,
z ducha kaplice akwizgranskg lub dynamiczny rytm najstarszych bazylik. Przewa-
zajg obecnie typy kosciotow o sztywnych, niewzruszonych sylwetach i brytach
ciezkich, wyizolowanych z otoczenia. W kolegicie w Gernrode (961 r.) uderza
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112 Chrystus na osiotku, Bawaria

zwarta kompozycja i szczegolna wymowa dwoéch wiez zachodnich. We wnetrzu
ciezkie mury opierajg sie na wystepujgcych na przemian kolumnach i filarach.
Kapitele przybierajg obecnie ksztatt szescianu.

Za panowania Ottonéw powstato w Niemczech wiele bardzo wspaniatych rekopi-
sow. Delikatne malarstwo i uduchowienie postaci karolinskich zastgpione tu
zostato przetadowanym przepychem. Symetria tradycyjnej kompozycji wizerunku
wtadcy na tronie usztywnia sie teraz, staje sie bardziej schematyczna (Ewange-
liarz Ottona Ill w Monachium). Zamiast gtebi przestrzeni i gry $wiatfa i cienia po-
jawia sie ujecie bardziej ptaszczyznowe. Posta¢ cesarza nie oddziatuje juz autory-
tetem naturalnym, lecz sitg brutalnej przemocy. Zfote tta i aureole $wietych Iénig,
jakby byly z najszlachetniejszego kruszcu, przypominajgcego barbarzynskie
spinki i korony.

W bamberskim rekopisie Henryka Il w scenie Zwiastowania pasterzom postacie
sg zywo poruszone. Aniot w trzepocgcej szacie i przestraszeni pasterze wyciggaja,
do siebie rece niczym na miniaturach z okresu karolinskiego, lecz dramatyczne
napiecie Psafterza utrechckiego stabnie tu w kompozycji hieratycznie uroczystej,
jak gdyby obraz miat przedstawia¢ adoracje ukazujgcego sie wystannika niebios:
zajmuje on centralne miejsce w kompozyciji i znacznie przerasta wymiarem postaci
ludzi. Cudowna wizja, ktéra w okresie karolinskim miata jeszcze charakter prze-
zycia na wskro$ osobistego, przeobraza sie teraz w dogmatyczng formute, wyra-
zong, plastycznie wedtug konwencji heraldyczne;.

Zamiast dynamicznych konturéw i swobodnie ktadzionych plam barwnych,
jakie znamionowaty miniature karolinskg, mamy tu do czynienia ze sceng po-
traktowang, graficznie i podmalowang ré6znymi kolorami. Chrzescijanska opowies¢
ewangeliczna fgczy sie obecnie z barbarzynskg fantastykg. Skraj szaty aniofa
tworzy jakby drugg, pare skrzydet, ptaszcz jednego z pasterzy wigze sie bezposrednio
z zarysem gor. W kompozyciji tej wyraznie dochodzi do gtosu zasada, ktora podz-
niej zapanuje w catej sztuce Zachodu: stosowane powszechnie w starozytnosci
przeciwstawianie postaci przedmiotom ustepuje teraz przed kompozycjg mie-
szang, w ktoérej postaci i przedmioty splatajg sie¢ razem w jednym wzorze, po-
dobnie jak w dawnym ornamencie germanskim. Owce rozmieszczone zostaty
poziomo w jednym szeregu, gbéra z dwoma pasterzami wzdyma sie jak garb,
aniot za§ w swym rozwianym ptaszczu przyjmuje osobliwy ksztatt piecioramiennej
gwiazdy. Malenka ta miniatura przypomina malowany na $cianie fresk, rowno-
czesnie za$ stanowi zapowiedz wyksztatcajgcego sie juz wowczas stylu roman-
skiego.

Nazwg, stylu romanskiego obejmowano pierwotnie budowle oparte na wzorach
rzymskich (modo romano), wznoszone z kamienia, posiadajgce sklepienia
w miejsce dawnych drewnianych putapéw architektury plemion barbarzynskich.
Dzisiaj do stylu romanskiego zaliczamy catg, sztuke zachodniej Europy XI i pierw-
szej potowy Xll wieku (w wielu krajach granica ta przesuwa sie do konca Xl w.).
W tym wtadnie czasie ustroj feudalny, ktorego zalazki mozna byto dostrzec juz
u schytku cesarstwa rzymskiego, osigga w Europie Zachodniej forme najdosko-
nalsza. Ogromne tereny, uzaleznione dawniej od Rzymu, rozpadty sie na jednostki
ekonomicznie i politycznie samodzielne. Mysl o restauracji rzymskiego imperium
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zyta wprawdzie nadal w ludzkiej $wiadomosci, nie zostata jednak urzeczywistnio-

na, sukcesy poszczegolnych cesarzy nie byty w stanie przezwyciezy¢ feudalnego §
rozdrobnienia. Cate zycie, tak gospodarcze jak i kulturalne, byto nieporéwnanie |
bardziej prymitywne niz w antycznym ustroju niewolniczym. Ludzie musieli §
znacznie ograniczy¢ swoje potrzeby; porzucili stare, rozsypujgce sie juz i trawa 3
porosnigete miasta i powrocili na pola i pastwiska, oddajgc sie prymitywnej uprawie 3
roli, jak za dawnych czasow orientalnych despotow. Kazde z najmniejszych nawet §

gospodarstw musiato byé samowystarczalne i nie mogac liczy¢ na niczyjg pomoc,

samo wytwarza¢ zywno$¢ i potrzebne sprzety. Cztowiek zblizyt sie wiec znow
do stanu dzikiego, naturalnego bytowania. Nawet wszechpotezni wtadcy i arysto- §

kraci musieli na co dzien poprzestawa¢ na matym, a pod wzgledem obyczaju
nie réznili sie niemal od poddanych swych, chtopéw.

Nowe warunki zycia usunety dawne, gtebokie sprzecznosci istniejgce w starym
spoteczenstwie wiascicieli niewolnikow. Zniesienie niewolnictwa nie usuneto
jednak zaleznosci jednych warstw od drugich, zaleznos¢ ta przybrata tylko nowe

formy. Chtopi, stanowigcy gtowng mase ludnosci, zachowywali wprawdzie !
wolno$¢ osobistg, nie byli niewolnikami, ktdérych by mogli sprzeda¢ ksigzeta j

lub rycerze, stali sig¢ jednak przywigzani do ziemi, ktorg uprawiali. Nie posiadali
wtasnych narzedzi ani nie mogli opuszcza¢ miejsca swego zamieszkania, a znacz-

ng cze$¢ swych plonéw musieli oddawa¢ wiascicielom gruntéw. W zamian za

to panowie mieli chroni¢ chtopow, broni¢ ich przed wrogami i otwiera¢ dla pod-
danych bramy swoich zamkéw, gdy nieprzyjaciel wkraczat do kraju. Lecz zato-
zenie to nie wynikato, oczywiscie, z umowy pomigdzy dwiema réwnouprawnio-
nymi i stanowigcymi o sobie stronami i ochrona przeksztatcita sie w ucisk, a spote-
czna nierébwnos¢ ustroju niewolniczego w niesprawiedliwo$¢ spoteczenstwa
feudalnego. Po jednej stronie znajdowato sie poddane i zacofane chfopstwo,
po drugiej — dumne, zbrojne i zuchwate rycerstwo, ktére w rabunku cudzej
wiasnosci widziato najwazniejsze prawo catej swej egzystencji. W XI i XIl wieku
Ow ukfad spoteczny przybierat czesto tak brutalne formy, ze w tych warunkach
nawet najbardziej uprzywilejowane klasy nie mogty rozwija¢ swych ludzkich
mozliwo$ci w tym samym stopniu, co dawni wtasciciele niewolnikow.

W $lady ksigZat i szlachty wstepowato takze wyzsze duchowienstwo. Organizacja
koscielna upodobniata si¢ coraz bardziej do panstwowej; znaczenie gminy chrze-
Scijanskiej coraz bardziej malato w porownaniu z wiadzg wielkich, feudalnych
panow Kosciofa: biskupow i przetozonych klasztoréw. Ksigzeta hojnie obdarzali
koscioty i zakony latyfundiami, co zréwnywato dostojnikbw duchownych ze
Swieckimi. Koéciot chrzescijanski, powstaty pierwotnie dla ,,zbawienia ludzi",
przeksztatcat sie w potezng organizacje gospodarczg, a zarazem w narzedzie
ucisku pracujgcej ludnosci.

Istniaty zresztg w tym feudalnym spoteczenstwie zachodniej Europy elementy,
ktore miaty sie pdzniej przyczyni¢ do dalszego rozwoju ludzkosci. Rozwarstwienie
spoteczenstwa i samowola rycerzy wyzwalaty ducha, a nieokietzane rycerskie
junactwo byto w tych nowych warunkach czynnikiem indywidualnego rozwoju
osobowosci. Ponadto juz w XI wieku uksztattowata sie w spoteczenstwie feudal-
nym klasa mieszczanska, ktora w XIl wieku zaczefta sie¢ domaga¢ poszanowania dla
swoich praw. Nie pozbawione znaczenia byty rowniez czeste na Zachodzie starcia
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pomiedzy wtadcami Swieckimi i koscielnymi. Papiez na czele duchowienstwa
nie chciat uzna¢ hegemonii wtadzy $wieckiej, a rozdziat i rozwoj antagonizmow
w tej dziedzinie wzmogt walke o wyzwolenie cztowieka, mozliwosci jego rozwoju
i laicyzacje kultury.
Zachod opowiadat sie wprawdzie po stronie chrzescijanstwa, religii péznego
antyku, lecz pod wptywem nowych warunkéw zycia pojawity sie nowe elementy,
dotad w chrystianizmie nie spotykane. Dawne gminy chrzescijanskie za swoj
cel ostateczny uwazaty zbawienie ludzkosci, obecnie wierzacy zaczeli szukac
pomocy na co dzien w tajemnej sile rytuatu i modlitwy, oddawano cze$¢ relikwiom
Swietych w nieustannym oczekiwaniu na cud i wyzwolenie od wszelkiego zta.
Nie brak tu analogii do dawnych, orientalnych wierzen w magie i amulety, nigdy
tez ludzie nie ulegali tak silnie wrazeniu bliskoSci tajemnej potegi szatana. Zanosili
do Boga btaganie nie tyle o taske, co raczej o pomoc przeciwko diabelskiej mocy.
Walka pomiedzy dobrem i ztem opanowywata ich wyobraznie¢ w sposob nieby-
wale materialny. Kazde odchylenie od naturalnego porzadku zycia wydawato
im sie przejawem boskiego dziatania i zywili przekonanie, ze cudu mozna dotkngc¢
wiasnymi rekami. Swieci byli dla nich nieugietymi bojownikami zwalczajgcymi
zto i mogacymi zwyktym $miertelnikom udziela¢ materialnej pomocy.
Trudno wprost pojg¢, ze tak naiwny pocigg do zmystowego konkretu nie wypart
z ludzkich umystow zdolnosci rozumowania abstrakcyjnego. Ludzie wczesnego
Sredniowiecza bynajmniej nie byli wyzbyci umiejetnosci wytwarzania poje¢ ogol-
nych. W zaledwie powstatych miastach, w ich szkotach i uniwersytetach, wprowa-
dzano filozoficzne dysputy nad problemami dotyczgcymi poznawalnosci Swiata
i istoty Boga. Mysliciele gotowi byli odrzuci¢ cate roznorodne bogactwo doczesnos-
ci po to tylko, by dowies$¢, iz podstawg Swiata czy jego — jak to wowczas okresla-
n o — substancji sg pojecia ogolne, ktdre cztowiek wyprowadza nie z wtasnych
zyciowych doswiadczen, lecz tylko i wytgcznie ze spekulacji wtasnego rozumu.
Sztuka romanska odpowiadata elementarnym potrzebom wczesnofeudalnego
spoteczenstwa. Kosciot byt zainteresowany w podporzadkowaniu sobie sztuki,
papiez Grzegorz Wielki twierdzit, iz sztuka moze by¢ Pismem $wietym dla analfa-
betow. Istotnie, $redniowieczne dzieta sprawiajg wrazenie ilustracji; napisy na
malowidtach uzyskujg teraz znaczenie, jakiego nigdy nie przypisywano skgpym
wyjasnieniom z waz greckich. Na budowe i wyposazenie ko$ciotow obracano
znacznie wiecej $rodkéw niz na artystyczng tworczo$¢ $wieckg. Prymat poboznych
praktyk nie wykluczat jednak wcale rozwoju smaku, poczucie estetyczne nie
zanikto, cho¢ wymagato wedtug éwczesnych zatozen szczegélnego uzasadnienia:
piekno przedmiotu byto zapowiedzig pieknosci niebieskiej.
Weczesnosredniowieczna tworczos¢ artystyczna koncentrowata sie niemal wytgcz-
nie w klasztorach, najwiekszym mecenasem sztuki byto duchowienstwo —
biskupi i opaci. W XI wieku znany mito$nik sztuki Dezyderiusz, opat klasztoru
Monte Cassino we Wtoszech, sprowadzit z Konstantynopola ztoty sprzet liturgicz-
ny, wyroby z emalii i brgzu, a rownoczes$nie zaprosit biegtych w swym kunszcie
artystow bizantyjskich do ozdobienia klasztornego kosciota. Nie mniejszg zarli-
wosC¢ protektora sztuki wykazat niemiecki biskup Bernward z Hildesheim; nie-
ktérzy przypuszczajg, iz nawet sam probowat sit w zakresie plastycznych realiza-
cji. Sugeriusz, opat klasztoru Saint-Denis pod Paryzem, przyczynit sie do powstania
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licznych budowli i byt inicjatorem kierunku artystycznego, ktéry w przysztosci ;

miat odegra¢ wielka, role.

Artysci byli nie tylko, zgodnie z 6wczesnym pogladem, powolnym narzedziem
w rekach duchowienstwa, brakfo im przy tym wszelkich mozliwosci, by rozwija¢
bez przeszkdd swe artystyczne upodobania. Autor podrecznika wiedzy o sztuce,
mnich Teofiliusz, pouczat, iz tg dziedzing ludzkiej dziatalnosci nalezy sie zajmowac
jedynie ,w imig¢ przysztego zbawienia". Tworcy nie zdawali sobie zresztg w petni

sprawy z catoksztattu artystycznej prob’lematyki, nie byli w stanie jasno ocenic ;

zadan wynikajgcych z ich powotania. Sredniowieczne traktaty podajg mnoéstwo
praktycznych rad i recept, dotyczgcych warsztatu i technik artystycznych, przypo-

minajg, tez raczej ksigzki kucharskie niz rozprawy o sztuce. Lecz mimo wszystko |

nie mozna zaprzeczy¢, ze ludzie 6wczeéni byli bardzo utalentowani, a ich dziefa
Swiadczg, ze wyobraznie posiadali bujng i wszechstronnie rozwiniets.

Sztuka romanska wywodzita sie przede wszystkim z tradycji lokalnych, ktore
uksztattowaty sie na Zachodzie w ciggu pierwszego tysigclecia; réwnolegle duzg
role odgrywaty tu wptywy bizantyjskie, syryjskie i mezopotamskie. Mimo wy-
odrebnienia sie poszczegdlnych narodow Europa Zachodnia byta w okresie
Sredniowiecza wystawiona na bardzo silne oddziatywanie Wschodu. Précz tego
i zainteresowanie starozytno$cig, a zwtaszcza zabytkami dawnego Rzymu, nigdy
w tej epoce nie wygasto, o czym zresztg Swiadczy sama nazwa sztuki ,romanskiej”.
We Witoszech, w potudniowej Francji i Niemczech owe zabytki byty stale przed
oczami ludzi. Nawet w dalekiej Saksonii zamoéwit Bernward z Hildesheim odlew
stynnej kolumny Trajana, ozdobionej ptaskorzezbami. Wszystkie wspomniane
wptywy nie ograniczaty jednak samodzielnosci Owczesnych artystow, a styl
romanski odznacza sie niebywatg roéznorodnoscig form: $miate nowatorstwo
wystepuje tam obok typéw bardzo dawnych i dtugo powtarzanych. Dorobek ro-
manszczyzny nie jest tak zwarty i jednolity jak sztuki okresow poézniejszych, lecz
wyczuwamy pulsujgce w nim zycie, napiecie wielokierunkowych poszukiwan
i potezng site tworcza.

Surowe, $redniowieczne obyczaje, nieustannie prowadzone wojny, prawa oparte
na przemocy, a takze zmyst praktyczny, znajdujg wyraz w budowanych podow-
czas zamkach. Abstrahujac od pozniejszych przybudowek, do najlepiej zachowa-
nych nalezy zamek wartburski (XI w.) koto Eisenach oraz Pierrefonds w pot-
nocnej Francji (XIV w.), ktéry co prawda powstat bardzo pédzno, lecz musi byc
zaliczony do dawnego typu.

Wydaje sie wrecz nieprawdpodobne, ze potezne te budowle stworzyli ludzie
opanowani na wskro$ wiarg w niepojete dla ludzi sity. Jakkolwiek byto, budowni-
czowie Sredniowieczni zabierali sie do dzieta konsekwentnie, logicznie i trzezwo
brali pod uwage wiasne mozliwosci i obliczenia. Znakomity efekt zostat tu osigg-
niety dzieki temu, ze wymienione zamki catkowicie odpowiadajg swemu gtow-
nemu celowi — zapewnienia nalezytej ochrony przed napascig i dopomozenia
oblezonym w odparciu szturmowego ataku. '

Zamki wznoszono na wysokich zboczach, nad morzem lub nad rzekg, poniewaz
urwisko takie samo przez sie stanowito naturalng ostone i pozwalato na oszczedne
rozdysponowanie sit i $rodkdw w celu umocnienia z trzech stron pozostatych.
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Takie rozmyslne usytuowanie zamku na-
rzucato czesto konieczno$¢ nieregularnego
zarysowania fundamentéw. Budowla oto-
czona byta zewszgd gtebokg fosg i wyso-
kimi, gtadkimi murami spojonymi z ogrom-
nych kamieni. Mury te wykanczano za-

zwyczaj blankami, skrywajgcymi oblezo-
nych przy wylewaniu wrzgcej smoty na
napastnikow. W rogach zamku i wzdtuz

muréw znajdowaty sie wysokie wieze war-
townicze, w odstgpach przynajmniej czter-
dziestometrowych, gdyz na te odlegtosc
Sredniowieczna bron przenosita pociski. Wie-
ze rozmieszczone byty w pewnym ustalo-
nym porzadku i cho¢ wszystkie byty ze
sobg potfgczone, kazda z nich posiadata
jednoczes$nie samodzielne znaczenie i sta-
nowita matg, osobng, fortyfikacje. Zdobycie
jednej wiezy nie rownato sie¢ jeszcze zdo-
byciu catej twierdzy, i na odwr6t: nawet
po zdobyciu catej twierdzy zatoga bronigca
danej wiezy nie byta jeszcze zmuszona sie podda¢. Szczegolnie silnie obwarowana
byta brama wjazdowa ze zwodzonym mostem, a dwie wielkie wieze po obu jej
bokach jeszcze jg zawezaty. Obszerny, otwarty dziedziniec, potozony w $rodku
twierdzy, otoczony byt pomieszczeniami mieszkalnymi i gospodarczymi: tam kon-
centrowato sie zycie mieszkancow zamku.

Sercem twierdzy byt donzon, ktory w mniejszych zamkach byt takze gtéwnym
budynkiem. Mata ta forteca w postaci masywnej wiezy z waskimi szczelinami
okien stanowita ostatnie schronienie oblezonych. Przy drabinach podciggnietych
do gory donzon byt absolutnie niedostepny. Na dolnej kondygnacji przetrzymy-
wano jencow, za ktorych spodziewano sie uzyska¢ okup, na drugim pietrze znaj-
dowaty sie mieszkalne komnaty wiasciciela zamku, a najwyzej — pomieszczenia
dla stuzby. Z dachu mozna byto obserwowacé cafa okolice.

Na zewngtrz Sredniowieczny zamek byt bardzo prosty i skromny: nie posiadat
wspaniatej fasady, nie zdobity go zadne ornamenty czy motywy architektoniczne,
ktore by nie byly podyktowane bezposrednig koniecznoscia. Jednak przy catej
tej surowosci w zamkach romanskich znajdujemy wiecej prawdziwej sztuki niz
w bogatym wystroju wielu budowli nowozytnych. Zycie w owych czasach nie
byto skomplikowane, cztowiek catg swg istotg koncentrowat sie¢ na obronie wias-
nego domu i wtasnej osoby. Mozna wiec powiedzie¢, ze budowniczowie zamkow
romanskich odpowiadali na zamoéwienie swej epoki i wyrazali w kamieniu praw-
dziwy jej charakter. Powstaty kilka wiekow pozniej romantyczny kult dla $rednio-
wiecznych warowni i wiez moze nam si¢ wydawac¢ nieco przesadny, lecz cata
ta ,poezja ruin” nie mogtaby sie narodzi¢, gdyby juz owe zamki nie zawieraty
w sobie ziarna poezji prawdziwej.

Kazdy ksztatt, czy to muru, czy blanki, czy kazdej sterczacej z murow wiezy
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Rekonstrukcja warownego zamku
Pierrefonds, Francja, XIV w.
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0 waskich oknach, nosi pietno epoki: bez trudu dostrzegamy w nich wcielone
w kamien gesty S$redniowiecznych wojow, wyraz ich nieztomnego mestwa.
Samo zresztg usytuowanie dodawato $redniowiecznym zamczyskom wiele uroku,
chociaz ludzie $redniowiecza z pewnoscig inaczej go odbierali i nie odczuwali
go tak silnie, jak romantycy. Rycerze szukali w przyrodzie sprzymierzenca w roz-
prawie z wrogiem, a ponadto goérujgca nad catg okolicg budowla byfa Swiadectwem
nadrzednej wtadzy lennego pana. Stylowe cechy architektury romanskiej niezbyt
mocno dochodzity w owych zamkach do gtosu, wystarczy jednak poréwnaé
Sredniowieczne warownie z obronnymi budowlami Orientu, by stwierdzi¢, ze
pierwsze z nich swymi dumnymi wiezami i groznymi strzelnicami sprawiajg,
znacznie wieksze wrazenie niz dzieta starozytnosci. Zewnetrzne napigecie masy
tgczy sie z wewnetrznym spokojem w sposob, jakiego pozniejsze pokolenia nigdy
juz nie zdotajg osiggngc.

Dawne miasta rzymskie pozostawaty w okresie $redniowiecza niemal opusto-
szate. Po ulicach wedrowaty stada owiec i biegaty Swinie, puste place zaorali
nieliczni mieszkancy. Zdarzato si¢ niekiedy, ze cata ludno$¢ miescita sie w dom-
kach zbudowanych na terenie amfiteatru, czujac sie¢ w obrebie jego muréw bez-
pieczna jak w twierdzy. Niektore miasta Sredniowieczne zachowaty nawet proste
ulice rzymskiego miasta-obozu.

Specyfika $redniowiecznej zabudowy najlepiej dale sie przesledzi¢ na przyktadzie
klasztorow. Budowniczowie klasztorow wczeéniejszych byli jeszcze wierni tra-
dycjom antycznym; zachowany plan klasztoru Sankt Gallen stanowi nasladow-
nictwo rzymskiej willi podmiejskiej. Centralnym punktem tego zatozenia byt
otwarty, otoczony krytym kruzgankiem kwadratowy dziedziniec, w ktérym sku-
piato sie nieklauzurowe zycie mieszkancow catej budowli. W cieniu kruzgankow
szukali oni schronienia przed letnim upatem. Na poétnocnej stronie dziedzinca,
zastanigjgc go od chtodnych podmuchoéw wiatru, wznosit sie wysoki masyw
klasztornego kosciota. Od wschodu dziedziniec zamkniety byt czescig mieszkalng,
z sypialniami mnichow, z ktorg taczyta sie biblioteka, scriptorium oraz gospoda
dla patnikébw. Na potnoc od kosciota znajdowat sie dom opata, a w czesci za-
chodniej rozmieszczono budynki gospodarcze. Klasztory nie braty udziatu w woj-
nach, stad tez mury ich nie byly ufortyfikowane.

W planie klasztoru uderza madre i dostosowane do potrzeb rozplanowanie budyn-
kéw oraz wydzielenie koéciota i otwartego dziedzinca $rodkowego. Poszczegoine
budynki nie robig wrazenia tak wyodrebnionych i zamknietych w sobie, jak to
widzieliSmy w zespotach architektury antycznej, lecz nie sg takze usytuowane
tak symetrycznie, jak reprezentacyjne gmachy w Rzymie. Wspotzaleznos¢ po-
szczegolnych budowli jest tu réwnie skomplikowana, co wzajemne ustosunko-
wanie elementéw kompozycyjnych w malarstwie romanskim.

W podzniejszych zatozeniach klasztornych wptywy rzymskie stabng na rzecz
wigkszego upodobnienia sie do zamkéw obronnych. W Ouedlinburgu i w klasz-
torze Sainte-Foy w Conques (Francja) kos$cioty romanskie goérujg spiczastymi
hetmami swych wiez nad wszystkimi otaczajgcymi je zabudowaniami, $wieckimi
badz klasztornymi. Potezna wydaje sie zwiaszcza katedra w Tournai (Belgia),
znacznie przerastajgca swymi piecioma wiezami mate, miejskie domki o jednakowej
wysokosci. Wieze koscielne nie stuzyty do celéw obronnych. Centralna o$ kos$ciota
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byta silnie podkreslona, a gorujgc nad dachami otaczajgcych go domow miesz-
kalnych, stawat sie¢ kosciot gtownym akcentem catej jemu podporzgdkowanej,
malowniczej zabudowy. Postawiony zawsze na miejscu najwyzszym, widoczny
ze wszystkich stron, wienczyt panorame miasta, a jego strzeliste wieze budzity
do zycia site wyrazu ukryta pod dwuspadowymi dachami domow. Wszystko,
co w warownych zamkach podyktowane byto wymogami zycia i jego materialnymi
potrzebami, tutaj otrzymywato pietno artystyczne. Spiczaste straznicze wieze
czuwaty nad domami tak, jak niegdy$ wtdcznia opiekunczej bogini patronowata
starozytnym Atenom.

Ztaczenie kosciota i domow w jednolitej kompozycji byto catkowicie nowe w his-
torii architektury. Nawet peripteros w miescie hellenistycznym, cho¢ wtgczony
byt w uktad placu, pozostawat zen wyodrebniony. W rozplanowaniu miasta
romanskiego kosciot, czyli budynek przeznaczony do celéw sakralnych, zajmowat
wprawdzie czotowe miejsce, lecz jego zwigzanie z domami uzytkowymi zapo-
wiadato juz przenikniecie w przysztosci elementéw $wieckich réwniez do archi-
tektury koscielnej. W starych miastach spekane, porosniete bluszczem romanskie
mury francuskich katedr stapiajg sie w jedno z widokiem catego miasta jako nie-
odfgczna jego czesc. Wienczagc dumnie miejskg sylwetke, zwracajg swe gfadkie
Sciany ku cichym i pustym uliczkom, podczas gdy ich wynioste fasady wychodzg,
na plac centralny. Niemi $wiadkowie zgietkliwego zycia stajg sie jakby kamienng
kronikg wielowiekowej historii swoich grodow.

Katedra byfta najwspanialszym tworem budownictwa romanskiego. Konstrukcja
jej, oparta zasadniczo na typie bazyliki starochrzescijanskiej, poddana jest réw-
niez wptywom architektury chrzescijanskiego Wschodu. Mimo to z tatwoscig
mozna zawsze odrozni¢ katedre romanskg od starochrzescijanskich bazylik i od
koputowych kosciotéw Syrii i Azji Mniejszej. Nawet katedra gotycka, z catym
przepychem swej wspaniatosci, nie jest w stanie przy¢mi¢ szlachetnego i surowego
piekna $wigtyni romanskiej.

Najwazniejsze znaczenie katedry romanskiej polegato na tym, ze w niej wyznawcy
mogli wchodzi¢ w kontakt z najwyzszymi mocami. Sanktuarium nie byto tam
ukryte przed ludzkim wzrokiem, jak w $wigtyniach egipskich — wierzono, iz
w czasie nabozenstwa niewidzialny Bog przebywa pomiedzy ludzmi. W przeci-
wienstwie do koéciota bizantyjskiego, gdzie nabozenstwo miato charakter sym-
boliczny, w katedrze romanskiej boska obecnos$¢ bostwa byta rozumiana do-
stownie. Dotyczyto to zaréwno koséciotéw klasztornych, gdzie mnisi w codzien-
nych modtach szukali oczyszczenia, jak tez i licznych kos$ciotow wznoszonych
nad grobami $wietych, u ktérych niezliczone rzesze patnikow spodziewaty sie
uzdrowienia i zbawienia. W mrocznych wnetrzach gteboko w ziemi murowanych
krypt spoczywaty zwtoki biskupdw i znacznych osobistosci i tam tez przechowy-
wano relikwie, jako materialny wyraz $wietosci. Czesto relikwiarze stawiano na
ottarzu, a patnicy, obchodzgc go dokota, mogli sie przekona¢ o ich realnym
istnieniu.

Nawa srodkowa, otoczona z dwéch stron dwiema lub czterema nawami bocznymi,
przeznaczona byta dla wiernych. Absyda gtébwna oraz mate absydy z ottarzami,
pod wezwaniem poszczegolnych $wietych (mozna w tym widzie¢ swoisty
przejaw politeizmu), zarezerwowane byty dla duchowienstwa. Dla podkreslenia
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Plan kosciofa St.-Benoit-sur-Loire, XI-XII w.

wyzszosci stanu duchownego nad $wieckim i posadzka w tych czesciach kosciota
potozona byta wyzej niz w nawie gtownej. Na skrzyzowaniu nawy podtuznej
z poprzeczng, znajdowat sie Srodek kosSciofa, zaznaczony gtéwng wiezg, ktora
jak pomnik goérowata nad bocznymi.

Dzieki takiemu uktadowi katedra spetniata wszystkie nieskomplikowane pragnie-
nia ludzi $redniowiecza: w podziemiach kryta $wiete relikwie, umozliwiata uczest-
nictwo w nabozenstwie i cudzie spetniajgcym sie na otwartym ofttarzu, pozwalata
wiernym czu¢ sie cztonkami catej gminy. Na zewngtrz to samo obwieszczata catemu
otoczeniu bryta katedry — a wszystko razem wyrazone zostato w formie archi-
tektonicznej przypominajgcej istotne cechy budynkow $wieckich: katedry ro-
manskie sg w jaki§ sposob spokrewnione z 6wczesnymi zamkami warownymi.
Swigtynie te majg tak samo grube, nieprzeniknione mury i waskie okna, tak samo
u wejécia i po bokach stojg na strazy wieze, a posrodku, na skrzyzowaniu naw,
wznosi sie wieza gtéwna; nie brak tu takze sklepionych podziemi.
Budowniczowie romanscy umieli wyrazi¢ prostg idee w sposob architektonicznie
doskonaty. Uktad wewnetrzny katedry romanskiej, jej nawy podtuzne i poprzeczna,
jej wieksze i mniejsze, potokraggte absydy oraz podwyzszone przesto przeciecia
naw, uwidacznia sie¢ w zewnetrznej bryle budowli tak jasno, jak w zadnej innej
epoce. Zewnetrzna i wewnetrzna struktura katedry odpowiadajg sobie nawzajem.
Rzetelno$¢ 6wczesnych ludzi nie pozwolita maskowac¢ catej konstrukcji piekng
fasadg. Tej specyfice romanskich katedr nadawali zresztg ludzie S$redniowiecza
jeszcze pewien sens szczegolny. Przestrzen w katedrze romanskiej posiada wieksze
znaczenie niz w architekturze rzymskiej, a nawet poznorzymskiej. Przybiera ona
tutaj charakter zamknietego pomieszczenia, otoczonego ze wszystkich stron
masami kamienia, by w mrocznych, sklepionych podziemiach zagesci¢ sie niemal
do bryty nieprzeniknionej jak gtaz. W tym wifasnie dostrzegamy charakterystyczne
znamie $redniowiecznej mentalnosci, ktéra sprawom duchowym i tajemnym umiata
nada¢ posta¢ materialnego konkretu.

Nasuwa sie tu niewagtpliwie porownanie z formami architektury najbardziej
prymitywnymi, lecz uktad najpiekniejszych budowli romanskich jest bogatszy,
bardziej urozmaicony i rozcztonkowany niemal do tego stopnia, co w klasycznych
budowlach antyku. Na dole we wschodniej czesci katedry usytuowane sg pot-
koliste w planie kaplice, niektére wysokie i szerokie, inne niskie i waskie, otacza-
jace nieco podwyzszone obejscie wokot ottarza; absyda zndw zamyka skrzyzowanie
naw, z ktérego obu stron wychodzg ramiona nawy poprzecznej, a nad tym wszy-
stkim wznosi sie dumnie spiczasto zakonczona wieza.
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Spotykamy tu zaréwno zestawienie wielkosci jednakowych, jak i stopniowe na-
rastanie bryt architektonicznych, kontrasty ksztattow pétokrggtych i prostokagtnych,
wreszcie ich dynamiczne sttoczenie. Temu bogactwu bryt architektonicznych
odpowiada tez uksztattowanie okalajgcych je muréw $Scian: wpodtcylindryczne
kaplice ze swymi lizenami wystepujg na przemian z masami szesciennymi, wszy-
stkie za$ elementy wigZze rytm powtarzajgcych sie, poétkolistych tukow. Gdy po-
rébwnamy kompozycje kosciota romanskiego z uktadem $wigtyni hinduskiej z tego
samego mniej wiecej okresu, okaze sig, ze budowa zachodnioeuropejska, mimo
braku kolumn i innych skfadnikow porzadku antycznego, skonstruowana jest
bardziej logicznie i konsekwentnie i ze znacznie jest blizsza architekturze kla-
sycznej niz napeczniaty i nierozcztonkowany budynek orientalny.

Architektura romanska wytworzyta pewne wtasne prawidtowosci kompozycyjne,
jakich nie spotykaliSmy ani w Grecji, ani w Rzymie. W klasycznym ukfadzie ko-
lumnowym dopuszczalne wprawdzie byto ustawianie rzedow w kilku kondy-
gnacjach, lecz kazda z nich zyta niejako wtasnym Zzyciem. Wida¢ to wyraznie na
przykfadzie rzymskiego Koloseum. Natomiast w architekturze romanskiej takie
tradycyjne elementy, jak tuki, filary i kolumny, sg $cisle wspotzalezne. To wzajemne
uwarunkowanie poszczegolnych czesci znalazto swoj najpetniejszy wyraz w tuku
romanskim: czesto jeden tuk goruje nad dwoma lub nad cafg grupg mniejszych
tukow, badz tez tuk mocniej sklepiony wystepuje naprzéd sposrod tukow dru-
giego planu i te korelacje sg wyraznie dostrzegalne nawet w samej murarskiej
robocie. Natomiast zakonczone kostkowymi kapitelami potkolumny zdajg, sie wni-
ka¢ w $ciane lub filar, a ustawione w wigzki tworzg kazdorazowo inne prze-
strzenne ugrupowanie. Dzieki temu $ciana jest bardziej rozcztonkowana i wy-
razistsza niz w architekturze rzymskiej. Budowniczowie romanscy z wielkim wyczu-
ciem zestawiali rozne ptaszczyzny i wystepujgce na przemian potkolumny i fi-
lary, uzyskujgc w tych architektonicznych formach wielka site ekspresiji.

Na charakter wnetrza wczesnochrzescijanskiej bazyliki sktadaty sie dwa szeregi
kolumn i wznoszgce si¢ nad nimi grube i cigzkie mury. W niektérych wypadkach
kolumnady i spoczywajgce na nich mury rozgraniczat poziomy gzyms. W archi-
tekturze romanskiej $ciany boczne sg ciezsze, nie dochodzi w nich do podziatu
poziomego; tuki tworzg, kilka szeregow, a kolumny pod nimi, wystepujgce na prze-
mian z filarami, odliczajg, niejako rytm i rozmieszczajg akcenty. Ow rytm koscio-
téw romanskich bywa nawet niekiedy troche natretny i mozna go poréwnac
z budowg wiersza w nowozytnej poezji, ktérej akcentowane i nieakcentowane
sylaby i rymy nie byly znane w starozytnosci. Wczesne wnetrza romanskie zdajg,
sie stgpa¢ krokiem powolnym i ociezatym i ulegamy wrazeniu ich spokojnej
wielkosci.

Dgzenie do rytmicznego rozcztonkowania bocznych $cian okres$lito réwniez
ostateczne uksztattowanie wnetrza romanskiego kosciota. Najstarsze $wigtynie,
budowane w Niemczech bezposrednio po epoce Ottonow, miaty stropy ptaskie,
rytmiczno$¢ przejawiata sie w nich jedynie podziatem $cian bocznych. Lecz
juz w Xl wieku budowniczowie romanscy zaczeli 1gczy¢ obie boczne Sciany nawy
gtéwnej w sposob bardziej efektowny. Spotykamy rdézne rozwigzania tego pro-
blemu: w wielu koéciotach romanskich $rodkowej nawie pozostawiono pfaski
putap, podczas gdy w nawach bocznych zastosowano juz sklepienia; w Notre-
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-Dame-du-Port w Clermont-Ferrand gtéwna nawa nakryta jest sklepieniem ko-
lebkowym; sklepienia chorow w kosciotach Saint-Benoit-sur-Loire i Saint-Sernin
w Tuluzie podzielone sg za pomocg gurtow.

Poniewaz jednak sklepienie kolebkowe hamowato dostep Swiatta i byto bardzo
ciezkie, zaczeto w nawie gtownej stosowa¢ sklepienie krzyzowe, utworzone ze
skrzyzowania dwoch sklepien kolebkowych. Sklepienie kolebkowe $rodkowej
nawy dzielito sie na poszczegoine kwadratowe przesta, a kazdemu takiemu przestu
nawy gtéwnej odpowiadato jedno lub dwa przesta nawy bocznej. Konstrukcje
takg nazywamy ,systemem wigzanym”, ktory w najczystszej postaci wystepuje
w katedrze w Brunszwiku i szeregu innych katedr niemieckich. Artystyczne wymogi
rytmu zaspokojone tu zostaty przez madry podziat i wrazenie wzajemnie si¢ niwe-
lujgcych sit nacisku i oporu.

Styl romanski panowat w architekturze europejskiej okoto dwustu lat. W okresie
tym architektura podlegata znacznie wiekszym przeobrazeniom niz w ciggu
catych tysigcleci na starozytnym Wschodzie. Nietrudno dostrzec, iz proces roz-
wojowy, od niezdarnych i ociezatych ksztattow epoki ottonskiej az po dojrzate
realizacje z potowy wieku Xll, byt rezultatem intelektualnej dociekliwosci, odwagi,
a przede wszystkim wytrwatosci w dgzeniu do jasno okreslonego celu. Jednolitos¢
sztuki romanskiej nie wykluczata istnienia lokalnych szkot, posiadajgcych wiasne,
rodzime cechy. Warunki do powstania tak licznych odmian tego stylu stworzyta
w pierwszym rzedzie izolacja poszczegolnych dzielnic w okresie feudalizmu.
Niektore doswiadczenia podejmowane w tonie romanskiego stylu staty sie pozniej
podwalinami catego artystycznego zycia w Europie.

We Francji wysuneta sie na czoto szkota burgundzka. Pozycje te zawdziecza min.
dziatalnosci mnichéw z Cluny, ktorzy stworzyli typ kosciota klasztornego o licz-
nych ottarzach i kilku nawach poprzecznych i bocznych. Bogate i ozdobne koscioty
kluniackie rozpowszechnity sie w zachodniej Europie na rowni z cysterskimi, bar-
dziej surowymi, sztywniejszymi, oszczedniejszymi w zakresie wystroju plastycz-
nego. Swiqtynie burgundzkie odznaczaty sie szczeg6lng szlachetnoscig formy,
rytmem miekkim i rownomiernym, zwartg plastykg szczego6tow oraz ich madrym
podporzgdkowaniem catoéci. Koécioty w Paray-le-Monial i Orcival nalezg do naj-
lepszych przyktadow tego typu z konca Xl i poczgtku Xl wieku. Kosciot Saint-
-Benoit-sur-Loire $wiadczy, ze budowniczowie burgundzcy opierali si¢ na tra-
dycjach antycznych.

Architektura szkdt w Owernii i Poitiers bliska jest burgundzkiej, mimo ze nie do-
rownuje jej doskonatoscig ksztattow. Zmyst estetyczny byt w tych regionach
mniej wyrobiony. W kosciotach owerniackich Srodkowa nawa nie posiada
wiasnego zrodfa Swiatta i pograzona jest w gtebokim mroku. Natomiast fasady
ozdobiono pieknym, barwnym wystrojem z miejscowych gatunkow kamienia.
Kosciot Notre-Dame-la-Grande w Poitiers (koniec XI — poczatek Xl w.) jest
pokryty nie spotykang w innych romanskich zabytkach sakralnych iloscig wspa-
niatych, fantastycznych dekoracji i ptaskorzezb figuralnych.

Osobne miejsce zajmuje szkota normandzka. Koscioty w Caen i Bocherville
wyrozniajg, sie wielkg prostotg kompozycji, oszczedng dekoracjg i spokojng po-
wagg ksztattow. W Normandii znacznie poézniej niz w innych rejonach Francji
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zaczeto stosowa¢ w nawie gtownej sklepienie. Rowniez szkoty Akwitanii i Péri-
gueux odznaczajg, sie wtasnymi specyficznymi cechami, dobitniej niz gdzie indziej
wykazujgcymi wschodnie wptywy bizantyjskie, zwlaszcza w zakresie stosowania
koput (Saint-Front w Périgueux, 1120). Architektura koputowych kosciotéw
romanskich jest mniej dynamiczna niz w przypadku bazylik.

Szkofa prowansalska stanowi wyrazne przeciwienstwo normandzkiej. W potud-
niowej Francji, starodawnym bastionie rzymskiej kultury, zachowato sig¢ wiele
budowli antycznych i najmocniej zakorzenity sie tam tradycje klasyczne, zywe
przez caty okres Sredniowiecza. Na Xl wiek przypada okres rozkwitu liryki pro-
wansalskiej, a rownocze$nie rozpowszechnialy sie¢ tu sekty, reprezentujgce naj-
bardziej postepowe kierunki mysli Sredniowiecznej. W Prowansji przewazaty
koscioty halowe, o jednej nawie, prostych ksztattach i czytelnych proporcjach
(Saint-Gilles i Saint-Trophime w Arles, koniec Xl do poczgtku Xl w.).

W potowie XII wieku nastgpit, zwtaszcza w srodkowej Francji, w lle-de-France,
okres ozywionej dziatalnosci budowlanej, rozpoczynajgcy nowg ere w architek-
turze $redniowiecza.

Niemieckie koscioty romanskie tatwo odrézni¢ od francuskich. Szczegding suro-
woscig swych prostych i poteznych ksztattow wyrdzniajg sie koscioty Saksonii,
0 gtadkich murach i ptaskich putapach; w poczatkach XI wieku wzniesiono ko$-
ciét Sw. Michata w Hildesheim, zblizony jeszcze do budowli z epoki ottonskiej.
Z XI i Xl wieku pochodzi grupa wspaniatych katedr romanskich w Nadrenii,
ktérych zwigzek z architekturg francuskg wyraza sie znacznym rozcztonkowaniem
form; na przyktad plan czeéci wschodniej w kosciele Sw. Apostotow w Kolonii
(ok. 1200) ma ksztatt trojlistny, a rzedy licznych tukéw nadajg $cianom lzejszy
wyglad. Katedry niemieckie w Wormacji, Spirze czy Moguncji sg niezwykle piekne
1 potezne w wyrazie. Poréwnanie kosciota Saint-Paul w Issoire z kosciotem opac-
twa Maria Laach dobrze ilustruje specyfike stylu romanskiego w Niemczech.
W kosciotach niemieckich bardziej uwydatniano masywnos$¢ stabiej rozcztono-
wanych bryt, przy czym w Nadrenii podkreslano jeszcze ciezar $cian gtebokim
cieniem otwartej galerii na pietrze. Niezmiernie dla Niemiec charakterystyczna jest
umieszczona nad skrzyzowaniem naw ciezka wieza z réwnie ciezkimi wiezami
bocznymi. Bryty architektoniczne nie wykazujg tu tendencji do wysmuklania sie
ku gorze, nie majg tez miekkiego zarysu konturow, przez co koscioty te uzyskujg,
wyglad surowy i tchng wyrazem brutalnej, niemal gotowej do boju sity. W XIl
wieku architektura niemiecka nie nadgzata w rozwoju za francuskg. Gtowne za-
dania architektury skupiaty sie wowczas wokot probleméw podziatu bryty i wpro-
wadzania nowych technik budowlanych. Niemcy nie mieli dostatecznego do-
Swiadczenia, nie przejawiali zbyt wielkiej inwencji w tej dziedzinie.

W XlII wieku architektura romanska rozpowszechnita sie w catej Europie, lecz
wszedzie wytwarzata formy samodzielne. W Anglii rozwdj stylu romanskiego
przybiera na sile po zdobyciu jej przez Normanow w Xl wieku. Poczgtkowo
katedry angielskie zachowujg pfaski putap i wykazujg bliskie pokrewienstwo
z francuskg szkotg normandzka, lecz juz w wieku XlI nastgpuje tam w zakresie
budownictwa sakralnego niestychany rozmach. Powstate wowczas sSwigtynie
sg daleko wspanialsze od katedr na kontynencie (Ely, 1090—1130; Durham,
1093—1128).

107

por. i, 180

n, 89
11, 90
por. H, 91




1", 111
por. 1], 91

Z Francji przeniknat styl romanski do Hiszpanii, gdzie w dalszym rozwoju, na
terenie Kastylii i Aragonii, wchtongt wptywy mauretanskie. Architekci hiszpanscy
zamiast romanskiego tuku okrggtego stosowali chetnie tuki w ksztatcie podkowy.
Pewne elementy stylu romanskiego spotykamy rowniez i w Rosji na przestrzeni
XIl i Xl wieku. Nalezy tu wymieni¢ koscioty z Wtodzimierza i Suzdalu, cho¢
zaliczajg, sie one do typu bizantyjskiego. Oryginalne pietno nadaje tym rosyjskim
budowlom klasyczna, czuta w proporcjach kompozycja, przy lekkim a $wietnym
wystroju nie podzielonych muréw Scian.

Wyjgtkowe znaczenie dla dalszego rozwoju architektury w Europie Zachodniej
miat styl romanski we Wtoszech, szeroko rozpowszechniony szczegoélnie w Lom-
bardii i Toskanii. Architekci lombardzcy wnie$li wktad najbardziej autorytatywny
w rozwigzanie konstrukcji sklepien (SanfAmbrogio w Mediolanie, 1046—1071);
szkielet budowli podkres$lali zgodnie z tradycjg, wywodzgcg sie jeszcze ze staro-
zytnego Rzymu, a rozwinietg pozniej w okresie gotyku. Wiele kosciotéw szkoty
toskanskiej pokrytych byto oktadzing marmurowg w formie inkrustacji z czarnych
i na przemian biatych ptyt, ostabiajacych cigzenie masywnych muréw i nadaja-
cych catosci wieksza harmonie (San Miniato koto Florencji, XI w.). Romanska
architektura we Wtoszech $wiadczy o dobrze rozwinietym zrozumieniu doskonale
klarownych form budowlanych. Nie polegato ono jednak na wytgcznym nasla-
downictwie wzoréw klasycznych. Antyczne wyczucie harmonii istniato w Italii
niejako pod powierzchnig sztuki Sredniowiecznej przez caty ten okres, dlatego tez
budowniczowie wioscy mogli je wyraza¢ nawet wowczas, gdy przestrzegali
ogolnie przyjetych w $redniowieczu zasad.

Ksztatty budowli w Pizie: baptysterium, katedry i krzywej wiezy-dzwonnicy, spro-
wadzajg, sie do szescianu i cylindra. Pokolenia, ktére uczestniczyty w tworzeniu
owego zespotu, nie chciaty bynajmniej zwigza¢ poszczegdlnych budynkow w je-
dnolitg catosc¢, jak to mieli w zwyczaju architekci niemieccy. W Italii umieszczano
dzwonnice zawsze w pewnej odlegtosci od katedry. Kazdy z tych sakralnych bu-
dynkow w Pizie wydaje sie wolno stojgcag bryta o ksztattach zewszgd tatwych do
ogarnigcia wzrokiem i powierzchni pieknie wymodelowanej za pomoca kolumn
z biatego marmuru. Nie wczuwa sie w nich ani groznej sity, ani przesadnego napie-
cia. Tworcom s$rodkowoeuropejskim dzieta Sredniowiecznej architektury wtoskiej
wydatyby sie moze zimne w swej doskonatosci. Lecz na tym wifasnie polegato
wielkie znaczenie, jakie romanska sztuka Wtoch osiggna¢ miata pozniej, u progu
nowej epoki.

Po dzien dzisiejszy budowle romanskie nadajg charakter wielu miastom wtoskim.
Wszystkie powstajgce wowczas miejskie gminy we Wioszech od poczgtku swego
istnienia zabiegaty o to, by place, ratusze, paftace i katedry budowano w stylu
romanskim.

Romanskie sztuki przedstawiajgce — posagi, reliefy, rzezba dekoracyjna, malar-
stwo Scienne, miniatury i witraze — wykazujg do$¢ znaczne roznice stylu. Duzo
trudniej tu niz w architekturze wyodrebni¢ poszczegolne szkoty, poniewaz reali-
zacja wielu prac uzalezniona byta od specyficznych zadan, jakie musiaty spetnia¢
poszczegodlne dziedziny sztuki. W plastyce wczesnoromanskiej pojawity sie ten-
dencje przypominajgce sztuke ludéw prymitywnych. Wystepujgc najsilniej tam,
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gdzie nie dochowaty sie¢ zadne $lady kultury rzymskiej, przenikaty jednak cafg
sztuke epoki romanskie;.

W ustroju feudalnym rola mas byta wieksza niz w antycznym spoteczenstwie
witascicieli niewolnikow. Dlatego tez sztuka zwracata sie do catej ludnosci, ktora
znajdowata sie jeszcze na bardzo niskim stopniu intelektualnego rozwoju. Pamieg-
tato o tym duchowienstwo i ten stan rzeczy uwzgledniany byt w ,kazaniach
w kamieniu”. Rowniez i arystokracja feudalna mentalnoscig niewiele roznita sie
od chtopow. Oczywiscie nalezy zdawa¢ sobie sprawe, ze w XI i XIl wieku ci po-
tomkowie ludow, ktére niegdy$ dotarty do Europy, nie przypominali juz barba-
rzyncow zyjgcych w gestych lasach i ustawiajgcych tam posagi swych bozkow;
niemniej dawne pojecia byly jeszcze mocno zakorzenione w ludzkiej $wiadomosci
i chrystianizm dfugo nie moégt wypleni¢ nawyku oddawania przedmiotom czci,
potaczonej z wiarg w ich cudowng moc. Sami nawet mnisi nie zawsze byli wolni
od przesadow.

Zwierzeta, ktdére w ornamencie starogermanskim uciele$niaty sity przyrody, obecnie
zostaty uznane za plemie szatana. Motywy zwierzece zapozyczali artySci romanscy
najczesciej ze Wschodu, przede wszystkim ze sztuki Sasanidéw, ale poniewaz
ludzie utracili juz wowczas bezposredni stosunek do przyrody, staty sie one dla
nich ucielesnieniem nadprzyrodzonego zta. Diabta wyobrazano sobie w $rednio-
wieczu z rogami, kopytami i ogonem. Piekielne te pokraki wprawdzie nie zawsze
docieraty az do uswieconego wnetrza kosciota, ale jako sity nieczyste catymi chma-
rami pokrywaty mury zewnetrzne. Ogromne lwy rozszarpujgce baranki, ustawione
przed wejsciem do katedry, miaty na podobienstwo asyryjskich bykéw odpedza¢
zte moce, lecz rébwnoczesnie same wprawiaty cztowieka w lek swa dzikg wsciek-
toscig. Potwory z brgzu trzymaty w pyskach klamki drzwi, a z paszcz ich nieraz
wyzieraty gtowy potknietych grzesznikow. PrzeraZliwe maski ukryte byty w splo-
tach ornamentow kapiteli i konsol lub dekoracji Scian.

Ale i w scenach z Historii Swietej zwierzeta zajmowaty poczesne miejsce. Czesto
ukazywano Daniela w Iwiej jamie lub dreczonego strasznymi wizjami Ezechiela.
Maszkary romanskie roznig, sie jednak zasadniczo od wizerunkoéw zwierzecych na
Wschodzie, czesto nie tyle grozne, co zabawne, niczym karykatury kub kukty
zapustne, strojgce $mieszne grymasy.

Caly 6w s$wiat poczwar i straszydet do tego stopnia pobudzat fantazje ludzi $red-
niowiecza, ze ortodoksyjny fanatyk Bernard z Clairvaux namietnie wystgpit
przeciw stosowaniu tego rodzaju ozddob w kosciotach. Arty$ci Sredniowiecza
ukazywali zycie za pomocg, tych pét ludzi — pot zwierzgt w sposob tak odrazajacy,
ze w starozytnosci tego rodzaju koncepcje byty nie do pomyslenia.

Poniewaz plastycy romanscy mieli mnostwo spraw do powiedzenia, wykorzysty-
wali kazdg najmniejszg wolng przestrzen na karcie ksiegi lub na powierzchni
budynku. Stworzyli tez typ kapitelu figuralnego, jaki nawet w péznoantycznych
kolumnach korynckich byt niedopuszczalny. W sztuce romanskiej kapitele zdo-
bione kompozycjg figuralng wystepujg obok Scisle architektonicznych. | grupy,
i postaci zdajg sie tu wychodzi¢ z masy kamienia, sg przy tym z gruba ciosane
i toporne jak afrykanskie posazki bozkow. W poréwnaniu z reliefami starozytnymi
ptaskorzezby romanskie przywodzg na mysl dziecinne gaworzenie. Widzimy tam
cztekopodobne, dziwaczne postaci o wielkich gtowach i olbrzymich rekach.
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Przy tym wszystkim zdumiewa nas ich ogromna sita duchowa: rozposcierajac
ramiona w modlitwie, obejmujac sie lub wznoszac oczy ku niebu, ukazujg mo-
ralng moc cztowieka. Kompozycje utworzone wytgcznie z ludzkich ciat pokrywajg
ptaskorzezby jak pajecza siec.

Ten kierunek sztuki romanskiej reprezentuje szereg brgzowych drzwi, na ktorych
przedstawiono sceny z opowiesci biblijnych. Drzwi z brgzu rozpowszechnione
byty w Niemczech i Wroszech w Xl i Xl wieku. We Wtoszech widoczne sg $lady
tradycji bizantyjskiej i antycznej, natomiast w Niemczech (zwtaszcza w zabytkach
z Magdeburga z roku 1125 i 1150, znajdujgcych sie obecnie w Nowogrodzie)
drzwi sg bardziej prymitywne, lecz zarazem i bardziej oryginalne. Na drzwiach
Bernwarda w Hildesheim znalazta sie¢ nader przejmujgca scena rozmowy Kaina
z Bogiem, ukazana za pomocg prostego zestawienia catej postaci mordercy
z ogromna, karzgcg reka, Mimo iz w ruchu Kaina doszuka¢ by sie mozna pozosta-
tosci z epoki Ottonoéw, jego postac jest tu bardziej skupiona i powazniejsza. Wielkie

moralne znaczenie tego wydarzenia wydobyte tu zostato tak jednoznacznie, ze j

wprowadzenie dodatkowych elementéw z otoczenia, jakie p6zniej miat zastosowacé
Ghiberti w swych drzwiach z obrazem raju, w tym wypadku tylko by przeszka-
dzato.

Naiwny, prymitywny nurt plastyki romanskiej osigga monumentalng sit¢ wyrazu
w dziefach mistrza Wilhelma, Wtocha z poczatkow Xl wieku. W wizerunku utru-
dzonej pary ciezka praca na roli ukazana zostata wiernie i prawdziwie. Nigdy przed-
tem, ani tez potem, w epoce gotyku i renesansu, az do czasu Bruegla, nie przedsta-
wiono pracy chtopa z pietnem takiego dostojenstwa i powagi. Sredniowieczny twor-
ca widziat moze w tym umeczeniu fizycznym wysitkiem jaka$ analogie do swego
wiasnego rzemiosta i dlatego potraktowat go z tak wielkg sympatig. Dzigki Scisle
symetrycznej, niemal heraldycznej kompozycji i architektonicznemu sztafazowi
scena ta ze skromnego obrazka rodzajowego wyrasta do wyzyn objawienia jednego

'z odwiecznych praw ludzkiej egzystencji. Wyjgtkowg swg pozycje w sztuce ro-

manskiej zawdzigecza Italia nigdy w niej nie wygastej tradycji klasycznej, dbatosci
o piekno plastycznej formy. Podczas gdy artysta francuski ostonit posta¢ nagiej
Ewy fantastycznym splotem roslin, artysci wtoscy, zgodnie z duchem antycznym,
nawet poprzez szaty postaci umieli pokaza¢ ksztatty jej ciata i sylwetke.

Sztuka romanska przywrocita réwniez do zycia po dtugiej przerwie rzezbe petna.
W pierwszym tysigcleciu naszej ery ta gatgz plastyki, nie liczgc kilku nasladownictw
posagow antycznych, zanikta niemal doszczetnie. Z pojeciem ,statuy” fgczyto sie
nieodmiennie wyobraZzenie bostwa poganskiego. Kosciot chrzescijanski nie
popierat wiec rozwoju petnej rzezby, a za najwazniejszy i z samej swej istoty naj-
bardziej uduchowiony $rodek wyrazu uznawano malarstwo. Jednak w czasie
od X do Xll wieku wskrzeszono rzezbe, opierajgc sie na nowych zasadach, a rene-
sans ten przygotowat kult relikwii, zabobonny obyczaj oddawania czci pojedyn-
czym czesciom ciata, rekom, nogom, gfowom lub r6znym innym szczgtkom
(p6zniej tak niestychanie miato to oburza¢ Goethego). Relikwie przechowywano
zazwyczaj w kosztownych metalowych skrzynkach. Juz sama oddzielona od tu-
towia gtowa jakiego$ Swietego stawata sie pretekstem do sporzgdzenia popiersia,
reka za$ przypominata fragment posggu. Fides na tronie ze skarbca w koSciele
opactwa w Congues, grubo ciosana figura z ogromng, gtowg i szeroko rozsunie-
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tymi palcami, obwieszona od gory do dotu kosztownymi klejnotami, wyglgda jak
murzynski bozek. '

Do po6znych romanskich posggoéw drewnianych nalezy takze Chrystus na osiotku,
znajdujacy sie obecnie w Berlinie; wida¢ tu wyraznie, Ze epoka romanska pojmo-
wata rzezbe petnoplastyczng inaczej niz sztuka przedklasyczna. Statua romanska,
podobnie jak romanska katedra, nie bierze pod uwage jakiego$ okreslonego punktu
spojrzenia. Pomyslana zostata jako wierne odbicie postaci zaréwno Chrystusa,
jak i zwierzecia. Rzezbe te obwozono w Niedziele Palmowg, lud za$ szedt za nig
tak, jakby wszystko odbywato sig w Jerozolimie, zgodnie z Biblig. Takie ujecie
zbliza plastyke romanskg do malowanych, grobowych posagéw egipskich i prze-
jawia te samg naiwnos$¢ w traktowaniu figury jako sobowtéra cztowieka. To samo
zjawisko obserwujemy w sztuce romanskiej réwniez i w scenach pasyjnych.
Wprawdzie teologowie sprzeczali sie o istote natury Chrystusa, lecz artysta
romanski postarat sie¢ o to, aby Jezus przybity do krzyza konat jak kazdy $miertel-
nik z pietnem wszelkiego cierpienia na pogrubionych rysach twarzy.

Te same tendencje spotykamy w romanskim malarstwie miniaturowym. W jednym
z rekopisow francuskich, spokrewnionym z wzorami hiszpanskimi, przedsta-
wiono ze wzruszajgco naiwng Szczeroscig apokaliptycznego czwartego aniofa
z trgbg. Aniof jest tej samej wielkosci co orzet, a ciemnos$¢ przystania opatrzone
napisami tarcze stonca i ksiezyca. Niebo jest obficie usiane gwiazdami, ziemie
zaznaczono za pomocg, ro$lin. Obok ptaka umieszczono stowa: ,,Orzet lecacy
mowi gtosem wielkim biada, biada, biada"”. Postaci przedstawionego z profilu
aniota i orta z rozpostartymi jak w sztuce egipskiej skrzydtami niemal wcale nie
sg ze sobg zwigzane, niby znaki hieroglifow. Rozmieszczono je po prostu syme-
trycznie naprzeciw siebie. Apokaliptyczny 6w obraz w interpretacji $redniowiecz-
nego artysty nie ma w sobie nic tajemniczego ani straszliwego, nawet gwiazdziste
niebo zamienito sie w fake pokrytg barwnymi kwiatami. Wyraznej bryle rzezby
romanskiej odpowiada tu gesty, jaskrawy koloryt. Pod tym wzgledem miniatura
romanska jest skrajnym przeciwienstwem malarstwa bizantyjskiego i karolinskich
harmonijnych zestawienn barw dopetniajgcych. Miniaturzy$ci romanscy najchetniej
stosowali bfekit, czerwien i z&t¢, ostro je rozgraniczajgc czarnymi liniami. Zresztg
nienaturalne zabarwienie mozna spotkac i w éwczesnej sztuce — poeci na przyktad
opiewali krainy, gdzie pasty sie rozowe i biekitne konie. W malarstwie tak nie-
realistycznie stosowane kolory odznaczaty sie $wietlistg czystoscig, jakby wyrazac
miaty zarliwe wzruszenie ukazywanych postaci.

W podobnym charakterze utrzymane sg rowniez ilustracje do romanskich eposéw
i kronik; nalezy tu przede wszystkim wymieni¢ dtugg, Scienng opone z Bayeux.
Jest to Iniana tkanina, z epickg rozwlektoscig i doktadnoscia, relacjonujgca dzieje
zdobycia Anglii przez Normanow: przygotowania wojenne, krwawe starcia i bitwy
morskie. Wydarzenia rownoczesne odtworzono przy tym tak, jakby nastepowaty
kolejno po sobie. Postaci zwierzgt na gornym skraju tkaniny i zabitych wojownikow
na dolnym podkre$lajg epicki przebieg wypadkoéw. Starajgc sie wiernie oddac
prawde historyczng, artysci romanscy nie wahali sie ukaza¢ gwattownych ruchow
ludzi i koni; na tak $miate ujecie nie zgodziliby sie z pewnoscig, tworcy bizantyjscy,
za to starozytni malarze waz podobnie by potraktowali sylwetki atakujgcych wo-
jownikéw i stajgcych deba koni. Co prawda, kompozycja romanska nie doréwnuje
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harmonig rytmu czarnofigurowemu malarstwu wazowemu. Urok tej plastycznej
opowiesci polega na jej niczym nie zamaskowanej szczerosci i to jg z kolei zbliza
do jakze wymownej surowo$ci romanskich zamkoéw obronnych.

Catkowitym przeciwienstwem opisanego nurtu by) kierunek, ktéry w Xl wieku
zapanowat w romanskim malarstwie i zwlaszcza w rzezbie monumentalnej.
Przedstawiciele tego kierunku dazyli do wigkszego uduchowienia przedstawia-
nych postaci i odtwarzali je we wspaniatych, majestatycznych formach. Ojczyzng
wymienionych tendencji byta Burgundia. Portal w Vézelay ozdobiony jest, jak
wiele innych owczesnych kosciotow, figurg Chrystusa wsrod apostotow, lecz
Chrystus nie przypomina tu wcale wizerunkéw bizantyjskich, petnych spokoju
i niemal olimpijskiej wzniostosci. Kompozycja portalu przypomina raczej tajemniczg
wizje Sadu Ostatecznego. Nad catoscig goruje ogromna posta¢ centralna, o szeroko
rozpostartych ramionach; Chrystus wprawdzie siedzi na tronie, nogi jednak ma
wygiete w bok i wskutek tego sprawia takie wrazenie, jak gdyby byt w ruchu.
Jeszcze zywsze, mniej spokojne sag figury apostotow, ktorzy zwracajg sie ku
sobie nawzajem i patrzg na siebie ze zdumieniem. Na polach tympanonu i w waskim
pasie nadproza ukazano narody stuchajgce gtosu Ewangelii. Taneczne ruchy,
jakie ozywiajg caty ten zespot postaci, nalezg do ulubionych motywow plastyki
burgundzkiej.

Dynamika opisywanej grupy podkresla sposob zestawienia roznych duzych
figur, zwtaszcza posta¢ Chrystusa wykracza niemal poza granice tympanonu.
Pierwiastki emocjonalne réznig, portal romanski zasadniczo od spokojnych, zrow-
nowazonych frontondéw greckich, od ich z osobna ustawionych postaci. W sktad
kompozycji tympanonu i zgodnie z jego znaczeniem wchodzg nie tylko uwydatnia-
jace sie na tle figury, lecz takze wykuta w kamieniu mandorla, a sktebione chmury
wraz z fatdami szat tworzg przedziwne wzory ornamentu, ktdry spowinowaca
portal romanski z rzezbami wczesnosredniowiecznymi. Relief romanski jest jedynie
bardziej wypukty, postaci wciaz co prawda ptaskie,
odcinajg si¢ jednak wyraznie od muru, a tto po-
miedzy nimi zaznacza sig ciemng plama, podkre-
Slajacg niematerialnos¢ zakletej w kamien wizji.
Takie samo wrazenie sprawiajg rzezby w innych
kosciotach z Xl wieku (Saint-Lazare w Autun
i Saint-Pierre w Moissac).

Podobne tendencje odnajdujemy w apokalip-
tycznych scenach z malowidet sciennych w kosécio-
tach Saint-Savin w Poitou i w Vic w Indre. Jasny
ich, ciepty koloryt oraz wygiete kontury wzmacnia-
ja gwattownos$¢ ruchdw postaci. Linia nie stanowi
tu wytacznie obrysu bryty, lecz sama przez sig
jest objawem zycia. W poszczegolnych postaciach,
jak zwtaszcza w wizerunku Jakuba z okna kosciel-
nego w Chartres, niepokoé] wyraza sie nie tyle
mimikg twarzy, co raczej nieregularng linig czota,
nosem haczykowato zakrzywionym, opuszczonymi

Jakub nad szatg Jozefa,
witraz z katedry
w Chartres, XII-XII w.
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kacikami mocno zacisnietych warg i falistymi kosmykami wtoséw na gtowie i bro-
dzie. Trzeba porownac profil romanski z obliczem antycznego Zeusa lub bizantyj-
skiego Chrystusa, aby odczu¢ cate uczuciowe napiecie $redniowiecznej linii. Sia-
dow tak swobodnie prowadzonego pedzla, widocznych nawet w witrazach, nie
spotykaliSmy ani w starozytnej Grecji, ani w malarstwie bizantyjskim.
Burgundzka rzezba wykazuje sktonno$¢ do form ekspresyjnych, a jej troche zbyt
wyszukana subtelno$¢ przypomina poOzng sztuke archaiczng. To wiasnie tu
powstaty tak uduchowione i poetycko piekne postaci, jak chocby Ewa na odrzwiach
w Autun, ktoérej nieco kanciasta szczuptos¢ rozni sie zaréwno od posagow greckich,
jak i od obfitych ksztattow dziewczgt hinduskich. Ukazano jg w pozycji na pof
lezacej, widocznie dlatego, by za jej pomoca wypetni¢ poziome pole. Wsrod roz-
kotysanych traw i fantastycznych, obcigzonych owocami drzew wyglada Ewa jak
rusatka z bajki, ptyngca poprzez trzciny i rzeczne zarosla. Niezwykta plastycznos¢
tej ptaskorzezby pogtebia jeszcze jej moc oddziatywania. Najwidoczniej wtasnie
w rzezbie sakralnej uksztattowat si¢ ten uroczy obraz kobiecego wdzieku, ktory
u schytku Xl wieku zachwyca¢ bedzie takze prowansalskich lirykow.
Burgundzki mnich Marcin z Autun wyrzezbit z koncem Xll wieku gtowe apostota
Piotra. Moze artysta wzorowat sie¢ tu na portrecie pdéznoantycznym, w ktoérym
szczegoblng, wage przywigzywano do oczu, lecz dla catoksztattu tej rzezby nie
znajdziemy analogii ani w starozytnosci, ani na Wschodzie. Nieco uniesione nad
szeroko otwartymi oczami brwi oraz zmarszczone czoto nadajg tej twarzy wyraz
wielkiej sity duchowej, przy czym nie cechuje jej bynajmniej owo oderwanie si¢
od swiata, jakie promieniuje z postaci hinduskiego Buddy. Spojrzenie apostota
jest spokojne, ufne i Swiadome. Mozna by sie tu takze doszuka¢ pewnego pokre-
wienstwa z archaiczng rzezbg greckg. Mnich Marcin nie znat surowych prawidet
klasycznego pojecia piekna, lecz jego dzieto wydaje sie na nich oparte dzieki
wyraznemu podziatowi twarzy, podkresleniu jej najwazniejszych czesci i staran-
nemu wymodelowaniu brody i wioséw; te same racjonalistyczne podstawy roz-
poznawali$my juz takze w konstrukcji katedr romanskich z Xl wieku.

Rowniez w tym czasie pojawia sie w sztuce romanskiej kierunek klasyczny,
wystepujgcy szczegolnie wyraznie w Prowansji i we Wioszech, gdzie korzystat
z bogatego dziedzictwa sztuki starozytnej. Wizje apokaliptyczne zostajg w porta-
lach potudniowej Francji zastgpione obrazem wstepujgcego do nieba Chrystusa,
ktory w otoczeniu apostotow uwazany byt za symbol chrzescijanskiej wspoéinoty.
W wizerunkach pasyjnych, zdobigcych fasady kosciota Saint-Gilles w Arles
(potowa Xl w.), miejsce centralne zajmuje zgodnie z naukg albigenséw postac
Chrystusa-cztowieka. Kompozycja jest tu bardzo przejrzysta, prosta i rytmiczna.
Reminiscencje posggow klasycznych odnajdujemy w postaciach apostotoéw sto-
jacych na fasadzie kosciofa Saint-Trophime w Arles (potowa XII w.), ktorych
ksztatty ciat rysujg sie pod szerokimi szatami.

W romanskich rzezbach potnocnej Italii slady wptywow sztuki starozytnej wyste-
pujg, zwtaszcza u mistrza Benedetta Antelami (koniec XIl w); rowniez i w plastyce,
i malarstwie miniaturowym Saksonii i Turyngii pojawia si¢ w poczgtkach XllI
wieku kierunek klasyczny, inspirowany bizantyjskg rzezbg z kosci stoniowej
i tamtejszg miniaturg. Ten sam kierunek rozpowszechnia si¢ szczegolnie szeroko
w Nadrenii na przetomie Xl i Xlll wieku. W dziedzinie drobnej rzezby i ztotnictwa
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najwybitniejszym przedstawicielem byt Mikotaj z Verdun. Na wykonanych przez
niego w technice niello tablicach oftarza w Klosterneuburgu postaci o migkko
sfatdowanych szatach bardziej przypominajg sztuke bizantyjskg, a nawet klasycz-
ng, niz rzezbe romanskg z Xl wieku. Lecz w niespokojnym spojrzeniu, jakie
zamienia Jozef z Marig, w zwartosci kompozycji, dynamicznej linii drzewa i ogrom-
nym napisie objasniajgcym wyczuwamy reke artysty romanskiego.

Ale i w tych dzietach sztuki romanskiej, ktdre nie wzorujg sie na tworczosci sta-
rozytnej, artyéci osiggali wielkg site wyrazu. Witraz z apostotem Pawtem ukazu-
jacym sie Sw. Ambrozemu przedstawia tylko dwie postaci, lecz motyw niesienia
pomocy cztowiekowi cierpigcemu przejmuje nas tu swym humanizmem. Pawet
pochyla sie nad pogrgzonym we $nie Ambrozym, przy czym postanie Ambrozego
ustawione jest z lekka ukos$nie, tak jakby jego lezaca posta¢ unosita sie ku Pawtowi.
Na jednym z greckich lekytow z V wieku ukazano rownie tajemnicze zjawisko,
lecz artyscie starozytnemu chodzito jedynie o wydobycie osobliwego piekna
postaci. Nawet w miniaturach bizantyjskich, gdzie pierwiastek emocjonalny pod-
kreSlany bywat dobitniej, sita wzajemnej zyczliwosci dwojga ludzi nigdy nie
zostata wyrazona tak jasno, jak w tej skromnej kompozycji romanskiej. Nie ma tu
nic z misternej linearnosci ornamentu, gruby kontur ludzkich postaci odpowiada
owalowi obramowania i podporzadkowany jest temu samemu rytmowi. Szczyto-
wym osiggnieciem romanskim sg zachodnie portale katedry w Chartres. Tamtejsze
rzezby zajmujg, pozycje posrednig pomiedzy szkotg potudniowg a tradycjami sztuki
Burgundii — podobnie jak Attyka znalazta sie na skrzyzowaniu wptywow pelopo-
neskich z jonskimi. Omawiane posagi z Chartres, stopione z wysmuktymi filarami
i same podocne do wysmuktych kolumn, pomyslane zostaty z niebywatym rozma-
chem. Fatdy szat sptywajgc w dot uktadajg sie w réwnolegte linie, podobne do
ztobkowania, nie opadajg jednak tak gwattownie, jak u kariatyd w Erechtejonie.
Ruch tych strzelistych figur wzbiera, niczym sok w drzewach, od dotu ku goérze
i konczy sie, jak delikatnym kwiatem, uduchowionym obliczem. Jest przy tym
niezwykle wiele znaczacy: zamyka w sobie, obok modlitewnego skupienia, ekstazy
i zarliwo$ci, przejmujacg site mestwa i przewyzsza cate uduchowienie bizantyj-
skiej ornatki. U jednej z kobiecych postaci w Chartres wida¢, jak poprzez wyszukany
ukfad fatdéw rysujg sie delikatne piersi. Naturalny i wrazliwy modelunek ciat
zastgpit tu chtéd nieco manierycznych dziet burgundzkich.

Klasyczna dojrzato$¢ rzezb z Chartres przejawia sie nie tylko w tym, iz dla przodkow
Chrystusa wybrano najtrafniejsze miejsce na portalu, tak ze niemal sig z nim zrastaja.
Przygladajgc sie uwazniej poszczegélnym postaciom, uderzeni jesteSmy ich nader
czutg charakterystyka. Jeszcze wizerunek Piotra z Autun przy catej swej sile wy-
mowy przypominat nieruchomg, maske, podczas gdy postaci z Chartres zyjg bo-
gatym zyciem duchowym. Modelunek jest tu bardziej migkki, linearny rytm —
bardziej zr6znicowany. Podporzadkowanie bryt wymogom architektury nie tylko
nie osfabia, lecz jeszcze wzmacnia wewnetrzng site posagow. | jakg by oryginal-
noscig odznaczata sie sztuka romanska na tym szczeblu rozwoju, szlachetna
jej wielko$¢ nasuwa porownanie z arcydzietami Olimoii.

Przejscie od stylu romanskiego do gotyckiego nie dokonato sie jednoczesnie
w poszczegolnych krajach i w roznych dziedzinach sztuki: w architekturze fran-
cuskiej nastgpito okoto 1150 roku, w tamtejszej rzezbie okoto 1200 roku, jeszcze
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pozniej w Niemczech. Liczne elementy sztuki romanskiej ujawniaty sie w gotyku
w formach nader dojrzatych i czystych, a dotyczy to zarbwno budownictwa sa-
kralnego, jak rzezby i malarstwa. Lecz namigtny, dynamiczny gotyk, ulegajgc
czesto swoistemu wyrafinowaniu, zatracat wiele powaznych zalet stylu roman-
skiego, wraz z jego spokojem i $wiadomoscig. W zadnym tez razie znaczenia sztuki
romanskiej nie nalezy ogranicza¢ do tych jej cech, ktore zapowiadaty i umozliwiaty
rozwoj gotyku. Przeciwnie, posiada ona wiele sobie tylko wtasciwych wartosci
artystycznych.

W stylu romanskim mozemy znalez¢ punkty styczne ze sztukg Bizancjum, a takze
z rozwijajgcg, sie w tym samym czasie tworczoscig islamu. Artysci romanscy pod-
chodzili jednak do tradycji klasycznych znacznie $mielej niz Bizantyjczycy, niekiedy
bliscy byli nawet barbarzynstwa, przez co uzyskiwali wigksza samodzielnos¢.
Pociggaty ich zresztg zupetnie inne cechy antyku. W Bizancjum kontynuowano
tradycje péznego malarstwa i architektonicznego ujmowania przestrzeni, podczas
gdy mistrzow romanskich interesowat sposéb traktowania bryty w starozytnej
rzezbie i starali sie rozwigzywaé problemy plastyczne takze w architekturze. Zabytki
islamu odznaczajg sie wiekszg niz romanskie doskonatoscig warsztatu, lecz nie
doréwnujg im pod wzgledem sity wyrazu, materialnosci i gtebokiego humanizmu.
Romanskie budowle sg klarowniej rozcztonkowane, a rzezby przenika wigksze
napiecie emocjonalne.

Siady barbarzynstwa w sztuce romanskiej majg wielkie znaczenie historyczne,
w nich bowiem ujawnita sie zasadnicza i podstawowa cecha catej sztuki $rednio-
wiecznej na zachodzie Europy. Styl romanski uksztattowat sie w epoce panszczy-
zny. Lecz powtarzajgc trafne sformutowanie Engelsa, nalezy tu przypomnie¢, iz
pomiedzy niewolnictwem z okresu starozytnosci i panszczyznianym poddanstwem
Sredniowiecza istniato jeszcze wolne chtopstwo frankonskie. Wsréd ludu zacho-
wato sie z tego czasu wiele praktyk, wierzen i obyczajoéw, lud stanowit potege,
z ktorg artySci romanscy powaznie sie liczyli. Totez wtasnie w sztuce romanskiej
mozemy doszukac sie poczatkow nowozytnej tworczosci ludowej, jej zdobnictwa,
haftow i rzezb, w ktorych ze stulecia na stulecie powtarzajg sie liczne motywy,
zrodzone w okresie Sredniowiecza. W spoteczenstwie feudalnym nie wszystkie
artystyczne zdolnosci ludu mogty rozwija¢ sie owocnie, przeniknety jednak do
pozniejszej sztuki zachodnioeuropejskiej i $lady tych prostych sit odnajdziemy
w malarstwie zarowno Giotta, jak Caravaggia, a niekiedy takze i u Rembrandta,
ktory zwtaszcza w swojej grafice zatytutowanej Golgota nawigzat do przejmujacego
dramatyzmu ptaskorzezby romanskie;.

Zrodtem szczegdlnej sity sztuki romanskiej stato sie nowe pojecie heroizmu, ktére
ostatecznie zapanowato w Xl i Xl wieku, po rozbiciu spoteczenstwa antycznego.
Juz uczony wtoski Vico mowit o powrocie ludzkosci do czaséw Homera, a Marks
wspomina 0 ,prawdziwym wyczuciu spraw wzniostych” w $redniowieczu.
Wprawdzie jedynie szlachta dysponowata wowczas wszystkimi spotecznymi
przywilejami i dobrami materialnymi, a nizsze, uciskane warstwy ludnosci pozba-
wione byty wszelkich praw. Lecz rycerstwo w Xl i XIl wieku nie nabyto jeszcze
tej dekadenckiej ogtady, jaka dominowac¢ miata w wieku Xlll, XIV i w czasach
jeszcze pozniejszych. W przeciwienstwie do starorzymskiego patrycjatu, ktory
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dumny byt jedynie ze swego arystokratycznego pochodzenia, w rycerskim stanie
wczesno$redniowiecznym ceniono takze zastuge osobistg: wszak wezwaniem
do mestwa byta formuta ,Sois preux!”, towarzyszgca ceremonii pasowania na
rycerza. Nie dziw, ze przekazane tradycjg dzieje rycerskich przygod i bohaterskich
czynbéw przejety zachwytem szlachetne serce Don Kichota. Sita cztowieka $rednio-
wiecznego polegata na jego swobodnym i bezposrednim kontakcie ze Swiatem,
a i stosunki pomiedzy ludzmi byty wtedy jeszcze bardzo proste. Nawet Zygfrydowi
w ,Nibelungach” nie marzg sie zadne mitosne wyznania, lecz chce po prostu
znalez¢ sie z Krymhildg w fozu.

Poczgtek Sredniowiecza oznaczat zarazem kres kultury antycznej. Wraz z dojrze-
waniem stylu romanskiego starozytno$¢ zostata niejako wskrzeszona w odmie-
nionej juz postaci. W Xl i XII wieku ludzko$C wstgpita na nowy i pod pewnymi
wzgledami wyzszy od antycznego stopien rozwoju. Tysigcletnie proby wzboga-
city jej wyobrazenie o $wiecie i z tych wiasnie doswiadczen mogt Abelard juz
w pierwsze] poftowie Xll wieku wyprowadzi¢ obrone mitosci z tak zarliwg sitg
namietnosci, jakiej nie znat ani Alkajos, ani nawet Safona. Wprawdzie Michat
Aniot wraz z innymi najwiekszymi mistrzami renesansu odwracat sie¢ od ,barba-
rzynskiego sredniowiecza" i zachwycat sie wytgcznie starozytnoscig, lecz dla nas
wymowa jego poteznego Sabaotha czy gniewnego Ezechiela pozostanie niezro-
zumiata, dopoki nie wywotamy z dalekiej przesztosci takich ich poprzednikow,
jak choc¢by wizerunek Jakuba z Chartres.

it

VI. SZTUKA GOTYCKA

/ myslat w sercu swoim: ,Mniematem, iz
sie uda bym umitowat ciebie. A to¢ to
czcza utuda..”

»Piesni  Nibelungow"

Jakze-to? tysy i czcigodny Pawle, jakZe
mozecie tak wymownie gadac?
Najgorszy przecie z was tyran, dreczyciel,
jaki sie kiedy na Swiecie objawit.
A Swiety Szczepan dobrze wiedziat o tym,
i przez was zostat ukamienowany.
.Przypowies¢ o chtopie, ktéry przez
proces Raj uzyskat"

W drugiej potowie XIl wieku dokonaty sie w zachodniej Europie wielkie przemiany,
w wyniku ktorych w ciggu kilku dziesigtkéw lat sztuka $redniowieczna nabrafa
catkowicie nowego charakteru. Wraz z rozwojem spoteczenstwa feudalnego
odczuwano tez coraz wiekszg potrzebe wymiany i handlu. We wszystkich krajach
zachodnioeuropejskich, zwtaszcza we Francji, zaktadano nowe miasta — ,villes
neuves”, jak je nazywano w kronikach. Powstawaty one z dala od ufortyfikowa-
nych zamkoéw i twierdz, na terenach znajdujgcych sie przy szlakach komunikacyj-
nych, czesto nad brzegami sptawnych rzek lub na skrzyzowaniu drog. Tam spoty-
kali sie na targowiskach kupcy z roznych krajow, tam rowniez prosperowato
rzemiosto. Wyprawy krzyzowe, dzieki ktérym wodne szlaki uwolnione zostaty
od piratow, przyczynity sie do ozywienia handlu zamorskiego i do rozkwitu miast
handlowych. Poczgtkowo miasta byty podlegte feudalnym panom, pézniej ich
mieszkancy sptacali catoroczng danine jednorazowo, wreszcie zaczety powstawac
zwigzki mieszczan, ktérzy w wytrwatych, czesto krwawych walkach umieli na
ksigzetach wymoc miejskg autonomie. Do miast uciekali chtopi, ktorzy nie mogac
za pomocg, buntow polepszy¢ swej doli, pragneli ujS¢ przed obowigzkiem pan-
szczyzny. Za kamiennymi murami odzyskiwali niejako wolnos$¢, utracong niegdy$
przez chtopa frankonskiego. Powstanie sredniowiecznej gminy miejskiej nie ozna-
czato wskrzeszenia antycznej polis, opartej na ustroju niewolniczym. Obecnie
ani nierobwnoS¢ majgtkowa, ani podziat na cechy i gildie nie mogty podkopac
szacunku, jaki zywiono dla ludzkiej pracy. Wprawdzie w Europie panowat nadal
ustréj feudalny, lecz masy prostych wytworcow nigdy dotgd nie wystepowaty
w sSposob tak zwarty i zorganizowany.

Ksztattowaniu sie tych nowych warunkow zycia towarzyszyt ozywiony ruch umy-
stowy. Religia wcigz jeszcze stanowita podstawe Swiatopoglgdu i nie da sie za-
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przeczy¢, ze byta wowczas najsilniejszym impulsem artystycznej dziatalnosci.
Z wiary czerpali ludzie zapat do podejmowania twoérczych i $miatych zadan,
sztuki gotyckiej nie mozna wszakze utozsamia¢ z religijnymi uczuciami tej epoki.
Dla plastykow zawsze i wszedzie pozostajg niezmiernie wazne problemy ar-
tystyczne, a poza tym nie nalezy zapominac¢, ze w XllI wieku religijny $wiatopo-
glad ulegat gtebokim wstrzgsom. W naukach roznych sekt dochodzity do gtosu
zmieniajgce sie zyciowe potrzeby spoteczne, starym tekstom nadawano nowg,
interpretacje. Wielu ludzi zwracato uwage, iz niewola poddanstwa nie godzi sie
z zaleceniami Pisma $wietego, co z kolei przyczynito sie do powstania silnego
ruchu ludowego, w imie powrotu do stosunkow, jakie panowaty w gminach
pierwszych chrzescijan. Zakonnicy, ktorzy wiele lat spedzili za murami klasztoréw,
obecnie musieli wyj$¢ do ludzi i wygtasza¢ kazania, dobierajac zwrotéw powszech-
nie zrozumiatych; nauka religii uzyskata przez to sens gtebszy i bardziej ludzki.

Kosciot walczyt zaciekle z herezjg i przeciwko opornym organizowat prawdziwe

krucjaty, lecz mimo to wszedzie pienity sie sekty, obejmujgce ogromne tereny
i przenikajgce do wszystkich warstw ludnosci.

Najwazniejszymi o$rodkami tych prgdow umystowych byly miasta. Juz w Xll
wieku zaczeto w Europie zaktada¢ uniwersytety, przypominajgce starozytne aka-
demie filozoficzne. W Paryzu, podobnie jak i w innych miastach uniwersyteckich,
spotykali sie ludzie z catej Europy. Zainteresowanie kierowanymi przez Abelarda
dysputami filozoficznymi coraz bardziej przekraczato waski krag uczonych. Lecz
0 dojrzatej mysli zachodnioeuropejskiej mozna moéwi¢ dopiero od chwili, gdy
postawita przed sobg zadania zwigzane z kwestig poznania i gdy znalazta nowy
sposob ich rozwigzywania. Przyczyng najwiekszych sporow stato sie pytanie,
czy rzeczywisto$¢ ujawnia sie w pojeciach ogoélnych, czy tez w konkretnych
przedmiotach. Z czasem zwyciestwo przechylito sie na strone tych myslicieli,
ktorzy w pojeciach ogoélnych widzieli jedynie wytwor ludzkiego rozumu.
Jednocze$nie gtoszono poglad sprzeczny z nauka Kosciota, iz cztowiek moze
niezaleznie od duszpasterskiej dziatalnosci duchowienstwa i bez jego pomocy,
a jedynie na podstawie osobistego gtebokiego przezycia, nawigza¢ bezposredni
kontakt z najwyzszg prawdg, czyli z Bogiem. Takie rozumowanie przyczynito sie
walnie do wzrostu ludzkiej $wiadomosci i otworzyto zarazem cztowiekowi oczy
na $wiat, uznany obecnie za najwazniejsze z boskich objawien. Juz wowczas
niektorzy uczeni zachecali do studiowania przyrody, przy czym sami zarzucili
abstrakcyjne spekulacje i opierali sie przede wszystkim na dos$wiadczeniu. W XIlI
wieku mnich z Oksfordu, Roger Bacon, na podstawie przeprowadzonych badan
zaprojektowat silnik parowy. Najwiekszym za$ rozgtosem cieszyt sie Tomasz
z Akwinu, ktéry w swej ,,.Summa theologiae" usitowat pogodzi¢ nowe poglady
z tradycyjnymi naukami Kosciota.

W sztuce caty ten proces znalazt najpetniejsze odbicie w katedrach gotyckich,
licznie powstajgcych we wszystkich starych i nowych miejskich osrodkach.
Dochodzimy tak do okresu, ktory $miato mozemy nazwa¢ epokg katedr gotyckich.
Budowle te zajmujg szczegding pozycje w dziejach tworczosci artystycznej.
Wznoszono je zazwyczaj na placach miejskich, otwartych ze wszystkich stron
1 wypetnionych gwarem dni targowych. Poniewdz wymagaty znacznych nakfa-
dow pienieznych i wiele roboczego czasu, wigc gminy miejskie, ktore angazowaty
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sie w takie przedsiewziecie, przez umys$inych postancow zbieraty datki w najbliz-
szych okolicach i dalekich krajach. Gdy udato sie zebra¢ wystarczajgcg kwote,
ktadziono kamien wegielny i czestokro¢ poprzestawano na zbudowaniu choru,
gdzie mozna juz byto odprawia¢ nabozenstwa. Wojny, zarazy i kleski zywiotowe
hamowaty niekiedy rozpoczete prace, i tak mijaty cate dziesigciolecia, zanim ludzie
znéw zgromadzili odpowiednie $rodki na kontynuacje robot. Stad tak wiele ko$-
ciotow gotyckich pozostato nie dokonczonych, a na przyktad katedry w Mediolanie
i Kolonii ostatecznie ukonczono dopiero w XIX wieku. Nikt z 6wczesnie zyjgcych
nie mogt sie spodziewac, ze dozyje petnej realizacji podjetych wysitkow, a przeciez
nie ttumito to bynajmniej tworczego zapatu catej tej epoki. Niektore katedry roz-
poczeto budowac jeszcze przed petnym wykrystalizowaniem sie nowego stylu,
a dokonczono je dopiero wowczas, gdy gotyk utracit juz pierwotng surowos$¢
form. Wieze katedry w Chartres sg ozdobione dwoma catkiem r6znymi wierzchot-
kami, ktére w czasie oddzielajg cztery stulecia. W zdumiewajgcy sposob zdotano
obydwie wieze zharmonizowacC i urok katedry w ostatecznym rezultacie nic na
tym nie stracit.

Najstarsze katedry gotyckie wzniesiono w dobrach krolow Francji, ale i pézniej-
sze, powstate w innych krajach europejskich, rowniez korzystaty z krolewskiego
poparcia, 0 czym $wiadczg, krolewskie galerie na niektorych gotyckich fasadach.
Umacniajgca sie monarchia, podobnie jak zwalczajgce ksigzat feudalnych miesz-
czanstwo, patronowata budowie kosciotbw nowego typu, lecz w Xl wieku nie
byta jeszcze dostatecznie silna, by wywiera¢ decydujgcy wptyw na tworczose
artystyczng. W budowie gotyckich katedr najwiekszg role odegrat wowczas
jeszcze w swych zasadach nie zachwiany system komunalny, gdyz tylko wielka
i wewnetrznie zwarta gmina miejska mogta rozpoczete ogromne dzieto skutecznie
doprowadzi¢ do konca. Niezbedne tez byto gtebokie przekonanie o koniecznosci
tego przedsiewziecia, aby potomni nie zlekcewazyli zadania podjetego przez
przodkéw i aby wiele pokolen, pracujgc nad takim pomnikiem, wyraza¢ mogto
wtasne ideaty artystyczne.

W procesie budowy katedry uczestniczyto wiele ludzi. Byli wsrdéd nich przedsta-
wiciele samorzgdu miejskiego, ktérzy wnikliwie rozpatrywali wszelkie zwigzane
z nim problemy, a udziat duchowienstwa i teologéw polegat na rozwigzywaniu
zagadnien naukowych. Decydujacg role odgrywaty jednak oczywiscie zespoty
pracownikow budowlanych, murarzy i kamieniarzy, w ktérych od wielu pokolen
ksztatcit sie smak artystyczny oraz przekazywano dos$wiadczenia techniczne wraz
z tajemnicami zawodowymi. Przewodzit im majster budowlany, ktéry sam bez-
posrednio uczestniczyt w pracach budowlanych, wspolnie z murarzami wielkim
miotem obrabiat kamienie, by nada¢ im odpowiednie ksztatty, lub wdrapywat sie
na rusztowania, przystaniajgce sylwetke wznoszonej katedry.

W wiekszosci wypadkdéw majstrzy byli anonimowi, zachowaty sie jednak niektore
wybitne nazwiska, zwigzane z konkretnymi realizacjami. Do naszych czasow prze-
trwat szkicownik majstra budowlanego z Xlll wieku, Vilarda de Honnecourt,
Swiadczacy o jego szerokich horyzontach, wielkim darze obserwacji i doswiad-
czeniu. Znajdujg sie tam starannie wyrysowane plany i detale kosciotow, takze
jaki$ rzymski grobowiec spodobat sie artyScie obok kopii zabytkow bizantyjskich,
postaci ludzkich i zwierzecych. Zgodnie ze Sredniowiecznym sposobem myslenia
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liczne te szkice stuzyé miaty za wzory, ktorymi budowniczowie postugiwali sig
przy pracy. Artysta wspotczesny obawiatby sie w takim nasladownictwie znacz-
nego ograniczenia swobody tworczej, lecz dla ludzi w XllI wieku byto ono pod-
stawowym warunkiem zachowania ciggtosci stylu i wyrazem wspéinoty wielu
pokolen, budujgcych jedng katedre.

Kosciot gotycki w swym ogromie jest zjawiskiem zdumiewajgcym nawet tych
ktorzy dobrze sa zorientowani w zdobyczach wspotczesnej techniki budowlanej!
katwo wiec mozna sobie wyobrazi¢, jak bardzo musieli czu¢ sie¢ wzruszeni ludzie
Sredniowiecza, gdy wkraczali pod te wysokie sklepienia. Katedry gotyckie, ich
strzeliste wieZe i wspaniate portale, wywierajg juz na zewnatrz niezwykte wrazenie,
najbardziej jednak przejmujgce sg ich wnetrza. Szeroki oddech przestrzeni posiadat
tu site wyrazu artystycznego doréwnujgcg, ciezkim, kamiennym masywom Orientu
lub subtelnie rzezbionym formom architektonicznym Grecji. Podobnie jak w Hagii
Sophii rozlegto$¢ tej przestrzeni nie byta podyktowana wzgledami obrzedowymi,
lecz stuzyta prawdziwym i zywym ludziom: w ogromnej nawie $rodkowej i po-
taczonych z nig nawach bocznych skupiaty sie rzesze wiernych twarzami zwro-
conych na wschod, gdzie odprawiato sie nabozenstwo.

Objgtoscig swa i wysokoscig katedry gotyckie znacznie przewyzszajg nawet
najwigksze koscioty romanskie. Przede wszystkim oddycha si¢ w nich lekko
i swobodnie, spojrzenie nie natrafia na zadne tongce w mroku ciezkie ksztatty
lecz jednym rzutem ogarnia cate wnetrze. Ludzi zbiegtych do miast z odlegtych
wiosek musiato przenika¢ uczucie dumy i wolnoéci, gdy wstepowali w progi
gotyckich przybytkéow. Odprawiano tam 'nie tylko nabozenstwa lecz rowniez
odgrywano misteria, dydaktyczne sztuki osnute na przedziwnych motywach
z Historii $wietej. Niekiedy w katedrach rozsgdzane bywaty nawet sprawy
Swieckie.

Lecz dla 6éwczesnych ludzi znaczenie katedr bynajmniej sie na tym nie konczyto.
Cztowiek myslgcy szukat wszedzie wyrazu spraw tajemniczych i niewypowie-
dzianych, niejasno jedynie przeczuwanych, lecz upragnionych. Uczeni klerycy
ttumaczyli sens katedry w sposob alegoryczny, byta ona mianowicie symbolem
Kosciota chrzescijanskiego: sktadata sig z kamieni, jak gmina ze swych cztonkow
Swiatto przenikato przez okna do wnetrza jak nauki koscielne do ludzkiej $wiado-
mosci, a plan w ksztatcie krzyza przypomina¢ miat cierpienia Zbawiciela ponie-
sione na ziemi. Analizujac 6w alegoryczny uktad katedry, teologowie zagtebiali sig
w zawite dociekania dogmatyczne, popadajgc przy tym czesto w ciasng pedan-
terie. Budowniczowie gotyckich katedr nie mogli oczywiscie ogranicza¢ sie do
tych instrukcji, ktére nie miaty nic wspolnego z twdrczoscia, artystyczna, lecz
caty ten sposob rozumowania, polegajgcy na wyjasnianiu jednych zagadnien
poprzez drugie, byt bardzo charakterystyczny dla $redniowiecznej mentalnosci.
Stad fatwo byto stosowa¢ najrozmaitsze interpretacje poetyckie dla poszczeadl-
nych czesci kosciofa. v
Stare ludowe podania opiewaty juz od dawna Ziemige Obiecang, ktérg w $red-
niowieczu nazywano goérg Syjonu. W pojeciu tym potgczyty sie zamierzchte
klechdy qutyckie 0 bajecznych zamczyskach potyskujgcych przejrzystymi oknami
i piesni o $miatych zeglarzach, ktdrzy w morskich wyprawach docierali do Wysp
Szczesliwych. Takie wtasnie tesknoty odzwierciedlaty sie posrednio w katedrach
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gotyckich. Przeznaczone zasadniczo do celéw kultowych, staty sie wyrazem
mysli i dgzen catego spoteczenstwa, a ich architektoniczna kompozycja przeobra-
zita sie w wymarzony obraz nowej Jeruzalem.

Gdy wchodzimy do katedry gotyckiej, widzimy zazwyczaj, iz dolna jej czes¢ po-
grazona jest w potmroku: panuje tu o$wietlenie szare, jednostajne i codzienne,
w ktorym wystepujg poszczegolne cztony budowli, rozmiarami odpowiadajgce
doczesnej rzeczywistosci. W trzezwej, logicznej konstrukcji wystepujg na przemian
wigzki kolumn, filary i interkolumnia i wszystko tu jest dostosowane do prze-
cietnego wzrostu cztowieka. Skoro jednak podniesiemy oczy w gore, ujrzymy
sklepienie, ktore na ksztatt tajemniczego baldachimu unosi sie¢ nad przyciemnio-
nym wnetrzem wraz z jego najnizszymi partiami. Z gory tez wpada przez okna
jasne Swiatto, od ktorego powietrze zdaje sie migotac. Rownoczes$nie styszymy
rozlegajgce sie spod sklepien dzwieczne, anielskie pienia niewidzialnych chorzys-
stow. Dwa Swiaty zespolity sie tu w jeden obraz artystyczny. Podobnej koncepcji
architektonicznej nie wydata zadna inna epoka. Nawet w Hagii Sophii przestrzen
objeta kopufg przyttacza swym ogromem zestawione z nig galerie i mowy nie ma,
by obydwie te czeSci mogty egzystowa¢ na rownych prawach.

Nie oznacza to przeciez, ze w katedrze gotyckiej Swiat niebianski i ziemski stojg
naprzeciw siebie w spokoju. Caty budynek pnie sie gwattownie wzwyz, a ruch
ten porywa réwniez dusze cztowieka, ktory nie moze sie mu oprze¢. Caty ten ruch
nie jest jednoznaczny, gdyz mimo iz linie filarow i zebrowan biegng ku gorze,
sklepienia katedry nie posiadajg idealnego punktu zbieznego, ku ktéremu, jak
w Hagii Sophii, wszystko by zmierzato. Petna zgodnos$¢ stupdw i zeber gotyckich
zostaje osiggnieta dzieki temu, ze biegngc w tym samym kierunku, przekraczajg
granice bezposredniej widzialnosci. Dazenie wzwyz jest wprawdzie w katedrze
gotyckiej dominujgce, lecz bynajmniej nie wszystko jest mu podporzadkowane.
Nieco zwolniony, ptynny ruch przebiega takze w strone ottarza i o$wietlonego
choru, niejako stopionego z nawami bocznymi. Poszczegdlne segmenty gtownej
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por. s. 104 nawy, ktére w katedrze romanskiej byty jeszcze wyraznie rozgraniczone, tutaj
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tgczg sie w jeden cigg. Jedno z najpiekniejszych wnetrz tego rodzaju posiada
katedra w Amiens, mozna by je poréwna¢ do architektonicznej symfonii: jakby
w nim rozbrzmiewato namietne a spokojne, gwattowne a uroczyste wznoszenie
sie wigzek kolumn i zebrowan ku goérze, a wtorujg mu horyzontalne linie kapiteli,
filaréw i tryforibw, niczym motywy subtelnych melodii. W ten sposéb zostajg
przerwane i ozywiajg sie rozedrgane przestrzenie mrocznych interkolumniéow i na
pot oswietlonych fukow, a caty ruch zamykajg jasne okna choru.

W kosciofach romanskich kazda cze$¢ spetniata w zasadzie tylko jedng funkcje:
Sciany wewnetrzne miaty rozdziela¢ nawy, kolumny i stupy — podpiera¢ Sciany,
tuki — tgczy¢ podpory. Cata romanska budowla sktada sie z takich wyosobnionych
elementoéw. Natomiast w katedrze gotyckiej wszystkie jej cztony wchodzg ze
sobg w najrozniejsze stosunki: tuki nie tylko tgczg podpory, lecz biorg takze udziat
w dazeniu wzwyz i stuzg za ramy poszczegoélnym widokom wnetrza. Kompozycja
taka Swiadczy o nowym, znacznie juz mniej sztywnym sposobie myslenia.
Imponujgce w swej wspaniatosci katedry gotyckie darzg nas wielkg obfitoscia,
wcigz zmieniajgcych sie wrazen. Gotyckich mistrzow architektury nie pociggat
juz 6w urok tajemniczy, ktory budowniczych romanskich sktaniat do umiejsca-
wiania oftarzy w mrocznych kryptach podziemia. Wnetrze gotyckiej katedry tatwiej
daje sie ogarng¢ jednym spojrzeniem, chor jest przewaznie otwarty lub co naj-
wyzej oddzielony od nawy poprzeczng balustradg. Wszedzie mamy tu dosc
duzo $wiatta, czesto nawet w bocznych nawach jest zupetnie widno. Roznorodne
i z wielu stron otwierajgce sie widoki fragmentéw wnetrza przykuwajg uwage,
przyciggajg, i radujg wzrok, a i caty 6w ped ku gorze odpowiada w gruncie rzeczy
naturalnemu odruchowi spojrzenia cztowieka wstepujgcego w progi katedry.
Koncepcja architektoniczna daje tu Swiadectwo wzrastajgcemu znaczeniu ludz-
kiej osobowosci w kulturze epoki sredniowiecza.

Lecz czysto wizualny obraz katedry gotyckiej nie ujawnia jeszcze petni jej istoty.
Zadna fotografia nie potrafi przekaza¢ catkowitego wrazenia, jakie wywiera go-
tyckie wnetrze, a i ludzki wzrok nie obejmuje jednoczesnie catej przestrzeni wnetrza
wraz ze sklepieniem. Wystarczy co prawda na chwile tylko odchylic gtowe, by
ujrzeC cienisty las unerwionych ciggow sklepien, lecz przy pobieznym oglgdaniu
wnetrza najwazniejsza czeS¢ kompozycji wymyka sie poza pole ludzkiego wi-
dzenia. Widz jedynie wyczuwa nad sobg 6w baldachim, niemniej Swiat nadziemski
oddziela od codziennej rzeczywistoSci nieprzekraczalna granica. Dzieki takiemu
ujeciu w szczegolny sposob doznajemy wrazenia nieskonczonosci. Bije ono do-
stownie z kazdego elementu kompozycji, az po ostrotuki, stanowigce ulubiony
motyw gotyckich budowniczych.

Stosowany powszechnie w stylu romanskim tuk okragty posiadat zwarty i kla-
rowny ksztatt potkola. Ostrotuk natomiast powstaje niejako ze skrzyzowania
dwoch nie dokonczonych tukow okrggtych. W procesie budowy przejawiat ostro-
tuk niewagtpliwie pewne zalety, umozliwiat bowiem obejmowanie tukami o tej
samej wysokosci otworow o roznej szerokosci. Lecz praktyczne, techniczno-
-budowlane walory nie wystarczytyby zapewne do tak szerokiego rozpowszech-
nienia ostrotuku, gdyby nie odpowiadat on réwnoczesnie estetycznym upodoba-
niom epoki.
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Konstrukcije
tuku poftkolistego i ostrotuku

Katedra gotycka nie byta w architekturze typem catkowicie nowym, jak np. peri-
pteros lub bazylika starochrzescijanska, lecz stanowi kolejny stopien rozwoju
bazyliki i opiera sie na swoistej interpretacji pierwotnego znaczenia tej formy.
Owo przeksztatcone znaczenie chrzescijanskiej bazyliki obejmuje konsekwentnie
wszystkie czesci gotyckiego wnetrza.

W katedrze romanskiej wejécia znajdowaty sie czesto w dtuzszych bokach bu-
dynku, dlatego tez, wchodzgc do gtownej nawy, mogto sie tam ogarng¢ wzrokiem
rownoczesnie czeSC wschodnig i zachodnig. Natomiast gtéwne wejScie katedry
gotyckiej znajduje sie zawsze po stronie zachodniej i wchodzgc tam zostajemy
od razu wigczeni w dynamiczny nurt, zmierzajgcy na wschod. Masywny mur
kosciota romanskiego przeksztafcit sie w gotyku w przejrzystg, kamienng, koronke,
sktadajgcg sie niemal catkowicie z barwnych okiennych witrazy w gérnej partii
muru, stanowigcych gtowne zrédta Swiatta. Witrazom tym odpowiada w zachodniej
Scianie okienna rozeta. Otwarte galerie kosciotow romanskich, odpowiadajgce
zamknietym emporom bizantyjskim i dostepne dla wiernych, zastgpione tu zostaty
biegngcym wzdtuz muru podtuznym tryforium, ktére nie posiada zadnego prak-
tycznego znaczenia, a tylko odcigza mur. Choér w koséciele romanskim sktadat sie
z oddzielnych jednostek budowlanych, z poszczegoinych kaplic. W katedrze
gotyckiej kaplice te stapiajg sie w jedno i tworzg zamkniety pierscien, nieznacznie
tylko odgraniczony od kosciota rzedem filarow. Transept katedry romanskiej
nie jest juz w gotyku wyodrebniony, lecz scalony z brytg kosciota.

Czytelno$¢ i materialnos$¢ architektonicznych form romanskich ustepuje w gotyku
miejsca elementom wibrujgcym, lekkim, czesto niemal przezroczystym. Koscioty
romanskie miaty jako jedyne zrodto Swiatta okna: boczne Swiatto obrysowywato
bryty i poszczegolne ich cztony, filary i ptaszczyzny. W katedrze gotyckiej nato-
miast, gdzie sciany niemal catkowicie utworzone sg z barwnych witrazy, niema-
terialne Swiatto rozprasza sie rownomiernie. W takim wnetrzu z trudem tylko mozna
okreslic pore dnia; okna jak klejnoty ptong nieziemskimi kolorami rubinow i sza-
firow. Witraze gotyckie, ktore Szekspir poréwnywat do jasnych oczu, uémiechajg
sie do nas tak szczerze, jak archaiczne posagi.

Mistrzowie gotyccy postugiwali sie tym samym budulcem, co architekci ro-
manscy, i tak samo obowigzywat ich problem stabilnosci gmachu. Dtugowiecz-
no$¢ wielu katedr gotyckich dowodzi, iz dobrze posiedli arkana statyki i ze umieli
do swych koncepcji wykorzysta¢ fizyczne wtasciwosci kamienia. Uwazajac, ze
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nalezy niwelowa¢ optyczne dziatanie architektonicznego kontrastu miedzy par-
tiami dzwigajgcymi i spoczywajgcymi, w swoisty sposob interpretowali prawo
przyciggania i z rozmyslem negowali wymienione przeciwiefnstwo.

Konstrukcje gotyckie zajmujg szczegolng pozycje w historii architektury. Na
Wschodzie kamien dziatat samg sitg swej niepodzielnej masy, niektére Swigtynie
i grobowce wykuwano wprost we wnetrzu gor. W Grecji najgtebsza istota ka-
mienia: jego wywazony cieZzar wyrazit sie w klarownej czytelnosci uktadow i bryt
architektonicznych, a takze w $wiadomym przecistawieniu sit przyciggania sitom
oporu. Takie samo ujecie zachowuje sie jeszcze czeSciowo w budownictwie
romanskim. Gotyk zbliza sie pod wielu wzgledami do architektury mauretanskiej,
lecz tworcy Alhambry za pomocg rozmigotanych ornamentéw w gestwinie
stalaktytowych sklepien przenosili cztowieka w $wiat basni i pozwalali mu zapo-
mina¢ o prawach natury. Natomiast budowniczowie gotyccy nie maskowali fi-
zycznej sity przyciggania, jakiej podlegaty ich budynki, wyprowadzali z niej
swoéj wtasny i logiczny system, z ktorego poetycki pierwiastek cudownosci
i fantastyki wynikat jako konsekwencja ostateczna.

W katedrze gotyckiej dlatego tak trudno jest wyrdzni¢ czesci spoczywajgce i pod-
pory, poniewaz 1gczg sie one w niepohamowanym dgzeniu wzwyz. kuki wspie-
rajg, sie wprawdzie na kapitelach stupow, lecz przylegajace do tych filaréw cienkie
stuzki przeksztatcajg je w wigzki kolumienek, przechodzgcych w zebra. W koncu,
na samej gorze, zebra splatajg sie, tworzgc cztero- lub szescioczesciowy szkielet
sklepien. Wspomniane kolumienki, czyli stuzki, byty w kilku odstepach podzielone
poziomo, ale poniewaz ich piony powtarzaty sie tak czesto, i tu zacierata sie gra-
nica pomiedzy podporami i sklepieniem. Wedtug niektorych pogladow istnienie
zeber gotyckich uzasadnione byto jedynie w ciggu samego procesu budowy skle-
pien i po ukonczeniu prac budowlanych ich trwato$¢ byta i tak zapewniona. Lecz
zebra miaty takze wyraza¢ site emanujgcg z catej gotyckiej architektury i przyczy-
nia¢ sie do powstania takiego artystycznego obrazu Swiata, w ktérym wszystkie
sity znajdowatyby sie w nieustannie aktywnym wzajemnym ustosunkowa-
niu.

Gdybysmy azurowe mury katedry oglgdali tylko od wewngtrz, mogtoby sie nam
zdawac, ze grozi im zawalenie — na zewnafrz jednak spajata je skomplikowana
konstrukcja. Analiza stylu gotyckiego nasuwa poréwnanie do mechanizmu
zegara, gdzie wszystkie kotka i tryby stuzg do wprawiania w ruch wskazowek.
By¢ moze, iz architekci XIX wieku, wérdd nich réwniez Viollet-le-Duc, doprowa-
dzali gotyckg logike architektoniczng do przesady, gdy przystosowywali jg do
poje¢ nowozytnych. Nie nalezy wszak zapomina¢, ze klimat wnetrza gotyckiej
katedry polega przede wszystkim na wywotywaniu efektow basniowych i ze w jej
konstrukcji wyrazit sie¢ catoksztatt doswiadczen architektonicznych tamtej epoki,
odwaga mysli Xl i XllI wieku. Czyz bowiem mogtaby zosta¢ wynaleziona przez
jakichkolwiek innych tworcow, jak przez tych réwiesnikbw Rogera Bacona,
ktory marzyt o maszynie do latania?

Nigdzie tez, tak jak w gotyku, wizualne wrazenie osiggniete w budowli nie stano-
wito tak jaskrawej sprzecznosci z metodami konstrukcyjnymi, zastosowanymi
przy jej realizacji. Nawet u Rzymian podziat budynku na cztony nie byt przepro-
wadzony w sposOb réwnie logiczny: Rzymianie pokrywali elementy konstrukcji
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Scianami, szkielet Panteonu na przyktad
osfaniajg,  mury. Rowniez architekci ro-
manscy, przy catym swym wyczuciu logiki
konstrukcji, jakie w szczegoélnosci przejawili
przy budowie warownych zamkow, nie
mogli zdecydowa¢ sie¢ na pozostawienie
tak waznego dla stabilnosci budynku szkie-
letu nie wypetnionego, na wydzielenie czesci
dynamicznych z nieruchomej masy. Bu-
downiczowie gotyccy natomiast, zgodnie
z wiasciwym im ,,zmystem analizy i by-

stroécig” (Choisy), pozostawili w swoich
budowlach jedynie ,niezbedne piekno”
(Goethe).

Kontrast silnego szkieletu z lekkim jego
wypetnieniem stat sie podstawg gotyckiej
architektury, a przejawit sie w rezygnacji
z kamiennych ptaszczyzn $cian, przebija-
nych pomiedzy stupami azurowymi prze-
rywnikami okien, w zebrowaniu sklepie-
nia, w tryforiach, wreszcie w rozpinajgcych Schemat konstrukcyjny katedry gotyckiej
sie miedzy przyporami a podstawg sklepienia tukach przyporowych, ktérych mase
zredukowano do minimum. Caty 6w uktad przyporowy, odcigzony od nadmiernej
masy réownie logicznie, jak system zebrowan, przybierat tez réwnie uduchowiony
wyglagd. | mimo iz stanowi on wyraznie konstrukcje pomocniczg, nadano mu
peten wyrazu ksztatt architektoniczny. Nie na prozno tez choér gotycki, otoczony
od zewngtrz rozchodzgcymi sie we wszystkie strony skarpami i przyporowymi
tukami, nasungt Rodinowi poréwnanie do jakiego$ fantastycznego wielonoga.
Wszystko to oczywiscie jeszcze nie oddaje zasadniczego wrazenia, jakie daje
zewnetrzny wyglad gotyckiej katedry. Fasada, znajdujgca sie zazwyczaj od strony
zachodniej, rézni sie od stron pozostatych. Budowle rzymskie, zwiaszcza Panteon
ze swym portykiem, miaty juz takze fasady, ktére przypominaty krétsze boki
peripterosu, lecz nawet w tukach triumfalnych wszystkie cztery strony uksztatto-
wane byty jednakowo. Proby zaakcentowania strony frontowej spotykamy zaréwno
w architekturze Wschodu, jak i w niektorych francuskich katedrach romanskich.
Lecz jedynie w katedrach gotyckich fasada, uwolniona niemal catkowicie od
jakichkolwiek zadan konstrukcyjnych, staje przed oczami patrzacego jak ozdobna
karta tytutowa jakiej$ ksiegi i nie ma juz nic wspdlnego z tylng strong budynku.
Tu wiasnie ujawnia sie przefomowe znaczenie sztuki gotyckiej. Budynek katedry
nie zostat pomyslany jako catos$¢ istniejgca jedynie sama dla siebie, lecz strong
frontowg, zwrécono go ku cztowiekowi, ktory ma wen wkroczy¢. Dostrzegamy
w tym wzrastajgce znaczenie ludzkiej osobowosci, kitore spotykamy réwniez
w filozofii, poezji i plastycznych sztukach przedstawiajagcych Xlll wieku.
Kompozycja fasady gotyckiej przypomina konstrukcje wnetrza. Dolna jej czes¢
wypetniona jest portalami. U wejScia witajg wchodzgcego zyczliwym spojrze-
niem, a niekiedy nawet usmiechem, posggi nadnaturalnej wielkosci, oddzielone
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od siebie za pomoca daszkéw wspornikowych. Tu, na dole, wzajemne stosunki
sg jasne, proste i dostosowane do cztowieka. Portale ujete sg jednak w ramy
wysokich ostrotukow z okienng rozetg w tympanonie: oba odrzwia przeksztat-
cajg, sie wskutek tego w jedne, wielkie, zmierzajgce wzwyz drzwi, o skali juz nie-
porownywalnej z ludzkim wzrostem. Katedry w Reims i Amiens majg jeszcze
nad archiwoltami spiczaste, ozdobne szczyty trojkgtne — wimpergi, ktore po-
tegujg, dynamike ostrotukowego portalu (podobnie jak zakreskowaniem niejed-
nokrotnie wzmacniamy kontur rysunku). Zasada ta byfa catkowicie obca duchowi
architektury starozytnej, zabiegajgcej zawsze o mozliwie najwigkszg zwarto$¢
formy i wydobycie kazdego szczegotu.

Warianty opisanych motywow architektonicznych spotka¢ mozemy i w nastepnej
poziomej strefie fasady, przy czym owo wspinanie sie w gore odbywa sie teraz
w tempie niejako przyspieszonym. W oknach powtarzajg sie¢ formy portali, lecz
o ile portale mozna jeszcze byto, przynajmniej w pewnym zakresie, mierzy¢
skalg postaci ludzkiej, w przypadku szeroko rozmieszczonych i potgczonych ze
sobg, okien jest to juz niemozliwe. Okragte okno portalu znajduje odpowiednik
w postaci ogromnej, okiennej rozety. Trzecig, strefe fasady tworzy w niektorych
katedrach francuskich galeria krolewska. Za nig, jakby porwane niepohamowa-
nym impetem, strzelajg w niebo ogromne wieze, ktére w pierwotnym zatozeniu
miaty by¢ zwienczone spiczastymi hetmami. Tu, na gorze, znow wystepujg te
same motywy co na dole, z tym ze smukto$C i przejrzysto$¢ wszystkich proporcji
zostata tu doprowadzona do granic mozliwosci.

Poszczegodlne czesci sktadowe fasady gotyckiej zachowujg swg samodzielnosc
niemal w tym samym stopniu, co czesci greckiego uktadu kolumnowego. Filaiy
po obydwu stronach portali réwniez zdajg sie wystepowac z muréw i przykryte
sg osobnymi daszkami. Wimpergi wyrastajg znacznie ponad gzymsy i przerywajg,
je. Przypory po lewej i prawej stronie okiennej rozety przechodza w mate wie-
zyczki, w ktorych stojg posagi, i wskutek tego réwniez uzyskujg pewng samo-
dzielnos¢. Wszystko to razem czyni ze $ciany zewnetrznej tto, na ktorym nawar-
stwiajg sie samodzielne motywy architektoniczne, z ktérych jednak kazdy rowno-
cze$nie wigze sie z pozostatymi. W przeciwienstwie do greckiego uktadu ko-
lumnowego zwigzek ten nie wynika z tego, ze kazdy motyw zajmuje w catosci
okre$lone miejsce; chodzi tu raczej o wspolny ruch wzwyz, ktéry przenika zaréwno
ostrofuki, jak wimpergi i wiezyczki, fiale. Konstrukcyjne zasady potaczenia poszcze-
golnych czesci nie sg dostepne postrzeganiu wizualnemu i dlatego wiele katedr
gotyckich zachowuje petnie wyrazu artystycznego nawet wowczas, gdy jedna
lub nawet obydwie wieZe pozostawaty nie ukonczone (Strasburg, Paryz). Zresztg
zadna gotycka katedra, nawet zbudowana do konhca katedra w Kolonii, nie wydaje
sie w gruncie rzeczy tak zwarta i zamknigta w sobie, jak Swigtynia grecka.

W epoce gotyku katedry byly najistotniejszym przejawem artystycznej dziatal-
nosci. Ludzie nadal mieszkali w ciasnych, ciemnych i krzywych uliczkach; domy
o stromych dachach, sktadajgce sie z kilku spietrzonych kondygnaciji, czesto drew-
niane, nieustannie wydawane byly na pastwe pozarow. Wspaniate ksztatty katedr
dumnie gérowaty nad znikomoscig, dnia powszedniego. Swigtynie greckie usytuo-
wane byly w rozlegtej przestrzeni natury na wzgoérzach, Swigtynie hinduskie —
w gestwinie lasu tropikalnego, niedostepny kosciot romanski wznosit sie na stro-
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mej skale. Natomiast katedra gotycka, jako wytwor gtownie kultury miejskiej,
pod kazdym wzgledem zwigzana byta z miastem i tylko promienie stonca, ozta-
cajgce wieczorem szare mury, wigczaty jg w nurt zycia przyrody.

Katedra romanska miata u stép panorame miasta, krolowata nad nim swymi po-
teznymi wiezami. Smukta sylweta gotycka wttoczona byta w ciasno zabudowang,
waska, a najczesciej i ciemng uliczke. Z bliska nie mozna ogarng¢ jej jednym spoj-
rzeniem, nawet odchylajgc do tytu gtowe. Za to z daleka przykuwa uwage, wy-
tania sig¢ spoza domow i prezentuje catg swg wspaniato$¢ w coraz to innej postaci.
Spadziste dachy doméw wtorujg spiczastemu hetmowi gtéwnej wiezy, w ktorym
znajduje ostateczne spetfnienie owo tak charakterystyczne dgzenie wzwyz $rednio-
wiecznych budowli. Wzajemne te stosunki przypominajg gotyckie wnetrze wraz
z jego perspektywg ostrotukowych arkad w bocznych $cianach, przechodzaca
w wielki ostrotuk w miejscu przeciecia sie dwodch naw i zakonczong jasnym chorem.

Gotycka sztuka przedstawiajgca jest $cisle zwigzana z katedrg i rozwija dalej za-
sady stanowigce podstawe jej konstrukcji. Na ogot opiera sie zresztg na kon-
trastach szkieletu budowli i jego wypetnienia, logiki i zycia, architektury i obrazu.
Ujawnia sie to przede wszystkim w sprzecznosci pomiedzy surowym i logicznym
programem ikonograficznym katedry gotyckiej a zywoscig poszczegoélnych dziet
plastycznych. Katedry gotyckie, jako wyraz artystycznej integracji architektury,
rzezby i malarstwa, sg niezwykle zfozone i zroznicowane, lecz nawet najdrob-
niejsza ich czagstka na wiele sposobéw zawsze wigze sie z catoscia.

Typ gotyckiego wystroju plastycznego uksztattowat sie zasadniczo juz w Xl
wieku, a jednym z tworcodw catego repertuaru alegorii, wokot ktérego koncentro-
wat sie rozwdj gotyckiego obrazowania, byt opat Sugeriusz. Moze niektore te-
maty po raz pierwszy zostaty wprowadzone do ikonografii w opactwie Saint-
-Denis i stamtad dopiero sie¢ rozpowszechnity. ArtySci gotyccy opierali sie czesto
na dzietach teologicznych swojej epoki, jak na przyktad na stynnym w swoim
czasie ,Speculum maius" Wincentego z Beauvais (potowa Xlll wieku). Lecz
programy ikonograficzne, zestawiane starannie, a czesto nawet pedantycznie
przez uczonych teologow, wykazywaty wiele sztucznosci. Miaty one przeksztat-
ca¢c katedre w ,kamienng encyklopedie”, w ktorej poszczegolne wizerunki
taczytyby sie jak litery w jeden wspolny tekst religijny. W niektérych wypadkach
narzucali teologowie kazdemu przedstawieniu charakter symbolu. Chcac ukazac,
jak nauki Chrystusa o$wiecaty Jerozolime, jeden z artystow z Amiens odtworzyt
posta¢ Chrystusa stojgcego przed murami miasta z lampg w reku — obraz taki
trzeba oczywiscie rozwigzywac jak rebus.

Artystom gotyckim, podobnie jak tworcom wszystkich epok, nie zawsze udawato
sie znalez¢ dla swych tematéw odpowiednig forme. Niemniej katedry gotyckie
Swiadczg o wspaniatej artystycznej wyobrazni swych autoréw. Zdumiewa nas
rozmach inwencji, ktéra w granicach zakreslonych schematem ikonograficznym
zdotata zmiesci¢ wszystkie wyobrazenia, wiadomosci, tradycje i ideaty, jakie
w $redniowieczu ksztattowaty ludzkie umysty. W poréwnaniu z przedstawicielami
klasycznej Grecji, ktorzy ograniczali sie do kregu legend o bogach i bohaterach,
ludzie Sredniowiecza byli w swej $wiadomosci nosicielami znacznie wigkszego
bagazu dos$wiadczen stuleci i wspomnien historycznych. Oczywiscie caty Nowy
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i Stary Testament, Apokalipsa, apokryfy i fragmenty starozytnych mitéw, epickie
poematy pospotu z mrocznymi ludowymi wierzeniami — wszystko to zostato
pokazane na murach gotyckich katedr. Sama tylko katedra w Chartres liczy
okoto tysigca oSmiuset posggow, a w sumie prawie dziesieC tysiecy motywow
figuralnych.

Lecz wszystkie te postaci bynajmniej nie kiebig sie w barwnym chaosie, jak w poz-
nych Swigtyniach hinduskich. Podziwiajac katedre gotyckg mamy stale do czy-
nienia z surowg, logiczng koncepcjg, ktora okresla wszystkie postaci i tematy.
Tak na przyktad ikonografia przedstawien w obramieniu okien w Chartres oparta
jest na scistym podtozu dogmatycznym: w rozecie potnocnej umieszczeni zostali
prorocy, zapowiadajgcy narodziny Zbawiciela, oraz Matka Boska; po stronie
wschodniej mamy Zwiastowanie, po potudniowej — Wniebowstgpienie, a na
fasadzie zachodniej znajduje sie zakonczenie cyklu: sceny apokaliptyczne i Sad
Ostateczny. Cata ta ikonograficzna tkanka wzbogacona zostata z artystyczng
fantazja: wtgczono tu wiele motywow, zaczynajgc od Ewangelii, a konczac na
roznych podaniach, jak na przyktad z legendy o Rolandzie w dolinie Roncevalles.
Wsrod rzezb znajdujgcych sie w Chartres spotykamy czesto te same tematy, co
na witrazach: Sad Ostateczny czy postaci Marii i prorokéw. Natomiast budujgce
przyktady zaczerpniete ze Starego Testamentu i alegorie cnét nie majg tu uzupet-
niaC problematyki dogmatycznej, lecz postawione zostaty przed oczami wiernych
jako ideaty moralne i wzory do nasladowania. W katedrze w Reims dotgczono
w XllI wieku do wymienionych motywow jeszcze cykl pasyjny z Ukrzyzowaniem
oraz Koronacje Marii w asyscie licznych postaci.

Rzezbiarze gotyccy umieli suchg materie teologicznej dogmatyki przeksztatcac
w zywe kwiaty sztuki i przeobrazaC¢ katedre gotyckg w dzwieczny chor poli-
foniczny. W najnizszej partii portalu staty zazwyczaj surowo wyprostowane
figury prorokéw, apostotow i swietych, odzianych w fatdziste szaty. Posagi byty
naturalnej wielkosci i uwydatniaty je jeszcze ciezkie daszki wspornikowe. Nad
nimi, na archiwoltach portalu, znajdowaty sie zespoty mniejszych rzezb, wsrod
ktorych rozmieszczano takze mnostwo lecgcych aniotéw, niby wysokie gtosy
wspomnianego choéru. Jeszcze wyzej, przy wiezyczkach, znajdujemy znow wielkie
postaci, a na samej gorze, jak echo strefy dolnej, zamyka cato$¢ galeria krolewska
o niewielkich, azurowych ostrotukach.

Wielka liczebnos¢ figur, ozdabiajgcych katedry gotyckie, musiata odbi¢ sie na ich
znaczeniu. Posggi w katedrach romanskich byty przedmiotami kultu, jak ikony.
Rzezbiarski wystroj gotycki natomiast spefnia zadania raczej dydaktyczno-
-rozrywkowe, podobnie jak Sredniowieczne misteria, ktore udostepniaty widzom
tresci Ewangelii lub starodawnych legend.

Przeciwstawienie szkieletu i jego wypetnienia spotykamy w katedrze gotyckiej
wszedzie, az po najdrobniejsze szczegdty. Roslinne ornamenty gotyckich kapiteli
wykazujg pewne podobienstwo do korynckich, lecz liscie nie wyrastajg tu jako
naturalne przedfuzenie trzonu kolumny; kapitel gotycki robi takie wrazenie, jakby
nagi, architektoniczny szkielet przykryto zielonymi, kwitngcymi gateziami. Roz-
poznajemy tu najrozmaitsze przyktady miejscowej flory: dab, klon, koniczyne,
fiotek i gozdzik. W dekoracjach tych przejawia sie zmyst obserwacji gotyckich
artystow oraz ich umitowanie przyrody, mimo iz natura nie znajduje tu jeszcze
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113 Legenda o $w. Eustachym, witraz w katedrze w Chartres



115 Katedra w Amiens, wnetrze nawy gtownej

114 Katedra w Reims, fasada zachodnia
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118 Kosciot Sw. Jakuba w Toruniu

117 Kosciot $w. Sebalda w Norymberdze,

116 Santa Maria Novella we Florencji
wnetrze choru




120 Zasniecie Panny Marii, tympanon w potudniowym portalu katedry w Strasburgu
Pojmanie Chrystusa, zachodnia nawa katedry w Naumburgu

121
119 Portal $w. Firmina, lewa strona fasady zachodniej katedry w Amiens
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122 Gtowa Marii z grupy Nawiedzenia, zachodni portal katedry w Reims

123 Uta, zachodni chér katedry w Naumburgu



124 Chrystus i Jan,
'zezba w drzewie z Sigmaringen

125 Peter Parler, Autoportret
w triforium katedry w Pradze

126 Klaus Sluter,
Gtowa proroka Jeremiasza,

fragment studni Mojzesza w kartuzji
koto Dijon
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Psatterz $w ‘Ludwika

127 Jefte z corkami,

128 Swieta Anna Samotrze¢, obraz ze Strzegomia




129 Mistrz Francke, Narodziny Chrystusa
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130 Zdjecie z krzyza, obraz z Chomranic

131 Pigkna Madonna z Wroctawia, rzezba w drzewie ’
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Schemat konstrukcyjny gotyckiej rozety St

petnego artystycznego uzasadnienia. Rzezbione listowie oplata te katedry,
jak bluszcz ruiny, i gdybySmy owe zielone pedy usungli, pozostatby jedynie nagi
szkielet.

Jaskrawym przeciwienstwem tych delikatnych, roslinnych pedow jest gotycki
ornament geometryczny, ktéry w architekturze odegrat role szczegolnie doniosts.
Kamieniarze gotyccy umieli ku¢ bezbtednie. Jasno $wiecace, barwne witraze
okiennej rozety Notre-Dame w Paryzu wpuszczono w sztywne ramy wzoru geo-
metrycznego. Rozeta gotycka byta réwnoczes$nie ornamentem i wyobrazeniem
»mistycznego nieba", tego samego kregu, o ktérym Dante wspomina w ostatniej
piesni Raju. Okragty 6w otwoér okienny nazywano takze ,Kotem Katarzyny",
dla upamietnienia jej meczenstwa, albo ,Kotem Sgdu Ostatecznego”.
Niematerialnoscig, swojg, przewyzszajgcg nawet geometryczne ornamenty maure-
tanskie, przypomina owa rozeta péznogotyckie sklepienia, tak zwane wachlarzowe.
Artysci gotyccy dlatego tak chetnie stosowali motyw wielolistny, ze wchodzgce
w jego sktad kotfa nie sg catkowicie zamknigte i nalezy niejako w mysli dopetni¢
sobie ich kontury. W ksztatcie rozety przejawit sig wyraznie spekulatywny cha-
rakter Sredniowiecznego sposobu myslenia. Porownujac rozete gotyckg z geo-
metrycznym ornamentem islamu, widzimy, ze zbliza je do siebie niespokojny
rytm linii i niematerialno$¢ form. Lecz w ornamencie mauretanskim ruch polega na
niespokojnym migotaniu rozedrganych zygzakéw, podczas gdy w rozecie go-
tyckiej wszystkie linie rozmieszczone sg wedtug czytelnego porzadku. Kazdy
motyw ornamentalny wywodzi sie zawsze z innego, a niewielkie kota na skraju
podporzgdkowane sg catosci. Okienna rozeta gotycka sprawia wrazenie dosko-
nalszej i lepiej zorganizowanej. Mozna stgd wyciggng¢ wniosek, ze antyczne
pojecia kosmosu i jego fadu zostaty artystom $redniowiecznym przekazane
w stopniu znaczniejszym niz artystom muzutmanskim.

W konstrukcji kazdego gotyckiego posggu, w kazdej kompozycji witraza lub
ptaskorzezby uderza nas zawsze dbato$¢ o powigzanie poszczegolnych dziet
plastycznych z catoksztattem gotyckiej katedry. W szkicownikach Villarda de
Honnecourt wyraznie wida¢, z jakim uporem podejmowat on proby objecia Scisle
geometrycznymi ksztattami najrozmaitszych przedmiotow, postaci, twarzy ludzi,
zwierzgt. W niektorych wypadkach udawato mu sie to niezle, w innych musiat
naturze zadawac gwatt. Moze kabalistyka cyfr i wiara w tajemne znaczenie tréjkata
i kota byta dla artystéw gotyckich podniets, skfaniajgcg ich do wynajdywania
tego rodzaju geometrycznych prawidtowosci. Co prawda, dazenie do abstrakcyjnej
regularnosci cechuje nie tylko sztuke gotyckg — spotykamy je réwniez na Wscho-
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dzie. Artysci gotyccy byli jednak w swych poszukiwaniach bardziej konsekwentni
i lepiej zdawali sobie sprawe z niewspotmiernosci zywych ksztattow i geometrycz-
nych schematow.

W poréwnaniu z romanskg rzezbg monumentalng posag gotycki wydaje sie
swobodniejszy i bardziej samodzielny, a jego pion dobrze si¢ wigze z architekturg.
W przeciwienstwie do kolumnowych figur katedry w Chartres, posagi na fasadach
w Reims i Amiens wykazujg swobode, jakiej nie znata przedgotycka sztuka chrzesci-
janska, nawet ksztatty ciat rysujg sie pod szatami. Co prawda, daleko tu do owej
Swiadomej sity wyrazu, jaka przenikata wiekszo$¢ postaci antycznych, nie mozemy
nawet rozpozna¢ nogi, na ktorej figura sie opiera, natomiast linia nogi wysunietej
do przodu stapia sie zazwyczaj z faliScie uktadajgcym sie ptaszczem. Postawa
figury sugeruje przez to ledwo dostrzegalny, posuwisty ruch, ktory z kolei przechodzi
w splot ostrotukéw fasady. Mozna by powiedzie¢, ze odzwierciedla sie tu nie
tyle fizyczna egzystencja cztowieka, jego realna sytuacja, ile raczej przejawiajg, sie
na zewngtrz sity duchowe. Rozumne, energiczne, miekko modelowane twarze
nawigzujg do wzorow plastyki romanskiej, lecz statua gotycka jest mtodzienczo
wysmukta, a jej powsciggliwa poza, przy ptynnym rytmie fatd odziezy, mowi o silniej
juz rozwinietym poczuciu ludzkiej godnosci i wiekszej psychicznej wrazliwosci.
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Villarda de Honnecourt, Xl w.

Uroczysta powaga spokrewnig posggi z Reims z typem bohatera spotykanego
w literaturze zachodniej Europy Xl i Xl wieku.

Do uznania mestwa i gotowosci do czynu za najwigksze cnoty rycerza dotgcza
sie obecnie zainteresowanie jego zyciem wewnetrznym. Juz w samym zaraniu
Xl wieku, w ,Piesni Nibelungow”, przy okazji spotkania z Krymhildg, opisane
zostaty wszystkie ptomienne uczucia, jakich Zygfryd doznaje na widok kobiecej
urody. W ,Tristanie i Izoldzie", rowniez z Xlll wieku, znajdujemy szczegoGtowg
relacie z nieodpartej sity mitosnej tesknoty, jaka ogarneta dwoje mtodych ludzi.
Wolfram von Eschenbach przedstawia w ,Parsifalu” proces dojrzewania cha-
rakteru swego bohatera i kfadzie tym samym podwaliny pod rozwoj tego rodzaju
powiesci, jaki pozniej zdobyt wielkg popularno$¢ w catej Europie. Mito$¢ wcigz
jeszcze opiewana jest w dawnych, przejetych od Prowansalczykow, petnych
kurtuazji formach, lecz ptongcy namietnoscig cztowiek juz obserwuje, co sie¢ w nim
dzieje, i w samym sobie odkrywa ogromny $wiat wrazen i przezyé. W tym wiasdnie
dostrzegamy réznice z lirykg antyczng, Tworcy starozytnych erotykow, jak Alkajos
lub Safona, sktadali jedynie wyznania swych uczu¢, natomiast samej mitosci
nigdy nie obserwowali i nie opiewali tak wnikliwie. '

Wsrod rzezb katedry w Reims znajdujg sie posagi kaptana i rycerza w uroczystej
postawie komunikujgcego. Kaptan z namaszczeniem podaje $wiety dar, opancerzo-
ny mezczyzna skfada natomiast rece, jakby korzyt swa site przed autorytetem
Kosciota. Figura rycerza nosi.znamie pewnej kurtuazji i przywodzi na my$l boha-
terskg postac z francuskiego wiersza ze schytku XIl wieku pt. ,Mut nieokietzany”.
Dla lepszego zwigzania figur kaptana i rycerza rzezbiarz umiesci) je w gtebokich
niszach i pograzyt je w cieniu (takiego ujecia nie spotykaliSmy ani w sztuce an-
tycznej, ani na Wschodzie), cho¢ co prawda zwarto$¢ kompozyciji i problem
odtworzenia wzajemnych stosunkéw obydwu postaci nieco ucierpiaty wskutek
tego, ze rozdziela je gotycka konstrukcja architektoniczna.

Jeszcze jeden krok w kierunku obrazowej kompozycji reliefu uczynit twérca scen
pasyjnych z potnocnego choru katedry w Naumburgu. Pominieto tu wszystko,
co w Ewangelii ma charakter nadnaturalny lub tajemniczy, podkre$lono za to
potege ludzkich namietnosci, jesli nie najbardziej brutalnych instynktéw. Chrystus
ukazany jest jak prosty cztowiek, ktory cierpliwie przyjmuje swoje cigzkie przezna-
czenie. Cizba wokoét Chrystusa przedstawiona jest na sposéb rubaszno-ludowy.
W scenie Pojmanie Chrystusa na pierwszy plan wysuwa sie Piotr, ktéry ogromnym
mieczem ucina Malchusowe ucho, podczas gdy ktorys z zotnierzy chwyta Chrystusa
za szate. Charakterystyka poszczegolnych postaci jest trafna i wyrazista. Postawa
Chrystusa wydaje sige bierna, lecz jego moralna wyzszo$¢ nie moze budzi¢ zadnej
watpliwosci. Dzieki wielowarstwowej kompozycji i $wiattocieniowi znakomicie
zostato uwydatnione wspodtdziatanie ttumu. Rzezbiarzowi z Naumburga udato
sie dobrze uwydatni¢ ludzkie cechy, cho¢ nie oszczedzit im pewnej dozy pospolitej
burleski.

Rzezbiarze gotyccy Xlll wieku celowali w przepigknych postaciach kobiecych.
Spotykamy je wszedzie, najczesciej bedg to wizerunki Matki Boskiej. Mozliwe,
iz niestychanie w XlII wieku rozwiniety kult maryjny w jaki$ sposéb nawigzywat do
poezji rycerskiej. Delikatna, petna wdzigku Maria siedzi zazwyczaj na tronie
i usmiecha sie do Dziecigtka lub w scenie koronacji schyla gtowe przed Chrystu-
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sem. Urzekajgce sg rowniez dwa posagi z konca Xlll wieku w katedrze sztrasbur-
skiej, przedstawiajgce Kosciot i Synagoge. Te dwie kobiece figury sg wyrazem
odmiennych ludzkich charakterow. Przydane im atrybuty: krzyz i kielich w rekach
postaci symbolizujgcej Kosciot oraz ztamana widcznia i chusta, przestaniajgca
oczy Synagogi, nie majg tu znaczenia decydujgcego. Kosciot — to postac
o otwartym, zyczliwym i promieniujgcym ufnoscig spojrzeniu, odziana w szaty
miekko i rytmicznie falujgce, uosobienie pozytywnego ideatu kobiecosci. Syna-
goga — z ciatem spiralnie wygietym w skomplikowanym, petnym sprzecznosSci
ruchu i rwgcym rytmie linii — moze by¢ uznana za symbol niestatosci. Nawet fatdy
szat, opadajgce raz spokojnie, to znow gwattowniej, uzupetniajg i dodajg zywosci
charakterystyce tej postaci. Trzynastowieczny tworca nie mogt oprze¢ sie po-
mystowi ukazania alegorii cnoty i zbtgkania pod postacig urzekajgco pieknych
kobiet.

Posta¢ Marii z Nawiedzenia w Reims nalezy do najszlachetniejszych dziet rzezby
gotyckiej. Wielki to musiat by¢ artysta, ktory tak umiat potgczy¢ klasyczny, grecki
ideat kobiecej urody z czysto $redniowiecznym pojeciem pokory i godnosci.
Po raz tez pierwszy po tysigcletnim panowaniu ujetych frontalnie i trwajgcych
w zachwyceniu postaci Swietych przywrocone zostato do praw spokojne pigi-no
klasycznego profilu, regularna krggto$¢ gtowy i harmonia ryséw. Co prawda,
ten sen o Helladzie owiewajg tu uczucia na wskro$ mediewalne: wzruszajgca
czysto$¢ Dziewicy, tagodno$¢ i onieSmielenie jej spojrzenia to cechy w plastyce
antycznej niespotykane, lecz w petni uzasadnione w kulturze $redniowiecza.
Réwniez i Niemcy sa ojczyzng dziet gotyckich o $wiatowym znaczeniu historycz-
nym. Wsrdéd posggow fundatorow w chorze katedry w Naumburgu wyroznia sie
posta¢ Uty, jako doskonale wyrazony rycerski ideat kobiety w specyficznie nie-
mieckim ujeciu. Artysta z Reims podporzadkowywat jeszcze cechy indywidualne
ogoOlnemu uktadowi posggoéw w portalu, natomiast rzezbiarz naumburski pod-
kresla charakter twarzy Uty i kobiecy wdzigk przez skontrastowanie jej z grubo
ciosang postacig mezczyzny. Rzezby z Reims odpowiadajg ogdinym, klasycznym
normom piekna. W Naumburgu nie ma juz $ladu klasycznej regularnosci, pocigga
nas natomiast silne zycie wewnetrzne i wymowa rozmarzonego spojrzenia. Szata
nie powtarza juz, jak w Reims, ptynnych linii gtowy, lecz jest ciatu przeciwstawiona.
Uta stara sie zastoni¢, gtowa jej wyziera zza podniesionego kotnierza. Uduchowie-
nie tej gtowy nasuwa poréwnanie z dzietami p6znego antyku i Dalekiego Wschodu.
Lecz podczas gdy Budda zdradza obojetnos¢ dla spraw Swiata doczesnego,
a w poznych portretach rzymskich psyche przyttumia cielesnos$¢, w postaci Uty
pierwiastek duchowy zwigzany jest nierozerwalnie z catg osobowos$cia, a sita
ducha dyktuje jej kontakty z otoczeniem. Chrzescijanska pokora przeobraza sie
tu w dumne, rycerskie potwierdzenie wtasnej Swiadomosci.
W sztuce XlIl wieku zréznicowanie spoteczne jest wyraznie dostrzegalne. W epice
opiewano jeszcze bohaterskie czyny i powtarzano stare ludowe podania. Szlachecka
poezja dworska poswigecona byta petnym uroku dziejom nieustraszonych rycerzy,
ich gorliwej stuzbie mitosnej. Poezja mieszczanska zawierata elementy szyderstwa,
czesto takze budzita zgorszenie, a tematy czerpata z zycia codziennego. Takze
ow plebejski nurt wtgczony zostat do ikonografii katedr gotyckich. Ludzie z XllI
stulecia umieli taczy¢ sprawy wznioste z wesotym, a nieraz wrecz bluznierczym
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zartem. W misteriach posyjnych wystepowato zazwyczaj kilka postaci charak-
terystycznych, jak na przyktad petna kokieterii Maria Magdalena lub rubaszni
zotnierze. Dystans, jaki dzieli rycerza i kaptana z Reims od scen pasyjnych w Naum-
burgu, jest réwnie wielki, jak pomiedzy rycerskg uprzejmoscig i chtopska ru-
basznoscig. Rzezby katedr gotyckich miaty ukazywa¢ caty Swiat, jego strony
wznioste na rowni z pospolitymi, krolestwo kaski na rowni z krélestwem Natury.

Do rzezby sakralnej katedr gotyckich wprowadzano rodzajowe sceny pracy chto-
pow na polu. Z zatozenia byty to ilustracje poszczegoinych por roku i miaty zna-
czenie wytgcznie alegoryczne. W przedstawieniach tych artysci gotyccy przejawiali
wielkg bystros¢ i zmyst obserwacyjny, potrafili tez za pomoca jednej postaci
lub jednego elementu scharakteryzowac catg pore roku. Brak jednak owym go-
tyckim scenom gteboko ludzkiego wyrazu, tak znamiennego dla obrazéw ro-
manskich o podobnej tresci. Dodajmy, ze nic prawie nie tgczy wytwornej postaci
rycerza z wizerunkiem ciezko pracujgcego wiesniaka.

Sceny Sgdu Ostatecznego (Reims i Bourges) zdradzajg, nie tylko zmyst obserwacji,
lecz takze wyostrzone poczucie humoru swych twércow. Widocznie wyobrazenie
piekielnych meczarni nie budzito juz wowczas wsrod wiernych takiego przera-
zenia, jak w Xl i XIl wieku. Diabty sg tam karykaturami aniotéw, skrzydta wyrastajg
im ponizej plecow. Grzesznicy wygladajg jak mate, zabawne potworki i wywotujg,
raczej usmiech niz wspotczucie: strojg przer6zne miny i wykonujg $mieszne ta-
mance. Czesto w postaciach grzesznikdw ukazywano kroélow, biskupow, mnichéw
lub bogaczy.

Maszkary gotyckich katedr zatracajg teraz stopniowo swojg demoniczng site.
Chimery, ktére siedziaty na najwyzszej balustradzie kosciota i ogarniaty ztym
spojrzeniem rozposcierajgce sie przed nimi miasto, zastgpione zostajg postaciami
jakich$ osobliwych zwierzgt, ktérym artysta czesto nie uzycza zadnego specjal-
nego alegorycznego znaczenia, nadaje im tylko ksztatt zewnetrzny, obdarza je
charakterem, a nawet usposobieniem. Villard de Honnecourt z duma zaopatrzyt
wizerunek lwa formutg ,,au vif", jak gdyby oglagdat to osobliwe zwierze in natura,
cho¢ oczywiscie rysowat z wyobrazni.

Dzieki wyzej opisanym cechom katedra gotycka byta o wiele bardziej r6znoraka
niz Swigtynia grecka i oddziatywata za pomocg wiekszych kontrastow. Wszystkie
hieratyczne posagi w $Swigtyni greckiej, jej przyczétki i nawet metopy przepajat
ten sam duch mimo catego bogactwa tematow. Natomiast w katedrze gotyckiej
skupienie przeplata sie z emocjonalnym poruszeniem, wznioste wystepuje na
przemian z pospolitym, odswietne pigkno z szarg codziennoscig lub nawet jej
wykos$lawieniem. Wszystko to razem wigze sie w rozlegtym Swiecie gotyckiej
budowli.

Podobnie jak mozaika najlepiej wyrazata istote malarstwa bizantyjskiego, tak
barwne witraze najbardziej odpowiadaty charakterowi sztuki gotyckiej. Wsrod
najstarszych nalezy wymieni¢, pochodzgce jeszcze z Xl wieku, witraze z katedry
augsburskiej, natomiast najpiekniejsze z powstatych w wieku Xlll znajdujg sie
w Chartres, Bourges i krolewskiej kaplicy Sainte-Chapelle w Paryzu. Czesto po-
wtarzajg sie w nich motywy kompozycyjne przypominajgce miniatury z epoki ro-
manskiej, lecz z ducha blizsze sg jednak gotyku. Mowig nam zaréwno o inwencji
artystéw gotyckich, jak i o ich odwadze, z jakg podejmowali prace w tym materiale.
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Witraze sporzgdzano z barwionych kawatkow szkta, potgczonych otowianymi
oprawkami. Technika ta miata wiele zalet, taczac bowiem efekty kolorystyczne ze
Swietlnymi, nadzwyczajnie ozywiata malowidfo.

Witraze gotyckie iskrzg sie jak najprawdziwsze szlachetne kamienie — poréwnanie
to nasuneto sie juz zresztg Wolframowi von Eschenbach. Wiasciwe im barwy
Swietlistej czerwieni, zéfcieni, zieleni i btekitu odrywajg sie czesto od konturow

i niekiedy nie stuzg w ogole zadnemu przedstawieniu, tylko po prostu Swiecs. i

Oczywiscie o iluzji tréjwymiaru lub gtebi przestrzennej nie mogto by¢ w witrazach

mowy i dlatego niemal wszystkie witrazowe kompozycje mieszczg sie w kregu |

sztuki ornamentalnej. Natomiast barwa witrazy tak sie ma do najbardziej chocby
jaskrawej i najjasniejszg farbg pociggnietej powierzchni, jak melodyjny dzwiek

do przyttumionego szmeru. Kolory witrazowe drgaja, migocsg, i zyjg w nasycajacych |
je promieniach stonca. Ludzi i $wietych, rosdliny i zwierzeta, bitwy i polowania —.

dostownie wszystko umieli mistrzowie witraza pokazywa¢ za pomocg tych pto-
miennych, wspaniatych barw, w jakich $wiat widzi tylko dziecko i poeta.

Totez gotyckie witraze urzekajg juz samym pieknem swej substancji — jasnoscia, ]

przejrzystoscig, i SwietlistoScig koloréw. | jak w budowli gotyckiej $SmiatoS¢ kon-
strukcji, tak z kolei w witrazu gotyckim zachwyca nas niezwykte przeistoczenie
szkfa w obraz. Jest to sztuka jedyna w swoim rodzaju, tak samo jak greckie
malarstwo wazowe, bizantyjska mozaika lub wioski fresk. Okragta, heraldyczna
kompozycja przeksztatca scene z zycia $w. Eustachego Placyda w Chartres
w misterium petnego znaczen i tresci spotkania wszystkich uczestnikow tego
wydarzenia. Dzieki takiemu ujeciu jelen i kon stajg sie istotami rozumnymi, poja-
wienie sie bfogostawigcej reki znajduje catkowite uzasadnienie i w oczach naszych
mysliwy Placidus przemienia sie w meczennika Eustachego. Ofowiane ramki
spefniajg juz nie tylko pomocnicze zadania techniczne, lecz zarazem tworzg, piekny
splot ornamentalny, dobrze zwigzany z okrggfg ramg i podkreslajgcy migotliwos$é
barw. Osobliwy $wiat sztuki witrazowej dopuszcza pomijanie kolorytu lokalnego
na rzecz tonéw o najzywszej sile wyrazu. W witrazu z Chartres jasne réze jelenia
i konia uzupefnia szmaragdowa zielen pfaszcza Swietego, a granatowe tto caty
obraz rownowazy.

W poréwnaniu ze sztukg romanskg w stylu gotyckim uderza nas jednorodno$¢
wykrystalizowanych form, jest to zarazem styl od romanskiego dojrzalszy i bardziej
nosny. W katedrze, poczynajgc od jej wystroju rzezbiarskiego i witrazy az po
ottarze, krucyfiksy, fawy dla wiernych, okucia mszatéw i miniatury, wszystko
podporzgdkowane jest jednemu stylowemu prawu. Takze i zabytki Swieckie,
pojawiajace sie coraz liczniej wraz z rozwojem kultury miejskiej, noszg pietno
tego samego stylu. Znamionuje ono paface i ratusze, hale targowe i szpitale,
domy mieszkalne, mosty i bramy, a takze wyposazenie wnetrz od kominkow,
szaf, krzeset i strojow az po ozdobne szkatuty i wykwintne figury szachowe.
Wazne miejsce, jakie w rozwoju stylu gotyckiego zajmowaty budowle sakralne,
tym sie motywuje, ze katedra najlepiej uzasadniata istnienie wysokich, spiczastych
dachow, wiez i wielu innych elementow gotyckiej architektury. Elementy te
wykorzystywano pozniej, cho¢ nie bez trudnosci, w budownictwie uzytkowym.
Nie nalezy tez zapominac¢, ze wszystkie zabytki gotyckie znamionuje charaktery-
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styczna strzelisto$¢, nadzwyczajna smuktos¢ ksztattow, subtelnos$¢ wygietych
linii oraz filigranowa azurowo$¢ ornamentu. Dziefa sztuki gotyckiej ujawniajg
wielki kunszt swych tworcow, elegancjg za$ znacznie przewyzszajg wytwory
stylu romanskiego. Warto tu wymieni¢ ciezkie, odlewane z brgzu lichtarze lub
prace z emalii (Limoges), pochodzace z Xl i XIll wieku. Artysci epoki gotyku
doskonale sobie radzili z podporzgdkowaniem materiatu koncepcji, przy czym nie
dbali o wydobycie charakteru tworzywa, niezaleznie od tego czy byto nim ztoto,
czy tak wowczas popularna ko$¢ stoniowa, czy zwykte drewno. Przy tym nawet
tak mate przedmioty, jak delikatnie rzezbione wota, powtarzajg wizerunek catej
gotyckiej katedry, nie brak im zazwyczaj ani wiezyczek, ani fial czy azurowych
ornamentow roslinnych.

Katedre gotyckg nazwano kamienna, encyklopedig, Wiktor Hugo w swoim ,Dzwon-
niku z Notre-Dame" porownuje jg z gigantyczng ksiega. | nawzajem, wspaniaty
gotycki rekopis pod niejednym wzgledem przypomina budowle. Odchodzac
od przyciezkiej nieco okazatosci manuskryptéw ottonskich i romanskich, przy-
biera posta¢ bardziej subtelng i elegancka, a zarazem bardziej czytelng. Dtugie,
waskie szpalty tekstu, podobne do gotyckich wiez, obrzezone sg ornamentem,
ktory stanowi gtéwny element catej kompozycji: cienkie wici bluszczu otaczajg
motywy architektoniczne i, wydtuzone, wysuwajg sie poza tekst, ozywiajac stronice.
Wielofigurowe ilustracje stapiajg sie¢ z ornamentem lub inicjatem w tym samym
niemal trybie, w jakim tgczyty sie z architekturg kosciota gotyckie posagi i motywy
zwierzece, w ktorych wyczuwali$my echo sztuki zdobniczej ludéw barbarzynskich.
Na kazdej karcie znajdujemy inicjat, czerwony lub niebieski, uswietniony po-
tyskiem ztocen i wyszukanym znakiem gotyckiej kaligrafii. Nerwowym, ostrym
rytmem dekoracji réznig, sie ksiegi gotyckie zasadniczo od spokojnej, klasycznej
klarownosci obrazéw z rekopisow bizantyjskich. Na Zachodzie nigdy juz pozniej
manuskrypt, ani nawet druk, nie doréwna ksiedze gotyckiej doskonatoscig, i jedno-
litoScig dojrzatego stylu dekoracyjnego.

Gotycka miniatura ksigzkowa osigga szczytowy punkt rozwoju w Xl wieku,
a najlepsze jej przyktady powstaty w kregu szkoty paryskiej. Jako prawdziwe
arcydzieto wymieni¢ tu nalezy Psatterz $w. Ludwika. Wszystkie miniatury Psatterza
ujete sg w ramy tego samego motywu architektonicznego, wskutek czego caty
cigg przedstawiajgcy zyskuje nadzwyczajng jednolitoS¢. Postaci odznaczajg sie
nader wdzieczng, ruchliwoscig, a miekko ptyngce, wyginajgce sie kontury tgczg
sie wzajemnie. Warto przy tej okazji przypomniec¢, ze w miniaturze perskiej wszystkie
postaci rzucane byty na ptaszczyzne osobno, jak jaskrawe kwiaty.

Ta ptynno$c, z jakg faczg sie linie miniatur gotyckich, wzmacnia spoisto$¢ obrazu
i na swoj sposéb wyraza wewnetrzne sity, ukryte w przedmiotach. Jest to jednak
zywo$¢ form wyabstrahowanych, ktéra nie udziela sie na ogot przedstawianej
akcji. W Spotkaniu Jefty z corkg ukazany zostat zwycieski krol, ktory ztozyt slubo-
wanie, iz uczyni ofiare z tego, co napotka najpierw wracajgc do domu, i niezmiernie
sie zafrasowat, gdy ujrzat wtasng corke wychodzgcg mu naprzeciw. Na miniaturze
widzimy, jak rwie na sobie szaty, lecz nic poza tym gestem nie wyraza dramatu
owej chwili. Delikatne i smukfe, niemal botticellowskie dziewczeta, konia w szyb-
kim ktusie i rozmigotany wzér ostrotukéw przenika ten sam réwnomierny rytm, przy
czym zadna posta¢, zaden ruch nie zostat dobitniej zaakcentowany. Podobng,
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wdzieku najpiekniejszych katedr francuskich i tego poczucia umiaru, jakim kie-
rowali sie budowniczowie katedr w Reims i Amiens. Bardziej jeszcze surowe i oschte
sg katedry angielskie z XIV wieku, z fasadami gesto pionowo pocztonowanymi
i skomplikowanymi, wyszukanymi sklepieniami gwiazdzistymi lub wachlarzo-
wymi (grobowiec Henryka VII w Windsorze). Architekci angielscy wykazali
tu maksimum inwencji, jednak kosztem wielu wartosci artystycznych.

Gotyk hiszpanski rozwijat sie niejako poza obrebem zasadniczego nurtu stylowego.
Przedostat sie¢ do Hiszpanii z Francji i najpetniejszy swoj wyraz znalazt w tak wspa-
niatych budowlach, jak katedry w Burgos lub Leon. Mauretanski, azurowy ornament
zwigzano tu z zebrowymi sklepieniami gotyckimi, lecz ta odmiana stylowa nie
przekroczyta granic Hiszpanii. W XIII i XIV wieku gotyk rozpowszechnit si¢ w catej
zachodniej Europie, w Niderlandach, Skandynawii, Czechach i w Polsce. Na
Wschod przeniesiony zostat przez krzyzowcow; zabytki gotyckie spotykamy rowniez
na wyspach greckich.

Wielkie znaczenie historyczne majg, dzieje rozwoju gotyku w Italii. Wptywy fran-
cuskie torowaty tu sobie droge z wiekszymi oporami niz w Niemczech. Jeszcze
w XlII wieku zachowywaty sie¢ we Wtoszech tradycje stylu romanskiego i dziedzi-
ctwo klasycznej starozytnosci. Wiosi, jesli juz nawet przejmowali zasady gotyckiej
konstrukcji, przeksztatcali je konsekwentnie i zmieniali omal nie do poznania.
Ow przeksztatcony gotyk stat sie podstaws catego dalszego rozwoju wioskiéj
sztuki. W $wigtyniach witoskich, na przyktad w Santa Maria sopra Minerva
w Rzymie (budowa rozpoczeta w 1280) czy Santa Maria Novella we Florencji
(poczatek budowy w 1283), godne sg uwagi szeroko otwarte, spokojne wnetrza
oraz gtadkie powierzchnie Scian ujete w ramy cienkich stuzek i wyraznie podzielone
gzymsami. Pozycje wyjgtkowg zajmuje Siena, gtéwny osrodek gotyku w lItalii.
Natomiast gotyk w Weneciji, dokgd przedostat sie z Pétnocy, zatracit swe roz-
poznawcze cechy niemal catkowicie.

Powstata najwczesniej fasada Patacu Dozow odbija sie w wodach laguny i mimo
azurowych arkad ostrotukéw i barwnego wzoru ceglanych muréw odznacza sie
zdumiewajgcg, czytelnoscia, spokojnych form, ktora wywodzi sie chyba z tradycji
rzymskich. Mur wydaje sie lzejszy dzieki otwartym arkadom, ktorych rytm pod-
kreslaja, szeroko rozmieszczone, wielkie ostrotukowe okna i znajdujgce sie pomiedzy
nimi mate, okragte okienka. W XV wieku budowniczowie weneccy doprowadzili
do konca koncepcje swych poprzednikéw i uzupetniajgc fasade Patacu Dozow
jeszcze jednym skrzydtem, nadali catosci budowli petng brytowatos¢. W Italii
spotka¢ mozna wiele wspaniatych zabytkow z Xlll i XIV wieku, powstatych pod
wptywem gotyku. Lecz nie byt to styl, w ktérym talenty wtoskich artystéw wypo-
wiedziaty sie najdoskonalej i w czasie gdy architekci we Wfoszech postugiwali
sie jeszcze formami gotyckimi, wtoscy malarze i rzezbiarze wkraczali juz na nowe
drogi rozwoju sztuki.

W Xl wieku w sztuce gotyku czotowe miejsce zajeta architektura, natomiast
rzezba, malarstwo i sztuka stosowana znacznie dtuzej zachowywaty znamiona
stylu romanskiego. Dzieta stworzone we Francji na przetomie Xll i Xlll stulecia
mozna by poréwna¢ z surowym stylem sztuki greckiej V wieku. Z poczgtkiem
Xl wieku powstajg, jako szczytowe osiggniecia gotyku, budowle w Reims,
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Amiens, Paryzu, Chartres i Bourges we Francji oraz w Bambergu, Naumburgu,
Strasburgu i Fryburgu w Niemczech. Lecz juz w tych zabytkach, podobnie jak
w dzietach greckich.z konca V wieku, dostrzec mozna pewne zjawiska zapowia-
dajgce schytek, nie zamaskowany nawet najdoskonalszym wykonaniem.
Sztuka gotycka, mimo iz uksztattowata sie we francuskich posiadtosciach krélew-
skich, ulegta jednak znacznym wptywom poteznej kultury mieszczanskiej XIl wieku.
We Francji wiek XllI byt okresem umacniania sie wtadzy krolewskiej. W swej
walce z feudalnymi panami krol opierat sie na miastach, lecz ogromny aparat
administracyjny i dwor wyciskaty pietno na rozwoju catej kultury; sztuka stawata
sie coraz bardziej arystokratyczna i oddalata sie od wielkich zadan spotecznych,
wyrazonych w gotyckich katedrach. Juz w wielu posggach w Reims dostrzec
mozemy nadmierne wysubtelnienie form, wyszukane pozy i sztuczne usémiechy —
widocznie artysci mieszczanscy zaczynali juz ulega¢ wptywom dworskim. W ma-
larstwie Xlll i XIV wieku przejawia sie¢ to pewnag manierg linearng.

Zmiane gustow epoki stwierdzamy réwniez w stynnym ,Roman de la Rose™
cze$¢ pierwsza, napisana w potowie XllI wieku, jest Swieza, uczuciowa i ser-
deczna; w ciggu dalszym, powstatym w pot wieku podzniej, przewazajg chtodne
kalkulacje rozumowe, wymys$ine alegorie, moraty i rozprawy. Wojna stuletnia
(1337—1453) dokonata we Francji straszliwego spustoszenia. Wiek XIV okazat
sie dla rozwoju kulturalnego kraju mato owocny. Tradycje gotyckie byty wpraw-
dzie jeszcze dos¢ silne, lecz nie mogty uchroni¢ sztuki przed degeneracjg. W archi-
tekturze powstat podowczas tak zwany styl ,flamboyant™ o przecinajacych sie
osobliwych formach, bogatej grze $wiattocienia i juz nadmiernym rozdrobnieniu
ornamentu. W ksiestwie Burgundii i w pétnocnej Francji w tym wtadnie stylu
wznoszono wiele budowli. W rzezbie spotykamy szczegolnie czesto postaci
wygiete w ksztatt litery ,,S", o przesadnych, niczym nie usprawiedliwionych ru-
chach.

Bardziej pomys$iny przebieg miat w XIV wieku rozwoj gotyku w Niemczech. Typ
kosciota halowego wyszedt wprawdzie z Francji, rozwingt sie¢ jednak w Niem-
czech w pewien okreslony sposob (Gmiind, Dinkelsbiihl, Norymberga). Z miast
hanzeatyckich nalezy tu wymieni¢ Lubeke, Rostock i Gdansk. Owe halowe kos-
cioty byly zazwyczaj dzielone na trzy czesci dwoma rzedami filaréw, lecz rozsta-
wianych w tak znacznej od siebie odlegtosci, iz cate wnetrze wydaje sie jednym
tylko pomieszczeniem, swobodnie otaczajgcym podpory ze wszystkich stron.
Zebra sklepienia tworzg wzér siatkowy o drobnych oczkach, zapowiadajgc niejako
pozniejsze ptaskie stropy kasetonowe. W tym potgczeniu nawy $rodkowej z bocz-
nymi przejawiaty sie nowe formy zycia koscielnego: przezwyciezanie nieprzekra-
czalnego dotgd dystansu pomigdzy klerem i wiernymi nadawato budowli charakter
bardziej $wiecki. Jednoczesnie nowy smak artystyczny wyrazat sie rezygnacjg,
z niepohamowanych, dynamicznych form na rzecz wnetrza potraktowanego
jako jednolita, trojwymiarowa przestrzen, niewzruszona w swym spokojnym by-
towaniu.

W rzezbie niemieckiej z XIV wieku sktonno$¢ do wyrazania gwattownych namiet-
nosci prowadzi czesto do znieksztatcania form organicznych. Lecz w najlepszych
dzietach z tego okresu, jak na przyktad w drewnianej grupie przedstawiajgcej
Chrystusa z apostotem Janem, umiar zostat zachowany. Tematyczne ujecie owej
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fragmentaryczno$¢ skupia uwage patrzacego na wzruszajgcym, najwazniejszym
momencie catej sceny, cho¢ jednoczesnie wyrywa jg z petnego koscielnego pro-
gramu ikonograficznego. Chrystus z mitoscig i spokojem patrzy na sktaniajgcego
sie ku niemu Jana, ukazano tu raczej przeczucie przysztych cierpien niz same cier-
pienia. Grupy takie przeznaczone byty do kaplic, jako przedmioty kultu i cichej,
samotnej modlitwy. Postaci zwigzane sg miekkim rytmem zaokrgglonych, niemal
ptynnych linii, przy czym zerwany zostat kontakt wyizolowanej grupy z architek-
turg, sciany. W tym wtasnie dostrzegamy otwieranie si¢ nowych perspektyw, ktoére
miaty wyznaczy¢ dalszy rozwoj sztuk plastycznych na Zachodzie.

Historia sztuki w gotyku widzi nastegpny, po stylu romanskim, szczebel rozwoju
artystycznego. Sztuka gotycka swg jednolitoscig, wiekszym kunsztem, wigkszym
doswiadczeniem i znakomitszymi tradycjami goruje nad romanskg, w ktorej do
wielkiego znaczenia dochodzity nieraz dzieta samoukoéw. W gotyku wszystko
Swiadczy o wigkszej dojrzatosci, petniejszej Swiadomosci, a czesto i doskonatosci
artystycznej. Lecz w tym mistrzostwie zatracit gotyk urok $wiezosci na poty ludo-
wej sztuki romanskiej, jej site emocjonalng i wzruszajgco naiwny Swiatopoglad.
Rozkwit sztuki gotyckiej uwarunkowany byt rozwojem kultury miejskiej i wigzat
sie z dazeniem do swobody zycia spotecznego i aktywnosci intelektualnej. Co praw-
da, wobec wcigz w Europie panujgcego ustroju feudalnego, wielu z 6wczesnych
ideatéw nie dato sie¢ urzeczywistni¢. W Xlll wieku rozpoczeta sie¢ wewnagtrz miast
walka miedzy nizszymi i najwyzszymi warstwami mieszczan. Urzedy krolewskie
uzyskiwaty coraz wiekszy wptyw na zycie w miastach. W nie okrzeptym jeszcze
nowym spo’reézer’lstwie naturalne byty tendencje do utrwalania si¢ na pozycjach
osiggnie¢ juz dokonanych; stgd tez tworczos$¢ artystyczng zastepowat niekiedy
teologiczny dogmatyzm. Lecz jednoczesnie, nie mogac zrealizowa¢ swych idea-
toéw, ludzie poszukiwali czego$ ,ponadzmystowego” i wnikali w $wiat abstrakcyj-
nych wartosci duchowych. Wszystko to znajdowato wyraz w sztuce gotyckiej.
| chociaz gotyk stanowi w rozwoju zachodniej sztuki etap przejsciowy od $red-
niowiecza do czaséw nowozytnych, blizsze renesansu wydajg sie¢ niektore formy
sztuki romanskiej. W budowlach romanskich lepiej jest wyczuwalny antyczny
porzagdek kolumnowy, klasyczna klarowna kompozycja i plastycznos¢ bryty archi-
tektonicznej i rzezbiarskiej niz w gotyku, a szczegodlnie dotyczy to klasycznej
romanszczyzny we Francji i najlepszych zabytkéw witoskich z Xl wieku. Lecz
btedne bytoby mniemanie, ze sztuka mogtaby oming¢ stadium gotyku w drodze
do renesansu, w tym bowiem stadium budzity sie¢ w ludziach uczucia, bez ktérych
trudno sobie nawet wyobrazi¢ powstanie sztuki renesansowej. Artysci gotyccy
z nigdy dotgd nie spotykang ostroscig wejrzeli w wewnetrzny $Swiat cztowieka.
Rzezbiarze odtwarzali wrazenia z otaczajgcego ich Swiata w sposob graniczacy
juz niemal ze ztudzeniem optycznym. Architektura, zwtaszcza gotyckie katedry,
Swiadczy o poteznej i Smiatej inwencji swych trzynastowiecznych budowniczych.
Nawet Brunelleschi, tworca stynnej koputy katedry we Florencji, wydaje si¢ nam
nie tyle Swietnym architektem renesansu, ile raczej dziedzicem tworcéw owych
wspaniatych katedr.

Od chwili upadku imperium rzymskiego, od zakonczenia epoki antyku, uptyneto
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zaledwie jedno niepetfne tysigclecie, a narody Europy zdotaty w tym okresie stwo-
rzy¢ wtasng swg kulture. LudzkoS¢ weszta w nowy etap rozwoju, nie opierajgc
sie juz ani na ubostwianiu otaczajgcej cztowieka natury, ani tez na ubostwianiu
cztowieka, jako tej natury najdoskonalszego tworu. Sztuka usitowata raczej wyra-
zac te jego duchowe sity i zdolnosci, ktére pomagaty mu zapanowac zaréwno nad
Swiatem zewnetrznym, jak i nad wiasng, psychikg. Niekiedy wprawdzie tworczosc¢
artystyczna odrywata sie przy tym od rzeczywistosci, pogrgzajgc sie w Swiecie
marzen lub spekulacji, lecz pamietaC¢ nalezy, ze na tym szczeblu rozwoju zadanie
sztuki polegato przede wszystkim na zaspokojeniu estetycznych potrzeb osobo-
wosci juz wprawdzie w/ksztatconej, lecz wcigz jeszcze zwigzanej z okreslajgca,
ja wspolnota. Sytuacja ta rzutowata w stopniu decydujgcym na zadania i charakter
poszczegoélnych dziedzin sztuki.

W muzyce sytuacja ta przejawita sig¢ w rozwoju choru, wyrazajgcym uczucia
gminy (przeciwnie niz idealny choér z tragedii greckiej). Od XllI wieku rozpoczat
sie, przede wszystkim we Francji, rozwéj nie znanej w muzyce antycznej poli-
fonii. Przed Owczesng, architekturg, zachodniej Europy staneto zadanie stworzenia
rozlegtego wnetrza, czyli artystycznie uksztattowanej i ze wszystkich stron
ograniczonej, lecz dynamicznej, trojwymiarowej przestrzeni; takze i to otworzyto
nowe artystyczne perspektywy, jako ze starozytni greccy budowniczowie zamiesz-
katych przez bogow sSwigtyn uktadow takich nie znali. Posta¢ cztowieka w sztu-
kach plastycznych ulegfa zasadniczej przemianie, zatracajgc wewnetrzng réwno-
wage i opanowanie, cechujgce antycznych bohateréw. Obecnie zaczyna sie liczy¢
juz nie to, co cztowiek moze ogarng¢ jednym spojrzeniem i odda¢ stowem lub
gestem, ale to, co pozwala mu uczestniczy¢ w zjawiskach przekraczajgcych granice
bezposredniego postrzegania.

Rainer Maria Rilke przettumaczyt poetycki tekst jednego z poéznosredniowiecz-
nych kazan, w ktorym rozptomieniona mitoscig Maria Magdalena to wzywa do
siebie ukochanego i cafg duszg wybiega mu na spotkanie, to znow zaklina:
LJUciekaj, najmilszy, niczym sarna, niczym mitody jelen”. Starozytni odczuwali
nieprzeparte pragnienie zblizenia sig do przedmiotu swej namietnosci, napawania
sie jego widokiem i zamykania go w objeciach. W S$redniowieczu natomiast
kochajgcy stronit od obiektu swych marzen, z obawy, aby uczucie nie oddalito
go od najwyzszych celéw. W starozytnosci emocja réwna byta zawsze sitom,
jakie jg wywotaty, bohater antyczny odpowiadat ciosem na cios, a przy tym jego
kazdy krok odpowiadat jakiej$ zyciowej koniecznosci. Cztowiek $redniowiecza
czut w sobie nadmiar sit i w dziataniu czgsto kierowat sig¢ szczytnymi, abstrak-
cyjnymi pojeciami honoru, wiernosci lub wielkodusznosci. Czasy dumnego wyizo-
lowania jednostki juz sie skonczyty, cztowiek wszedt w stadium ozywionych
wzajemnych oddziatywan i kontaktow ze swymi bliznimi, w stadium nieustannej,
ruchliwej aktywnosci.

W malarstwie powstawaty teraz obrazy, w ktérych postaci ludzkie przedstawiano
w ich wzajemnym ustosunkowaniu. Malarstwo w sposob petniejszy niz rzezba
mogto ukazywa¢ nie tylko zycie ludzi, lecz takze ich postawe wobec $wiata.
Artysta starozytny, odtwarzajgc gwattowny ruch lub nawet namietnos¢ walki, po-
zostawiat jej poszczegoélnych uczestnikow rozdzielonych, a i artySci Bizancjum
byli pod tym wzgledem jeszcze bliscy antyku. W okresie, ktory nastapi po renesan-
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por. ks. 11 sie, artysci ujmowaé bedg dynamiczne sceny w sposob wrecz odmienny, wigzac VIl. SZTUKA RUSKA W OKRESIE SREDNIOWIECZA
przedstawione postaci Scistym, wzajemnym kontaktem. Tego rodzaju rozwig-
zania nie bytyby mozliwe, gdyby nie opieraty sie na nowych pogladach, do po-
wstania ktérych niemato przyczynito sie¢ Sredniowiecze — mimo iz na pierwszy
rzut oka dekoracyjna kompozycja gotycka wydaje sie catkowitym zaprzeczeniem
malarstwa nowozytnego. Przytoczone przyktady przekonujg nas w petni, jak wielkie
znaczenie historyczne miat okres gotyku dla rozwoju sztuki $wiatowej, zmierza-
jacej w kierunku nowoczesnego realizmu. Gdy tak ide, piekny mtodzian,
Joasaph, krolewski syn
przez zielonych debow las,
gdzie gestwina taka drzew.
| tak dumam w sercu swym,
A kwiatuszki przy tych drzewach
mowi¢ ze mng zaczynajg.
Nadlatujg takze oto
ptaki z niebiariskiego raju,
zaczynajg Slicznie $piewac,
bowiem chcg mi czas umilic.

Piesri pobozna o synu krolewskim

Joasaphie

Romanszczyzna i gotyk wywarty decydujagcy wptyw na sztuke Sredniowiecza
w zachodniej Europie,.natomiast rozlegte tereny wschodnioeuropejskie nie miaty
z tymi stylami zadnego kontaktu. Gotyk dotart do wschodnich wybrzezy Battyku,
lecz dalej, na wschod od dwudziestego potudnika, nie spotykamy juz spiczastycii
gotyckich wiez ani jednego nawet ostrotuku.

Przez cate stulecia w Europie Wschodniej dominowat Kosciot grecki, wyciskajgc
na- sztuce tamtejszej pietno bizantyjskiego dziedzictwa. Niemniej wschodnio-
europejskie narody, cho¢ ze wzgleddéw wyznaniowych i réznych innych nie zawsze
utrzymywaty bezposredni kontakt z Zachodem, wziety przeciez zywy udziat
w ksztattowaniu sie zasadniczych problemoéw s$redniowiecznej sztuki. Obydwa
te ogromne skupiska ludow opieraty sie przy tym na wtasnych doswiadczeniach
dziejowych i kazde rozwigzywato nowe zadania zgodnie z wfasnym historycznym
rozwojem.

Wschodnie przygraniczne tereny Europy narazone byty nieustannie na ataki
plemion koczowniczych i spragnionych podbojow wodzéw azjatyckich. W wyniku
tych napasci zahamowany zostat postep gospodarczy i spoteczny, utrudniony
swobodny rozwoj handlu i rzemiosta w miastach. Lecz nie pociggneto to za soba
zastoju artystycznego. Kultury narodoéw zaréwno wschodniej, jak i zachodniej
Europy ksztattowaty sie w okresie Sredniowiecza w oparciu o spuscizne antyczng;
na Zachodzie przewazaty tradycje rzymskie, na Wschodzie natomiast, dokad
wptywy imperium rzymskiego prawie wcale nie docieraty, podstawowe znacze-
nie miato dziedzictwo greckie, a do pewnego stopnia rowniez sztuka starego
Orientu. Juz pobiezny rzut oka na sztuke wschodniej Europy pozwala na stwier-
dzenie, ze zastuguje ona na uwage historykéw sztuki w tej samej mierze, co styl
romanski i gotycki.
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Sposroéd naroddéw wchodzgcych obecnie w sktad Zwigzku Radzieckiego jedng
z najstarszych kultur legitymujg sie Ormianie. Prace wykopaliskowe, przeprowa-
dzone niedawno w Karmir-Blur pod Erywaniem, ujawnity zabytki tzw. kultury
Urartu z IX—VII wieku p.n.e., przypominajgce pod wielu wzgledami sztuke sta-
rozytnej Asyrii z tego samego okresu. W Garni, na wschéd od Erywania, zacho-
waty sie szczatki Swigtyni o poteznych kolumnach jonskich, zbudowanej w | wieku
n.e. przez legionistow rzymskich. Najwieksze znaczenie wsrod owych najstar-
szych zabytkow artystycznych Armenii majg bazyliki oraz koscioty koputowe
z VI—VII wieku n.e.
Budowniczowie ormianscy, ktorzy stworzyli wspaniaty, jednokoputowy kosciot
Gajane w Eczmiadzynie, podjeli problem architektoniczny analogiczny do roz-
wigzan bizantyjskich, wychodzili jednak z odmiennych zatozen doktrynalnych.
Zgodnie z teologicznym pojeciem ,Logos”, Bizantyjczycy usitowali wyrazi¢
jednos¢ przeciwienstw: ducha i ciata, przestrzeni i masy, Swiatta i cienia, i w tym
celu wznosili nad filarami i tukami lekkie koputy, a pomieszczenia, ktére sie pod
nimi znajdowaty, otaczali przejsciami i galeriami: w ten sposob przepajali kamien
wyrazem uduchowienia. Budowniczym ormianskim owa dialektyka nie byta
natomiast znana, w Armenii panowat monofizytyzm, przyznajagcy Chrystusowi
nature jedynie ludzkg. Ormianskie koscioty koputowe wydajg sie wykute z jednej
bryty, przestrzen wokoét ofttarza i przedsionki wygladajg jakby byty wyztobione
w murze. Rozwigzanie to, opierajace sie na tradycjach orientalnych, jest z natury
prostsze — przy czym prostota nie odbiera budowli harmonii, podkreslonej przez
zgrabne zwigzanie sylwety koputy ze szczytami fasad, przez rytm oswietlonych
Scian i na przemian ocienionych nisz oraz przez rytmiczny uktad okien. Ozdobiony
[I, 133 ptytami czerwonego tufu kosciot w Gajane odznacza sie wyjatkowo szlachetng
elegancjg i stanowi arcydzieto sztuki architektoniczne;j.
Podboje arabskie wyrzadzity kulturze ormianskiej wielkie szkody, lecz w IX wieku,
w okresie rzagdow Bagratydow, Armenia rozkwita na nowo. W eposie ,,Dawid
z Sassunu” opiewa lud bohaterskiego obronce wolnosci. W X wieku w oparciu
0 tradycje syryjskie i w pewnej mierze bizantyjskie rozwija sie ormianska miniatura,
by dojs¢ do szczytowych osiggnie¢ w Xll i XlIl stuleciu. Na dworze wtadcy cylicyj-
skiego pracowat artysta malarz Toros Roslin, ktérego rekopisy odznaczajg sie
niezwykta subtelnoscia. Na szczegolng uwage zastuguje grupa armenskich mi-
niatur ludowych, naiwnych, swobodnych i jaskrawych. Prymitywu tak czystego
nie spotkamy poza tym nigdzie, chyba tylko wsréd miniatur romanskich.
Roéwnolegle ze sztukg Armenii rozwijata sie tworczo$¢ w Gruzji. Kraj ten w Xl
1 Xl wieku zdotat uwolni¢ sie od najezdZzcow arabskich, krél Dawid i krolowa
Tamara rozszerzyli tereny swego panowania od Morza Czarnego az po Morze
Kaspijskie. W Xl wieku Szota Rustaweli stworzyt bohaterski poemat ,Witez
w tygrysiej skorze”. W tym samym czasie rozwija sie gruzinski rodzimy styl archi-
tektoniczny, podczas gdy zabytki wczesniejsze, jak na przyktad kosciot Dzwari
(Sw. Krzyza) w Mcchecie (koniec VI w.), przypominaty jeszcze typ budowli
armenskich. Gruzinski kosciot o krzyzowej kopule opiera sie wprawdzie na tych
samych zatozeniach co w Armenii, lecz przy tym rozni sie od ormianskiego za-
por. |1, 134 sadniczo. Mozemy to wyraznie stwierdzi¢ przez poréwnanie katedry Sweti-
i 133 -Czchoweli w Mcchecie z kosciotem Gajane: budowla gruzinska zasadza sie na
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132 Andrzej Rublow, Swieta Tréjca
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134 Katedra Sweti-Czchoweli.
Mcchet

135 Narodziny Chrystusa,
fragment fresku w kosciele
w Deczanach, Serbia

133 Kosciot Gajane w Eczmiadzynie
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136 Cerkiew Pokrowa nad Nerlg pod Wtodzimierzem

137 Krdl Dawid w otoczeniu zwierzat, ptaskorzezba z soboru Sw. Dymitra we Wiodzimierzu



140 Kosciot Wasyla Wielkiego. Pskow




141 Teofan Grek, Noe (?), fresk w cerkwi Spasa Preobrazenija w Nowogrodzie

142 Medrcy ze Wschodu, fragment freski)
ze sceng, Narodzin Chrystusa, cerkiew Uspienska w Wototowie pod Nowogroderj
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144 Paginica Prakseda, szkofa nowogrodzka

143 Konie u wodopoju, fragment ikony Flora i kawra, szkota nowogrodzka



145 Prorocy, fragment ikonostasu
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147 Swie,te niewiasty, fragment ikony

146 Sw. Dionizy, Sergiusz i Aleksy, fragment ikony metropolity Aleksego



148 Kreml w Moskwie, wg sztychu z XVIII w

149 Klasztor Cyryla Bietozerskiego

150

Cerkiew Wozniesienska w Kotomienskoje pod Moskwa



151 Ztozenie do grobu, ikona szkoty pétnocnej

koordynacji samodzielnych elementéw budowlanych. W obydwu przypadkach
mamy do czynienia ze strzelistg, architekturg, z bebnami koput szczegodlnie smuk-
tymi, co przywodzi na mysl styl romanski, lecz w kosciele gruzinskim srodkowa
<oputa jest punktem dominujgcym. Swoistg cechg kosciotéw gruzinskich sg
bogate, kamienne ozdoby fasad: ogromny krzyz oraz obramienia okien i arkad,
wykonane niezwykle precyzyjnie i poddajgce sie delikatnej grze Swiatet i cieni.
W przeciwienstwie do architektury romanskiej na Zachodzie, budowlane ozdoby
nigdy tu nie naruszajg pfaszczyzny muru. Miedzy X i XIV wiekiem rozwineta sie
w Gruzji takze rodzima szkota malarstwa monumentalnego, wielkg wage artys-
tyczng posiadajg rowniez wyroby ze srebra, cyzelowane i emaliowane okucia
ikon i krzyzy, ktére obnoszone byty w procesjach.

W okresie rozwoju sztuki sredniowiecznej we wschodniej Europie Butgaria i Serbia
stanowity tereny samodzielne. Architektura serbska i macedonska w XI i Xll
wieku wykazuje podobienstwo po czesci do stylu bizantyjskiego, po czesci
za$ do wtoskiego stylu romanskiego. Kosciét w Graczanicy z XIV wieku, o zacho-
wanych pieciu bizantyjskich koputach, jest jedyny w swoim rodzaju, niepowta-
rzalnie lekki i dynamiczny. Najswietniejsze zabytki butgarskiego i serbskiego
malarstwa monumentalnego pochodzg z Xlll i XIV wieku: w Butgarii w Bojanie
(1259), w Serbii w Studenicy (1314), Graczanicy (ok. 1320) i wielu innych
miejscowosciach. Na pierwszy rzut oka mozna by przypuszcza¢, ze owe malo-
widta Scienne wywodzg sie z kanonu tradycji bizantyjskich, w istocie jednak sg
bardziej dynamiczne i ekspresyjne. Podobne ozywienie spotykaliSmy w Konstan-
tynopolu jedynie na poczgtku XIV wieku. Malowidta $cienne w Deczanach nalezg,
do szkoty kréla Milutina. Sciany pokryte sg licznymi, niezwykle dramatycznymi
scenami z zycia Jezusa i roznych swietych. W Narodzinach Chrystusa ilez wyrazu
zamknieto w gestach kobiety, ktéra trzyma dziecko, i tej drugiej, nalewajacej
wode do dzbana. Uwage zwraca tu przede wszystkim zgodny rytm obydwu syl-
wetek okreslonych zdecydowanym konturem — takich cech malarze bizantyjscy
z tego samego okresu jeszcze nie znali i mozna w owych freskach dopatrzy¢ sie
proby stworzenia samodzielnej szkoty artystycznej. Najazd Turkow, ktéry nastgpit
w tym samym czasie, gdy sztuka na Zachodzie zaczynata kroczy¢ wtasnymi dro-
gami, zadat rozwojowi serbskiego malarstwa najdotkliwszy cios i przyniést mu
niepowetowane straty.

Szkota rosyjska byta w stosunku do pozostatych artystycznych s$rodowisk we
wschodniej Europie w tej korzystnej sytuacji, iz przez wiele stuleci mogta sie
rozwija¢ bez jakichkolwiek przeszkéd. Sztuke rosyjskg stworzyt lud zamieszkaty
na ogromnych obszarach wschodniej Europy, ktéry w zacietej walce z wrogami
zewnetrznymi,zdotat stworzy¢ wtasne i potezne panstwo narodowe. Wykorzysty-
wano tu doswiadczenia sasiednich krajow, tworzac jednoczesnie wiasng, rodzimg
tradycje. Tworczos¢ artystyczna byta w Rosji zawsze Scisle zwigzana z zyciem na-
rodu, odzwierciedlata dobitnie jego poglad na $wiat, ideaty etyczne i cechy cha-
rakteru i dlatego rosyjskim artystom przypadto w udziale stworzenie podwalin
szkoty narodowe;j.

W zaraniu dziejow rozwoj Stowian wschodnich przebiegat podobnie jak u innych
ludoéw barbarzynskich, ktore w okresie wielkiej wedrowki ludow rozprzestrzenity
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.sie w catej Europie. W poczatkach tego rozwoju powstato potezne panstwo ki-
jowskie. Z koncem X wieku wschodni Stowianie przyjeli chrzescijanstwo z Bizan-
cjum i przyswoili sobie najwybitniejsze osiggniecia bizantyjskiej kultury. Panstwo
Rurykowiczéw nastgpito po okresie feudalnego rozdrobnienia, ktory charaktery-
zowato istnienie samodzielnych osrodkow — na przyktad Wtodzimierz, Riazan,
Nowogrod, Pskow i wiele innych. Najazd Tatarow w Xl wieku rozwoj ten wpraw-
dzie zahamowat, lecz nie skruszyt sit oporu narodowego, a nieustanna grozba
dalszych wrogich napasci przyspieszyta proces unifikacji panstwa. W latach
walk wyzwolenczych, pod wodzg ksigzat moskiewskich, nardd rosyjski oddawat
sie¢ rowniez ksztattowaniu wtasnej swojej sztuki. Moskwe ozdobit wowczas
Kreml, a malarstwo ikonowe doszto do rozkwitu nie spotykanego w zadnym
innym wschodnioeuropejskim kraju. Scentralizowane panstwo rosyjskie popierato
usilnie rozwd¢j narodowej tworczosci, ale stopniowo absolutyzm jagt przybierac¢
formy okrutnego, orientalnego despotyzmu, wzmagajac ucisk panszczyzniany
i podporzgdkowujgc sobie zaréwno Kosciot, jak i sztuke. W XVI i XVII wieku
dogmatyzm i nietolerancja przeciwstawiajg sie¢ wszelkiemu nowatorstwu, przede
wszystkim tendencjom przenikajgcym z Zachodu, tworczo$¢ zostaje podporzad-
kowana szablonowemu rzemiostu. Ostateczny cios ruskiej sztuce, bliskiej juz
zreszta ostatecznego upadku, zadaty reformy Piotra Wielkiego na poczgtku
XV wieku.

Rozw¢j sztuki ruskiej ulegat silnemu wptywowi oficjalnej ideologii ksiazat lub
caratu; opierajgc sie na doswiadczeniach absolutyzmu bizantyjskiego, panujacy
wykorzystywat sztuke do umocnienia swego autorytetu, jako przedstawiciela
Boga na ziemi. Od starych miast, takich jak Kijow lub Wtodzimierz poczynajac,
az po moskiewski Kreml z jego wspaniatymi soborami i skarbcami, dwor dyktowat
kierunek rozwoju artystycznego. Rownoczesnie sztuka ruska byta zwigzana z Kos-
ciotem ortodoksyjnym i bizantyjskg dogmatykg koscielng, wchodzac niejako
w skfad owczesnych praktyk religijnych.

Nie tak wyrazny, lecz bardzo dla sztuki ruskiej znamienny byt jej nurt plebejski,
przejawiajgcy ideologie wrogg Kosciotowi. Dawne poganskie elementy przetrwaty
w Swiadomosci ludu bardzo dfugo, przeksztatcajgc sie z biegiem czasu "w petne
poezji odczucie natury i w ufny stosunek do Swiata, jakze daleki od surowej,
klasztornej ascezy. Jeszcze pOzniej zaczety w Nowogrodzie i Moskwie powstawac
sekty, oparte po czesci na poganskim panteizmie, podkopujgce autorytet Kosciofa.
Kosciot przy pomocy panstwa w okrutny sposéb dtawit 6w ruch i nie dopuscit
w Rosji do reformaciji, lecz przeciez sekty przyczynity sie do wzbogacenia sztuki,
gtoszac iz cztowiek moze zwracac sie¢ do Boga bez posrednictwa duchowienstwa.
Ruskie piSmiennictwo byto w zasadzie domeng Kos$ciota — wyksztatcenie sta-
nowito przywilej duchowienstwa. Wiekszo$¢ artystdow wywodzita sie ze stanu
duchownego. Lecz i lud ruski, a zwtaszcza ruscy chtopi, wyrazat w sztuce swoje
ideaty i zamitowania artystyczne. Ruscy kronikarze wiele zawdzieczali po-
gladom Iludowym, a najpigkniejszy epos ruski, ,Stowo o wyprawie Igora”,
jest dzietem wyksztatconego poety dworskiego, ktory jednak ulegat réwniez
wptywom poezji ludowej. W ruskich legendach o bohaterach, ktére krazyty
wsréd ludu, wyraznie ujawnit sie narodowy rosyjski charakter, w ktérym realizm
wigze si¢ z zywg wyobraznig, umiejetnos¢ stgpania obu nogami po ziemi — z wraz-
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liwoscia, estetyczng, a wiez Swiadomej jednostki z masami — z potepieniem
wybujatego egocentryzmu. Elementarna sita tworczosci ludowej wycisneta pietno
na wielu rosyjskich arcydzietach. Architekci czesto na koscioty i klasztory przeno-
sili motywy dekoracyjne typowe dla chtopskich chat, niekiedy cate Swigtynie
i paftace ksigzat lub carow budowano na wzor wiejskich drewnianych blok-
hauzéw. Najlepsze rosyjskie ikony nosza humanistyczne znamie dobra, piekna
i bohaterstwa, wywodzgce si¢ z poje¢ ludu pracujgcego.

Ludowe poglady zmieniaty' w Rosji oblicze chrzescijanskich dogmatoéw i zasad.
Nie powstawaty tu szkoty filozoficzne, nie byto uczonej scholastyki ani metafizyki.
Staroruska literatura zajmowata sie nie tyle zagadnieniami bytu, co normami
ludzkiego postepowania, przyoblekajac je w forme poetyckich legend. Nigdy tez
nie zapominano o0 wychowawczym i dydaktycznym znaczeniu sztuki, zmyst
moralny niemato sie¢ przyczynit do uksztattowania sie narodowych ideatow.
W arcydzietach dawnej sztuki rosyjskiej z okresu najwigkszego jej rozkwitu byty
to przede wszystkim ideaty dobra, zyczliwosci i tolerancji, bardzo odlegte od
bizantyjskich rygorow, ascetycznej surowosci orientalnych pustelnikéw czy nauk
Kosciota katolickiego, wedtug ktérych cztowiek powinien cierpie¢ za popetnione
grzechy.

Zaréwno w zwieztych zapiskach ruskich kronikarzy, jak i w entuzjastycznych
opisach arcydziet sztuki lub relacjach z podrézy do zamorskich krajow dostrze-
gamy wyrazne poczucie pigkna i zainteresowanie wszelkg doskonatoscig i har-
monig. Sztuke bizantyjskg cechowat zawsze swego rodzaju dogmatyzm, zwtaszcza
po zwyciestwie, jakie ortodoksyjni czciciele ikon odniesli nad obrazoburcami:
zadanie artystow polegato tam na ukazywaniu tego, o czym pouczat Kosciot,
na umacnianiu wiary. Natomiast sztuka rosyfska uczestniczyta w uroczystym
i wspaniatym ceremoniale koscielnym i wzbogacata go nie tyle racjonalnie prze-
konywajac, ile raczej przemawiajgc do uczu¢ i radujgc wzrok. Starowiercy rosyj-
scy spierali sie raczej na tematy liturgiczne niz dogmatyczne, a poniewaz sztuka
ruska miata wielkie znaczenie rytualne, umacniata tym samym wiez indywidualng
ludzi z parafig, nadajac rownoczesnie obrzedom pewne wartosci estetyczne.
Sztuka ruska rozwijata sie w kraju, ktéry w pewnych okresach z trudem tylko
utrzymywa¢ mogt zywe kontakty z panstwami sasiednimi, w zasadzie jednak
artystom rosyjskim nie zbywato okazji do korzystania z doswiadczen najwybitniej-
szych przedstawicieli innych szkét i kierunkéw. Oczywiscie najwiecej zawdzie-
czali sztuce bizantyjskiej. Od X az do konca XIV wieku stale pracowali w Ros;ji
artysci greccy, a i pézniej tradycje bizantyjskie ceniono bardzo wysoko. W ksiestwie
wtodzimiersko-suzdalskim dziatali tez zapewne arty$ci romanscy. W Nowogrodzie,
utrzymujgcym handlowe kontakty z miastami hanzeatyckimi, architekci niemieccy
uczestniczyli w budowie niektorych partii Kremla. W XV wieku wybitng role ode-
grali na Krerrilu moskiewskim architekci wfoscy; przystosowywali sie oni tutaj
do tradycyjnego typu ruskich $wiatyn, z drugiej za$ strony artySci moskiewscy
przyswajali sobie nie tylko nowe metody budowlane Wiochow, lecz takze este-
tyczne poglady renesansu.

W europejskiej czesci Rosji i na Syberii zachowato sie wiele przedmiotow scy-
tyjskich, przy czym na szczegolng uwage zastugujg petne zycia wizerunki zwierzat.
Niektore z nich przypominajg pozniejsze motywy zwierzece w sztuce Stowian
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wschodnich. Takze i wsérdéd zabytkdéw starogermanskich znajdziemy niemato
analogii do stowianskiej sztuki stosowanej, a mianowicie spinek, zapinek i kla-
mer metalowych, ozdobionych najrozmaitszymi fantastycznymi postaciami zwie-
rzat gryfow i innych bajecznych stworzen. Ale o ile w wyrobach germanskich
te podobne do wilkotakow zwierzeta tworza wzoér tak zawity i skomplikowany,
iz niemal nie sposob ich wyr6zni¢ wérdéd ornamentalnych két i splotow, o tyle
Stowianie kazdg posta¢ przedstawiali czytelnie i zawsze tatwo mozna jg roz-
poznac.

Przepych ruskiej sztuki ksigzecej stanowit jaskrawe przeciwienstwo artystycznego
rzemiosta stowianskich szczepéw. Z tego kregu wywodzi sie wzniesiony na wy-
sokim brzegu Dniepru w Kijowie sobor Sw. Zofii (1017-1037) o trzynastu
poztacanych koputach, otoczony otwartg galerig. Wnetrze jego od $rodkowej
koputy az po posadzke zdobig mozaiki i freski, dzieki ktorym odnosi sie wrazenie
nieustannej obecnosci Chrystusa, Marii i licznych $wietych. Wyposazenie soboru
odbiega pod niektorymi wzgledami od kanonow bizantyjskich. Trzynascie koput
tej ceglanej budowli tgczy sie moze z tradycjami drewnianej architektury rosyj-
skiej, w Bizancjum tak wielu koput nigdzie nie spotykamy. Oblicza $wietych
na mozaikach kijowskich, a zwtaszcza na freskach, tchng dobrocig i zyczliwoscia,
jakze dalekg od surowej i hieratycznej sztuki bizantyjskiej.

Charakterystyczne cechy sztuki ruskiej wystepujg wyraznie w zabytkach z Xl
wieku, przede wszystkim w Nowogrodzie i Wtodzimierzu. Juz wspotczes$ni wspo-
minali, ze w budowie wtodzimierskich kosciotow i ich kamieniarskim wystroju
z wapienia ,uczestniczyli majstrowie ze wszystkich krajow", zapewne wedrowni
cztonkowie roznych zespotow budowlanych, jakich wiele wowczas powstawato
w réznych miastach wtoskich, francuskich i niemieckich. Niektére motywy w bu-
dowlanej ornamentyce tych kosciotow, jak na przyktad fryzy potkolistych tukow
i miniaturowe arkady, przypominajg budowle romanskie w zachodniej Europie.
Natomiast takie budowle jak cerkiew Pokrowa nad Nerlg (Opieki Matki Boskiej)
posiadajg wtasng specyfike i reprezentujg rosyjski styl budowlany XII wieku,
odznaczajgcy sie klarowng prostotg i zwartoscig. Armenski kosciot Gajane jest
masywny i imponujacy, kosciét gruzinski wystrzela wysoko w gore, jego uro-
czysta fasada petna jest majestatu. W brytach i wiezach katedr romanskich
wyczuwamy site ruchu i napiecie wzajemnych stosunkéw pomiedzy poszczegol-
nymi elementami budowlanymi, cerkwie rosyjskie zwracajg natomiast uwage
czytelng, proporcjonalnoscia, i przejrzystg swa kompozycjg. Prostota nie jest tu
synonimem ubodstwa, zwarto$¢ nie stoi na przeszkodzie harmonijnemu podzia-
towi, ozdoby budynku nie naruszajg szlachetnej ptaszczyzny muréw. W przeci-
wienstwie do kos$ciotow bizantyjskich ksztatty $wigtyn rosyjskich sg wyrazistsze,
proporcje jasniejsze, efekt plastyczny silniej zaznaczony; zarazem wydajg, sie bar-
dziej ,wrysowane"” w swe otoczenie, stanowig nieodfgczng czeS¢ krajobrazu,
lecz nie gorujg nad nim tak, jak kosciét romanski. Pod tym wzgledem sobory
we Wiodzimierzu i Nowogrodzie sg ze sobg blisko spokrewnione, mimo iz roznig
sie szczegotami wyposazenia. Kosciot nad Nerlg nie nosi pietna ascezy lub suro-
wosci, mimo iz stuzy¢ miat celom wytgcznie sakralnym. Doskonale usytuowany
wsrod przyrody, dzieki zywym, radosnym ozdobom zewnetrznym wydaje sie
catkiem po ziemsku przystepny.
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Ptaskorzezby z XII wieku w cerkwiach Wtodzimierza wykazujg pewne podobien-
stwo do plastycznych ozddb kosciotdéw romanskich. Repertuar ikonograficzny
portali romanskich kosciotéw, z przedstawieniami Sgdu Ostatecznego na tympa-
nonie, posiada znaczenie wychowawcze i dydaktyczne. Arty$ci romanscy doszli
do wielkich osiggnie¢ w zakresie plastycznosci form, gradacji ptaszczyzn i mode-
lunku poszczegolnych postaci. Ozdoba przeradza sie u nich niekiedy w samodzielny
obraz. Efekty, jakie wywotujg ptaskorzezby na $cianach soboru Sw. Dymitra
(Demetriosa) we Wtodzimierzu, majg charakter raczej dekoracyjny. Poszczegoine
wizerunki zwierzat wywodzg, sie z tradycji orientalnych, zwfaszcza sasanidzkich.
Centralnym punktem tej $ciennej dekoracji jest posta¢ krola Dawida, grajgcego
na harfie; otacza go rozmaito$¢ ziemskiego stworzenia, wielbigcego Pana wszech-
Swiata. Temat ten, zaczerpniety czeSciowo z tekstow Psafterza, wybiega poza
granice wyobrazen religijnych, posiada bowiem jeszcze inny i szerszy sens, odpo-
wiadajgcy mitologicznym i panteistycznym wierzeniom ludowym. Program
ikonograficzny nie jest w ptaskorzezbach rosyjskich realizowany tak logicznie
i konsekwentnie, jak w kosciotach romanskich. Rzezbiarze z Wtodzimierza nie
pragneli ani pouczac¢, ani moralizowac, lecz po prostu bawi¢ i cieszy¢, niby bajka,
dekoracyjnymi obrazami na swych budowlach. Nalezy tez podkresli¢, ze kazda
z tych postaci oprocz funkcji tematycznej spetnia wyraznie dekoracyjne zadanie.
Gdy oglagdamy te ptaskorzezby z wiekszej odlegtosci, podobizny ludzi i zwierzat
utozsamiajg, sie z sylwetkami roslin, a wszystko razem tworzy jednolity ornament.
Takie ujecie dekoracji Sciennej zbliza artystow rosyjskich do tworcéow dywanow
wschodnich, lecz muzutmanie nie operowali ideg tadu i harmonii $wiata, nie reali-
zowali takze kompozycji wyraznie rozcztonowanych na proporcjonalne wzgledem
siebie czesci.

Matke Boskg Wlodzimierskg otaczano na Rusi wielkim nabozenstwem. Jej petna
ludzkiego ciepfa postac¢ czesto stuzyta za wzoér artystom rosyjskim, ale mimo wszy-
stko byto to bizantyjskie, a nie rosyjskie dzieto sztuki. Lecz juz w Xl wieku wyste-
pujg w ruskim malarstwie Sciennym, a zwtaszcza w ikonach, specyficznie na-
rodowe cechy, przejawiajace sie zresztg rowniez w architekturze i plastyce deko-
racyjnej. W poréwnaniu z majestatycznie surowym, bizantyjskim Pantokratorem,
tym gniewnym, niemal okrutnym sedzig o brutalnych rysach twarzy i wzgardli-
wie wykrzywionych ustach, Zbawiciel ruski, ktérego posta¢ wywodzi sie za-
pewne z Nowogrodu, wydaje sie bardziej opanowany, szlachetniejszy i po-
btazliwszy. Oczy jego sg szeroko otwarte, a brwi uniesione, lecz z catego oblicza
promieniuje spokoj. Podkresleniem oczu, bardzo duzych w stosunku do waskich
warg, twarz te pozbawiono pietna cielesnosci, natomiast dobitnie zaznaczono
jej uduchowiony wyraz dobrotliwej sprawiedliwosci. Oblicze Zbawiciela skom-
ponowano wedtug zasad spokojnej harmonii w petni proporcjonalnej, zarys
twarzy zbliza sie¢ do geometrycznego kota. Broda ma ksztatt odwroconego
stozka, fale wtoséw na gtowie znajdujg odpowiednik w puklach brody. W celu
spotegowania dekoracyjnosci artysta rosyjski utozyt ztote pasma wioséw w réw-
nolegte i regularne rzedy. W zestawieniu z przesadnie ekspresyjnymi twarzami
Swietych romanskich, ruska ikona z XII wieku wydaje sie niemal klasyczna
i wyprzedza gotyckiego ,beau Dieu" z katedry w Amiens.

Najazd Mongotow zadat w XIl wieku dotkliwy cios rozkwitajacej wtagnie sztuce
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ruskiej. Caty kraj zostat bezlitosnie spustoszony, zerwaty sie stosunki z Batka-
nami, Bizancjum i zachodnig Europa. Wprawdzie nawet w tych czasach nie za-
marta w Rosji tworczos¢ artystyczna, ale kraj nie byt w stanie podejmowac i reali-
zowaC wielkich przedsiewzie¢, zwtaszcza w dziedzinie budownictwa kamien-
nego. Wiele ikon namalowali wowczas samoucy, ktérych dzieta mowig o niepo-
radnosci swych tworcow, lecz sg wzruszajgco bezposrednie i naiwne. W Psatterzu,
pochodzagcym z XIV wieku i znajdujgcym sie obecnie w Bibliotece Publicznej
w Leningradzie, litera ,M" sktada si¢ z dwoch postaci rybakow, ktorzy ciggnac
sie¢ wymyslajg sobie nawzajem od ,krowich synow"”. Maty éw rysunek, zdradza-
jacy duzg inwencje, zmyst obserwacji i poczucie humoru, wykonany jest rownie
nieporadnie, jak niektore malowidta romanskie. Mimo wszystko ten wtasnie
rodzaj ikon i miniatur rosyjskich urzeka barwnym kolorytem, zamitowaniem do
czystych, Swietlistych barw i patetycznym wyrazem.

Pod koniec XIV do poczatku XV wieku sztuka ruska przezywata nowy okres
rozkwitu. Byt to czas, w ktérym nardd rosyjski powstat otwarcie przeciwko Tata-
rom, zwyciezajac ich w historycznej bitwie na Polu Kulikowym (1380) i tworzac
podstawy do zjednoczenia poszczegolnych, feudalnych ksiestw w jedno panstwo
moskiewskie. Moskwa odgrywata decydujacg role w owczesnym zyciu politycz-
nym. Nowogrod i Pskow, ktore uniknety zniszczenia, a posiadaty wielkie bogactwa
artystyczne, zachowaty wysoka pozycje w dziedzinie sztuki. Tamtejsi bojarowie
i kupcy nie zatowali $rodkdbw na wznoszenie nowych budowli, ozdabiali takze
koscioty freskami i ikonami. Réwnoczesnie sekty zyskiwaty wielu nowych zwo-
lennikbw wsrod rzemieélnikbw i drobnych handlarzy. W sztuce Nowogrodu
i Pskowa rysujg sie tendencje wyraznie nowatorskie.

W XIV wieku uksztattowat sie w architekturze Nowogrodu i Pskowa typ matej
cerkiewki parafialnej. W Nowogrodzie budowle te miaty strome, o$mioboczne
dachy. Pozniejsze koscioty w Pskowie przypominaja swymi potkolistymi absy-
dami i kruzgankami chtopskie chaty o licznych przybudéwkach. Rowniez i fryzy
z ukos$nie ustawionych cegiet upodabniajg je do dziet sztuki ludowej. Pogodny,
ujmujgcy wyglad owych cerkiewek wielce sie rozni od przyttaczajgcej wzniostosci
starszych od nich soborow, a uktad poszczegodlnych partii podporzadkowanych
gtoéwnej bryle swiadczy o dobrym wyczuciu harmonijnych proporcji. Rozni je to
od budowli romanskich, ktorych absydy sg wprawdzie podobnie rozmieszczone,
lecz wieze nie podporzgdkowujg sie catej sylwecie.

W ostatnim dwudziestopigcioleciu XIV wieku pojawia sie¢ w Nowogrodzie Teofan
Grek, znakomity artysta rodem z Bizancjum, talentem przewyzszajgcy wszystkich
owczesnych malarzy bizantyjskich. W Rosji cieszyt sie szacunkiem, graniczacym
z prawdziwym uwielbieniem. Byt to cztowiek wyksztatcony, o wielkim zyciowym
doswiadczeniu, ale przede wszystkim obdarzony niezwyktg indywidualnoscia
tworczg. Teofan doskonatymi i jak na owe czasy niestychanie swobodnymi $rod-
kami wyrazu malarskiego umiat tez, jak rasowy kolorysta, nadawa¢ swym dzietom
jednolitg tonacje, opierajac sie na dominancie wybranego odcienia. Gdy opuscit
ojczysty kraj, znajdujgcy sie woéwczas w upadku politycznym i kulturalnym,
znalazt w Rosji szerokie pole dziatalnosci. Niewatpliwie przejawy nowych ten-
dencji, dostrzegalne juz wtedy w pracach artystéw rosyjskich, staty sie jednym
wiecej z bodzcow jego tworczosci.
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Sposrod freskdw Teofana w cerkwi Spasa Prieobrazenija (Przemienienia Panskie-
go) w Nowogrodzie najwieksze wrazenie wywotujg postaci prorokéw w bebnie
koputy oraz mnichoéw na galerii. Teofan zdotat w nich przedstawi¢ tak tragiczne
splatanie uczu¢, jakiego sztuka Sredniowiecza przedtem niemal nie znata. Czuje
sie wprost ponure napiecie duchowych sprzecznosci i natezenie sity woli. Freski
Teofana nie sg ani tak spokojne, ani tak pows$ciggliwe, jak to dotychczas byto
powszechnie przyjete. Smiatymi, energicznymi pociggnigciami pedzla osiggat
osobliwe efekty plastyczne, taczac w tym sposobie malowania wtasne mistrzos-
two z tradycjami malarstwa antycznego. Freski Teofana cechuje zdumiewajgca
Swiezo$¢. Wydaje sie, ze farby nie catkiem jeszcze na nich obeschty. Zastugag
Teofana jest wprowadzenie do sciennego malarstwa wyrazu namigtnosci i ruchu,
a takze swobodnego traktowania kompozyciji.

w XIV wieku w Nowogrodzie wielu miejscowych artystébw zajmowato si¢ ozda-
bianiem budowli sakralnych, przy czym najbardziej godny uwagi jest wystroj
cerkwi Uspienskiej (Koimesis) w Wototowie. Malarze ci znali widocznie dobrze
Teofana, gdyz prace ich wykazujg z jego dzietami wiele punktéw stycznych.
Nie zawsze odznaczajg si¢ te prace tak doskonatym jak u Teofana wykonaniem,
sg za to bardziej bezposrednie i cieplejsze w wyrazie.

Nowogrodzkie malowidta $cienne z XIV wieku odznaczajg si¢ akcjg nader dyna-
miczng, Do scen z zycia $wietych przenikajg zywe, ludzkie namigtnosci i psychiczne
wzruszenia. Réwniez sposdb malowania artystOw nowogrodzkich charakteryzuje
swoboda, jakg mozemy spotkac jeszcze tylko w miniaturach Kkarolinskich lub
freskach z Castelseprio. Postaci obrysowywano zywa, gietkg linig, barwne, duze
plamy Swiatta kfadziono swobodnie i lekko, a tradycyjne treéci ikonograficzne
nie pozbawiaty artystbw mozliwosci bezposredniej wypowiedzi. Na wototowskim
fresku Medrcy ze Wschodu, stanowigcym czes¢ sceny Bozego Narodzenia, galo-
pujgce konie i szeroko roztrzepotane na wietrze ptaszcze jezdzcow przeniknigte
sg niepohamowanym ruchem — wyciggnigte ramiona postaci wyrazajg silne
podniecenie. Dla podkreslenia tréjwymiarowosci skaty znajdujgcej sie w tle,
malarz umiescit na pbrazie pasterza grajgcego na fujarce. Freski z Wototowa urze-
kajg cieptymi odcieniami barw roézowej i Zottej z refleksami fioletu lub btekitu.
Twoércza odwaga, z jakg potraktowano te obrazy, nie zaktdcita bynajmniej precyzji
i rytmicznosci form. Wykrywamy tu pewng bardzo charakterystyczng ceche
szkoty ruskiej, ktéra odroznia jg od owczesnego malarstwa bizantyjskiego i serb-
skiego: jest to zamitowanie do niemal geometrycznej klarownosci formy. Zwtaszcza
w omawianym fresku wototowskim dominujg zaokrgglone kontury, wielekro¢
sie powtarzajgce.

Rozkwit malarstwa ikonowego w Nowogrodzie, trwajgcy przez caty wiek XV,
oparty byt na osiggnieciach twoércow freskow nowogrodzkich w XIV wieku.
W ikonach tych oprocz pewnego upodobania do narracyjno$ci mozna rowniez
dostrzec wptywy poezji ludowej, folkloru. Dzieta te odznaczajg sie niezwykig
doskoné’roéciq formalng, a szczegolny ich urok polega na zywym, epickim nastroju,
jakim sg przepetnione. W poréwnaniu z freskami nowogrodzkimi z XIV wieku
malarstwo ikonowe charakteryzuje sie jeszcze wigkszg czytelnoscig form, czys-
toscig, barw i zdyscyplinowang kompozycjg.

W ikonach Sw. Flora i tawra artysci z Nowogrodu wykazujg, dar obserwagii

151

1, 141

por. I,
83 i 9

I, 142

11, 143




por. 11, 142
", 144
por. I, 141
H, 151

oraz wyczucie piekna w rzeczach nawet najbardziej powszednich, ktore grupe
koni u wodopoju zdolne jest przeksztatcic w peten uroku obrazek rodzajowy.
Ta umiejetnos¢ odtwarzania dostrzegalnego piekna $wiata przypomina najlepsze
ruskie eposy, podania o bohaterach. Stwierdzamy tu nie tylko zwigzek ma-
larstwa ikonowego ze Sciennym, lecz obserwujemy takze kierunek rozwojowy
stylu ikonowego, rezygnujgcego ze szkicowego traktowania przedstawien oraz
wykazujgcego dgzenie do Scislejszego i bardziej graficznego formowania. Bardzo
znamienne jest tu rowniez uwydatnienie rytmu: szybki ruch matych figurek koni
w gtebi obrazu rownowazg, smukte i dtugie konskie sylwetki na pierwszym planie,
a catos¢ kompozycji zamyka wygieta szyja konia po prawej stronie.

W obrazie patnicy Praksedy $ledzimy dalszy rozwdj cech, uwidocznionych juz
w wizerunku Pantokratora z Xl wieku. Artysta nowogrodzki z XV wieku odchodzi
od drobiazgowego studium psychologicznego, ku ktéremu sktaniat si¢ Teofan,
a takze od jego szkicowego sposobu malowania. Ledwo zaznacza mimike po-
wiekszajgc nieco oczy, ponadto wzrok nie jest skoncentrowany. Posta¢ Swietej
jest obrazem wielkodusznosci, opanowania i rownowagi duchowej — patrzg-
cemu wydaje sie, ze zdota mu dopomoc w pokonywaniu jego wtasnych, wewnetrz-
nych niepokojow. Poniewaz twoérca usitowat sprowadzi¢ zywg twarz do prostej,
geometrycznej formy kofa, Swieta Prakseda przypomina tu kobiece maski, ktoére
w Xl wieku ozdabiaty koscioty we Wtodzimierzu i wywodzity sie zapewne z po-
ganskich wyobrazen bogini — Matki Ziemi. Prosty ornament chusty na gtowie
Swietej to typowy motyw artystycznego haftu ludowego, ktorego wyrazisty
rytm podkresla jeszcze bardziej epicki charakter tego obrazu.

Wptyw nowogrodzkiej szkoty malarstwa ikonowego obejmowat w XV wieku
rozlegte tereny potnocnej Rosji. Epickie podfoze rosyjskiej tworczosci artystycz-
nej przejawia si¢ w najlepszych utworach szkot lokalnych jeszcze silniej niz
w dzietach powstatych w kregu gtownych osrodkéw miejskich. Cierpienia czto-
wieka, smutek jego duszy i udreki ciata byly rowniez przedmiotem zaintereso-
wania poznosredniowiecznych artystow na Zachodzie; w Naumburgu meke
Chrystusa ukazano w przejmujgcy sposob, w repertuarze niemieckiej i francuskiej
rzezby z drzewa dramat Golgoty zajmuje powazne miejsce. Tworcy zachodnio-
europejscy nie wahali sie przed odtwarzaniem najbardziej intymnych doznan
cztowieka, ukazywali na przyktad bez zadnych ostonek okrucienstwo tortury
fizycznej. Natomiast ruska ikona Zfozenie do grobu ukazuje cierpienia Matki
Boskiej, ucznidéw i bolejgcych niewiast z wielkim umiarem. Kazda posta¢ uczestni-
czy w optakiwaniu, tak jakby brata udziat w uroczystym jakim$ rytuale, ten reli-
gijny obraz utrzymany jest catkowicie w poetyce ludowych ,lamentéw”. Przy
catym zréznicowaniu charakterystyki wszystkie osoby ztgczyty sie w tym samym
uczuciu zatoby. Artysta zdotat nadaC przejmujgcy wyraz tej zwartej, rytmicznej
kompozycji przede wszystkim dzigki temu, ze sam potrafit rozumnie utrzymac sie
w dystansie. Z psychologicznego punktu widzenia jedng z najwazniejszych
postaci jest tu Matka Boska, przytulona do gtowy martwego syna, jakby miata
nadzieje odnalezC w nim jeszcze oznaki zycia. Wspolny smutek wyraza postac
kobiety stojgcej z podniesionymi rekami, w gescie rozpaczy, 0 wymowie réwnej
przysiedze ksieznej, optakujgcej w ,Stowie o wyprawie Igora” pojmanie mat-
zonka. Skaliste wzgorza w tle podejmujg ruch owych wzniesionych ramion.
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nadajgc ludzkiej zatosci charakter juz niemal kosmiczny. Odwrdcona perspektywa
sarkofagu nie $wiadczy bynajmniej o nieporadnosci artysty, lecz wynika z po-
wszechnie w ruskim malarstwie stosowanego sposobu przedstawiania. Dzigki
niej wszystkie postaci, a zwtaszcza spowity w catun zmarty, zdajg sie wystepowac
z ptaszczyzny obrazu. Ideowy sens Ztozenia do grobu podkreslajg zestawienia
barw. Patetyczna posta¢ kobiety o wzniesionych rekach spowita jest w ptaszcz
jasnoczerwony i tej dominancie podlegajg wszystkie inne odcienie: nawet na
ztocistych wzgorzach w gtebi obrazu wida¢ czerwone refleksy. Nasyceniem i czys-
toscig, barw ikona ruska nie ustepuje gotyckim witrazom, ale podczas gdy ba-
Sniowy i fantastyczny koloryt witrazy wykazuje dgzenie do efektdw dekoracyj-
nych, Ztozenie do grobu przy catej swej barwnej intensywnosci zmierza w kie-
runku tonacji jednolitej: wszystko podporzadkowuje sie tu gtbwnemu emocjo-
nalnemu akcentowi czerwieni ptaszcza owej kobiety. Totez niemal spektralna
czystoSC kolorow nie przeszkadza ich harmonijnemu wspotbrzmieniu.

Z poczatkiem XV wieku decydujgcy wptyw na rozwdj kultury i przede wszystkim
sztuki narodowej wywierata Rosja centralna, w pierwszym rzedzie Moskwa.
Stad rozpoczeta sie zaciekta walka z Tatarami, tu znajdowato sie centrum zjedno-
czenia catego rosyjskiego narodu, stgd tez wzieta poczgtek kolonizacja lesnych
poétnocnych potfaci, w zagospodarowaniu ktérych wielkie zastugi potozyty ro-
syjskie klasztory, zwtaszcza klasztor Sw. Trojcy w Sergiejewie (obecnym Zagor-
sku) pod Moskwa.

W wieku XIV moskiewska szkota malarska nie mogta sie jeszcze rowna¢ z nowo-
grodzka, byta od niej stabsza i mniej oryginalna. Lecz juz wéwczas podejmowano
proby wskrzeszenia tradycji ksiestwa wtodzimiersko-suzdalskiego, ktore ksigze-
tom Moskwy stuzyto za wzor w sprawach tak polityki, jak i kultury. Rowniez
wptywy sztuki bizantyjskiej coraz lepiej zaszczepiaty sie na tym gruncie, a prze-
niesienie sic do Moskwy Teofana Greka przyczynito sie walnie do wzbogacenia
moskiewskiej szkoty. Wraz z Teofanem pracowali w soborze Btagowieszczenskim
(Zwiastowania) Prochor z Gorodca i Andrzej Rublow, ktérych samodzielnosci
nie ostabit kontakt z. wielkim artystg cudzoziemskim.

Andrzej Rublow (ok. 1360 — ok. 1430) spedzit mtodo$¢ w klasztorze kawry
Troicko-Siergiejewskiej, po6zniej zas byt zakonnikiem w klasztorze Andronikow-
skim, zatozonym przez jednego z ucznidw Sergiusza. Klasztory ruskie byty
w owych czasach osrodkami rozwoju kulturalnego, w przeciwienstwie do grec-
kich, gdzie prym wiodta pustelnicza asceza; warunki 6wczesne zmuszaty mnichow
rosyjskich do znacznie bardziej pracowitego i aktywniejszego trybu zycia. Miedzy
innymi, oddajgc sie studiom i ttumaczac stare dzieta teologiczne, nauczyli sie
wiele z filozofii pdznoantycznej.

Swiatopoglad i charakter Rublowa uksztattowaty sie w okresie wielkiego entu-
zjazmu, ktory zaraz po zwyciestwie na Polu Kulikowym ogarngt caty nardd i ktory
pomogt przezwyciezy¢ sSredniowieczne mniemanie, iz caty Swiat uwiktany jest
w ,zt0", a cztowiek jest z natury ,grzeszny”. Tradycyjnym wierzeniom przeciw-
stawit Rublow szczytng ocene cztowieka zdolnego zaréwno do aktywnej mitosci,
jak i do gtebokiej kontemplacji.

Do najwybitniejszych i najbardziej autentycznych Sciennych malowidet Rublowa
nalezg, freski w soborze Uspienskim (Koimesis) we Wtodzimierzu, ktére namalo-
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wat wraz ze swym przyjacielem Danitg Czarnym. Odstepujgc od tradycyjnej wizji
Sadu Ostatecznego, skoncentrowat sie nie na przerazeniu i mekach grzesznikéw,
lecz przede wszystkim na postaciach Sswietych i sprawiedliwych, spoglgdajgcych
na sedziego z nadziejg, ze dostgpig taski. W nieskonczonej dobroci, wewnetrznym
skupieniu i madrosci, jakie przenikajg tych mnichow, smukte kobiety i piekne
anioty, ucielesnit Rublow cafte pojecie moralnej doskonatosci, jakie panowato
w Moskwie w tych zarliwych latach walki o wyzwolenie narodowe. Najbardziej
nas wzrusza tagodne i ufne spojrzenie apostota Piotra, ktéry w drodze do raju
odwraca sie ku towarzyszom. Sposdb malowania Rublowa w pewnym stopniu
przypomina wprawdzie sposob malowania Teofana, lecz takie jego tendencje, jak
spokdj formy, regularno$¢ konturu i kragtos¢ linii, znamionowaty malarstwo ruskie
jeszcze przed pojawieniem sie greckiego mistrza.

Swigta Tréjca, malowana dla soboru kawry Troicko-Siergiejewskiej, jest naj-
doskonalszym dzietem Rublowa. lkona ta przedstawia trzy anioty, pod postacig,
ktorych, jak czytamy w Starym Testamencie, Bog ukazat sie Abrahamowi. Po-
dobny typ ikonograficzny istniat juz od dawna w malarstwie bizantyjskim. Unika-
jac przetadowania szczego6tami, nadat Rublow rozmowie trzech uskrzydlonych
mtodziencow wiecej duchowej gtebi. Aniot $rodkowy, oznaczajgcy Chrystusa,
dominuje wprawdzie nad pozostatymi, lecz pochyleniem gtowy wyraza jedno-
czesnie pokore. Reke wycigga ku stojgcej na stole misie z tbem cielecia, co sym-
bolizuje przysztg ofiare Odkupienia i dramat Golgoty. Aniot z lewej strony, utrzy-
many w postawie bardziej powsciagliwej, lekko unosi dfon w gescie bfogosta-
wienstwa. Wreszcie, na prawo, trzeci aniot skfania gtowe ulegle, jakby przystu-
chiwat sie¢ dialogowi swoich towarzyszy i catg postawg chciat wyrazi¢ peing
z nimi zgodnos$¢. Aniotowie rozmawiajg ze sobg, lecz zarazem kazdy pogrgzony
jest w gtebokiej zadumie, w kazdym dostrzec mozna zywy i bogaty Swiat marzen
wewnetrznych. Nad $redniowieczng, ideg, ofiary i pokory odniosta tu zwyciestwo
idea przyjaznej jednomysinosci i mitosci wzajemnej i ten pierwiastek taczy obraz
wielkiego rosyjskiego artysty z catg jego epoka. Nie darmo zatem gtosi dawna
tradycja, ze Rublow namalowat te swojg Swigtg Tréjce ,na cze$é" Sergiusza,
ktéry naktaniat ucznibw do jednosci i przyjazni: te wtasnie cnoty stanowity prze-
ciez rekojmie zwycieskiej walki wyzwolencze;j.

Podczas gdy w malarstwie bizantyjskim przewazata zazwyczaj teologiczna
abstrakcja, freski nowogrodzkie z XIV wieku byty zywsze i bardziej ziemskie.
Rublow zdotat w swojej Swietej Tréjcy potaczyé gtebie filozoficzng z wizualng
ekspresjg, urzekajacy wdziek z poetyckim rozmarzeniem. Aniotowie jego sg tak
piekni i czarujgcy, ze wystawianie ,,Swiata nadprzyrodzonego" przeobraza sig¢ tu
w afirmacje ,,$wiata doczesnego”.

Ikona Rublowa wywodzi sie z idei trzech oséb Tréjcy Swietej, tworzacych jedno-
czes$nie niepodzielng, cato$¢. Teologiczne pojecie jednosci uzmystowit Rublow
za pomocg hiewidocznego, lecz wyraznie wyczuwalnego kregu, ktéry otacza
i oddziela wszystkie te trzy postaci. Koto, jako symbol niebios, zakresla réwniez
ptynny i rownomierny ruch, ktéry w tej ikonie odgrywa role motywu przewodniego.
Rezonans jego odnajdujemy w zarysach ciezkiego rekawa aniota $rodkowego,
w drzewku, ktore sie nad nim schyla, a takze w migkko zaokraglonym pagoérku.
Rytmicznie powtarzajace sie kontury tworzg przejrzystg siatke gietkich linii.
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Ten zasadniczy temat spotykamy w catej kompozycji w identycznej lub nieco
zmienionej formie. Kontemplacja daje tu rozkosz niemal takg samg jak przy stu-
chaniu muzyki.

Mimo duzego zniszczenia mistrzostwo warsztatu Swietej Tréjcy i jej czyste,
jadniejace barwy sprawiajg ogromne wrazenie. Srodkowy aniot ma jasnobtekitny
pfaszcz na ciemnowisniowym chitonie. Zestawienie btawatkowych btekitow,
jasnych zieleni i ztocistych zotcieni dobrze byto w Rosji znane dzieki tanom
dojrzewajgcych zbo6z. Wraz z dzietami Rublowa pod sklepienia koSciofa wkraczata
kwitngca przyroda. Przejrzyste, promienne barwy nadawaty ikonie wyraz po-
gody i radosci — cech tych nie posiadato ani wczesniejsze malarstwo ruskie,
ani malarstwo bizantyjskie o gestych, zazwyczaj przygaszonych odcieniach.
Rublow unikat przy tym wszelkiej pstrokacizny i swe jasne, $wietliste kolory
zestawiat harmonijnie. Centralny punkt ikon zaznaczony zostat za pomocg
dwoch plam najbardziej nasyconych.

Rublow cieszyt sie najwiekszym uznaniem sposrod wszystkich malarzy rosyjskich
swojej epoki, juz wspoétczesni stusznie widzieli w nim geniusza. Oczywiscie
w ogromnej mierze oddziatywat na swoich nastepcow i jego wptyw daje sie
zaobserwowa¢ w Moskwie i Nowogrodzie przez wiek XV, a takze i poOzniej.

Z poczatkiem XV wieku ksztattuje sie w Moskwie ikonostas, jako nowy typ ma-,
larstwa sakralnego, i od tej pory stanowiC juz bedzie nieodtgczng czes¢ kazdego
rosyjskiego kosciota, wywierajgc silny wptyw na rozwdj i charakter catego rus-
kiego malarstwa. Centralny punkt ikonostasu stanowi ,Deisis": Chrystus, kro-
lujgcy na tronie pomiedzy Marig i Janem, pogrgzonymi w modlitwie. Wizerunki
,Deisis" istniaty juz takze w Bizancjum i te wtasnie zalgzki daty zycie majesta-
tycznej kompozycji ikonostasu rosyjskiego. W najwazniejszym i najszerszym rze:
dzie obrazow wielopietrowego ikonostasu umieszczano jeszcze, oprocz Chrystusa,
Matki Bozej i Jana, archaniotow Michata i Gabriela, apostotéw Piotra i Pawta,
ojcow Kosciota Bazylego Wielkiego i Jana Chryzostoma oraz $wietych wojowni-
kow i meczennikdw, Demetriusza z Salonik i Jerzego, zabijajgcego smoka.
Pod ,Deisis" znajduje sie zazwyczaj juz wezszy pas z przedstawieniami $wigt
i wydarzen z Ewangelii, zaczynajgc od Zwiastowania az po Wniebowstgpienie.
Nad ,Deisis"” wiszg ikony Marii z Dziecigtkiem w otoczeniu prorokéw. W okresie
pozniejszym dodawano na gorze jeszcze jeden szereg obrazdw z wizerunkami
Boga Sabbaoth oraz postaciami praojcow.

Ikonostas powstat w epoce, w ktorej Rosja, ockngwszy sie z wielowiekowego
skostnienia, podjeta dzieto zrzucenia obcego jarzma, przy czym jednomysinosé
ludzi w catym kraju doprowadzita do zwyciestwa. Nic wiec dziwnego, ze wyrazo-
na w formach tradycyjnej ikonografii idea ludzkiej wspolnoty stata sie myslg
przewodnig wspaniatej kompozycji, umieszczonej w kosciele na najwazniejszym
miejscu przed oftarzem. Swieci na ikonostasie ukazywani byli jako oredownicy
rodzaju ludzkiego przed tronem Najwyzszego, a jego hierarchia odzwierciedlata
caty owczesny porzadek spoteczny. Znamienne, ze ani schemat $ciennych malo-
widet kosciota bizantyjskiego, ani wystroj kosciotéw romanskich lub gotyckich
nie zdofaty tak wyraznie i poetycko ukaza¢ ludzkiej spotecznosci, ktora przejeta
wspoélnym entuzjazmem podlega jednemu rytmowi i przejeta jest jednakowym
sposobem myslenia. Oczywiscie nie mozna sprowadza¢ znaczenia ikonostasu
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do jednej tylko idei lub ilustracji jakiego$ okreslonego dogmatu, lecz emocjonalne

i artystyczne oddziatywanie tej wspaniatej kompozycji jest bardzo wielkie.
Pewne pojecie o ikonostasach daje nam szereg matych ikon w tak zwanym ikono-

stasie polowym, gdzie ukazano prorokéw, zwréconych ku kroélujgcej na tronie |
Matce Bozej. lkonostas sktada sie wprawdzie z poszczegolnych ikon, tworzy jednak |

zwartg, catos¢. Mozna w nim wyraznie doszuka¢ sie podtoza architektonicznego,
stanowigcego specyficzng ceche ruskiego malarstwa ikonowego. Te same zasady
kompozycji dostrzec tez mozna w obrazach do hymnu ,Tobg raduje sie wszelkie
stworzenie"”, tworzgcych jakby miniature ikonostasu. Posrodku takich ikon znaj-
duje sie Maria, siedzaca z Dziecigtkiem na tronie, w wiencu jasnobtekitnych pro-
mieni i otoczona kregiem gwardii przybocznej aniotow. Przed tronem Marii
sktadajg hotd mnisi i zakonnice, krélowie i krélowe, a takze sprawiedliwi mezo-
wie i niewiasty, caty ten ttum zdaje sie intonowa¢ hymn pochwalny. Cata scena
rozgrywa sie w biatym Kkosciele o licznych koputach — symbolu zjednoczenia
wszystkich wyznawcow pod wtadzg Kosciota. Wieloosobowa grupa objeta jest
poteznym tukiem btekitnego sklepienia niebios. Szesnastowieczne ikony dajg
dobitne $wiadectwo zaangazowania ruskich malarzy, umiejgcych tak Zzarliwie
odtworzy¢ powszechny entuzjazm, mitosS¢ i wiare wszystkich skupionych wokot
tronu Marii.

Idee Rublowa kontynuowat w Moskwie w drugiej potowie XV wieku znakomity
malarz Dionizy (ok. 1440 az do ok. 1506). Wspodtczesni chetnie tgczyli nazwiska
obydwu artystow, lecz w przeciwienstwie do Rublowa Dionizy interesowat sie
raczej sprawami $wieckimi. Talent jego wysoko ceniono na carskim dworze, nie
umiat sie on jednak w petni podporzgdkowa¢ wymogom stylu oficjalnego. Filo-
zoficzng, wnikliwo$¢ i subtelng poezje dziet Rublowa zastgpit hieratyczng repre-
zentatywnoscia, przepojong atmosferg radosci z odniesionego zwycigstwa.
W miejsce zarliwosci Rublowa spotykamy sie tu z wyrafinowang, elegancja, gra-
niczacg, czestokro¢ z arystokratycznym zmanierowaniem.

W ikonie Metropolita Aleksy i zycie Sergiusza ukazat Dionizy wydarzenia z histo-
rycznej przesztosci panstwa moskiewskiego widziane z perspektywy witasnej
epoki. Metropolita, wspotbojownik moskiewskiego ksiecia, przedstawiony zostat
jako ideat wytrwatosci i moralnej dyscypliny, jego odziana w przepyszne szaty
posta¢ stoi w uroczystym bezruchu. Réwniez w skrajnych polach ikony, na przy-
przyktad w scenie Rozmowy metropolity Aleksego z Sergiuszem, wyczuwa sie
uroczystos¢ nastroju. Artysta zdofat tu ukaza¢ kontrast pomiedzy pokornym mni-
chem Sergiuszem i wyniostym metropolitg, ktoéry prawi mu kazanie z podnie-
siong, rekg. Rytmiczna kompozycja, zakonczona w tle paroma lekkimi, niemal
zwiewnymi budynkami, przypomina Swigtg Tréjce Rublowa, niezmiernie w Mos-
kwie ceniong. Lecz melodyjno$¢ miekkich linii zastgpiona zostaje u Dionizego
formami bardziej surowymi. lkona malowana jest przejrzyécie, niemal akwarelowo,
nader rzadko ozywia jg mocniejsza plama koloru.

Na krétko przed $miercig, w soborze potozonego na poétnocy klasztoru Terapon-
towskiego, namalowat Dionizy freski (1500—1502), nalezagce do arcydziet
ruskiego malarstwa monumentalnego. Scienne te malowidta po$wigcone sg
Marii, lecz nie legendom z jej zycia, tak chetnie przedstawianym przez artystow
nowogrodzkich, a jej uwielbieniu i chwale, jej kultowi szerzonemu wsréd ludzkich
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rzesz, btagajgcych jg o wstawiennictwo. Smukte, subtelne postaci na freskach
klasztoru Terapontowskiego nie sg juz tak dynamiczne, jak malowidta w Nowo-
grodzie, lecz harmonijne ich i umiarkowane gesty tchng niezwyktym urokiem.
Freski Dionizego cechuje niemal drobiazgowo$¢. Barwy rozmieszczone sg zgod-
dnie z tradycjami malarstwa ikonowego, ale artysta ponadto umiat odpowiednio
zakomponowa¢ ogromne ptaszczyzny $cienne, nic nie tracgc z radosnej harmonii
barw. Kolory jego wydajg sie jeszcze przejrzystsze niz u Rublowa, szaty jasno-
rézowe wystepujg tu na przemian z jasnobtekitnymi lub ol$niewajgco szmaragdo-
wymi.

Wiek XV byt niejako ztotym okresem narodowej rosyjskiej . szkoty malarstwa iko-
nowego, ktore sposrod roznych rodzajow sztuk plastycznych wysunefo sie na
pierwsze miejsce. Najlepsi éwczesni rosyjscy malarze zajmowali sie przede wszys-
tkim tg dziedzina, ktéra nieodmiennie nalezata do wyposazenia bogatych $wig-
tyn ufundowanych przez ksigzat czy klasztornych soboréw i cerkwi na przed-
miesciach lub skromnych, drewnianych cerkiewek wiejskich. Ikony rozpowszech-
nity sie na ogromnych terenach rosyjskiej ziemi: obok Moskwy i Nowogrodu
wiele innych miast posiadato wtasne szkoty malarskie.

Przy przedstawianiu obrzedow liturgicznych artySci rosyjscy musieli przestrze-
ga¢ pewnych reguf, ustalonych wielowiekowg tradycjg. Nie wykluczato to jednak
wcale wktadu tworczej inwencji artysty, ktory czesto w ikonach wyrazat swoj
wiasny Swiatopoglad. W rosyjskim malarstwie ikonowym tego okresu niemal nie
spotykamy scen tragicznych lub patetycznych, zadnej bajecznej czy mistycznej
fantastyki. Wszystkie sceny, niezaleznie od tego, co przedstawiajg, przepojone
sg wyraznie odswietng atmosferg. | bez wzgledu na to, czy oglgdamy uroczyste
jakies$ spotkanie, czy smutny pogrzeb albo walke sprawiedliwych ze ztymi mocami,
czy wreszcie cios zadawany niewinnej ofierze — nigdy ten wzniosty spokoj
nie zostaje zmacony. Ruchy poszczegolnych postaci sg przewaznie opanowane
i lekkie, gesty zrownowazone i zdecydowane, spojrzenia otwarte i ufne. Wszystko,
co dzieje sie¢ na Swiecie, odbija sie tu na zasadzie wyzszej koniecznosci, nadajacej
kazdemu ukazanemu wydarzeniu znaczenie wewnetrzne. Epicka wizja $wiata zna-
lazta w malarstwie ikonowym XV w. najpetniejszy wyraz artystyczny.

Mimo ze technika rosyjskiego malarstwa ikonowego jest bardzo prosta (biatkowa
tempera na zagruntowanym kredg tle), tworcy ikon tworzyli z jej pomocg praw-
dziwe arcydzieta. Sylwetki rysowali wyraznie, uwzgledniajgc w ich ukfadzie nie
tylko réwnowazno$¢ barwnych plam, lecz takze symetrie form kontrastowych
pomiedzy nimi, i dlatego kazda partia zamalowanej ptaszczyzny uczestniczy
w efekcie catosci. Rosyjscy tworcy ikon bynajmniej nie dazyli do wywotania
wrazenia tréjwymiarowosci, odznaczali sie jednak subtelnym wyczuciem kontu-
réw, raz miekko sptywajgcych, melodyjnych, innym znoéw razem gwattownych
i ostrych, ale zawsze petnych ekspresji. Gtownym urokiem ikon rosyjskich jest
ich koloryt. ArtySci rosyjscy w XV wieku unikali barw famanych i matowych czy
bladych, przygtuszonych poéttonow. Koloryt ikon odznacza sie zawsze wielka
sita Swiatta, lecz nie sprawia przy tym nigdy wrazenia beztadnej pstrokacizny;
cafa skala barw podporzgdkowana jest dominancie zimnej lub cieptej, klarownos¢
okreslonych plam barwnych nie oznacza przy tym rezygnaciji z delikatnych tonow
przejsciowych. Ogodlne za$ wrazenie jest petne pogody i afirmaciji zycia.
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W okresie rzaddéw Iwana Il i lwana IV, gdy dokonato sie juz zjednoczenie Ros;ji
i powstato scentralizowane panstwo rosyjskie, malarstwo ikonowe utracito

wiele z tego entuzjazmu, jaki przenikat je w czasach Rublowa. Coraz wigkszg .

role odgrywa moralizatorski pierwiastek dydaktyczny i symboliczna spekulacja.
W XVI wieku ikona rosyjska nawet pod wzgledem formy nie jest juz tak doskonata,
jak w okresie swej klasycznej dojrzatosci. Natomiast miniatura rozwija sie dalej
wraz ze wszystkimi specyficznymi cechami sztuki ilustratorskiej. W XVI i XVII
stuleciu ksztattuje sie tez w Rosji znakomita i w cafej swej istocie narodowa
forma architektoniczna.

W budowie swigtyn moskiewskiego Kremla za rzgdow Iwana |l i jego nastepcow
znaczny udziat brali Whosi. Gtowny sobdér — Uspienski (Koimesis, 1475—1479) —
wzniesiony zostat przez bolonczyka Aristotele Fioravanti, na wzor katedry Uspien-
skiej we Wrtodzimierzu. Alovisio Novi budowat sobor Archangielski (Michata
Archaniota, 1508), opierajgc sie na elementach porzadku klasycznego. Marco
Ruffo i Pietro Antonio Solari zbudowali pierwszg $wieckg kamienng budowle
Kremla: Granowitaja pafata (1487—1491). Dzietem architektow rosyjskich byt
maty sobdr Btagowieszczenski (Zwiastowania, 1484—1489) i cerkiew Rizpo-
tozenje (1485—1488).

Budowa ‘Kremla swiadczy nie tylko o wielkim zasiegu architektonicznych mozli-
wosci Moskwy, lecz rowniez o umiejetnosci skupiania sit najrozniejszych twor-
cow wokot wspolnego dzieta. Uktad moskiewskiego Kremla nie jest catkowicie
symetryczny, zaden budynek nie géruje tam nad pozostatymi w sposéb zdecydo-
wany. Widz ocenia wage poszczegolnych czesci Kremla w zaleznosci od miejsca,
z ktorego patrzy. W obrebie samego Kremla wydaje sie, iz kazdy budynek stanowi
samodzielng, zamknietg w sobie bryte, ale z daleka cata zabudowa, nad ktorg
goruje wieza lwana Wielkiego, taczy sie jakby w jednej wielokoputowej katedrze
podobnej do kijowskiego soboru Sw. Zofii, tego kamienia wegielnego rosyjskiej
sztuki. Juz zatem w Swigtyniach kremlowskich o ztocistych, cebulowych koputach
spotykamy sie z motywem wiezy, ktoremu architektura rosyjska zawdziecza
wiele ze swego uroczystego majestatu. Wyrazniej wystgpi to w nowym typie
cerkwi z dachem namiotowym, ktory uksztattowat si¢ z poczatkiem XVI w. i stanowi
przeciwienstwo tradycyjnej, bizantyjskiej konstrukcji kosciota krzyzowo-kopu-
towego.

Juz drewniane budownictwo ruskie staneto przed problemem potgczenia pro-
stokgtnego budynku z wienczacg go namiotowg wieza, z namiotem, rozwig-
zujgc go zresztg za pomocy stosunkowo prostych s$rodkow. Na poczatku XV
wieku ow ludowy styl architektoniczny zaczgt wptywac réwniez na rosyjskie
budownictwo kamienne, przyktadowo wymieni¢ tu mozna cerkiew Wozniesien-
skg (Wniebowstgpienia) w Kotomienskoje, cerkiew w Djakowie (1547) i naj-
wspanialszg, a zarazem najbardziej skomplikowang budowle tego typu, cerkiew
Wasyla Btazennego (Basiliosa) znajdujgca sie na Placu Czerwonym w Moskwie
(1550—1560).

Lecz majestatyczne piekno i tryumfujgca sita cerkwi w Kotomienskoje nie wyrazity
sie jeszcze z robwng mocg w catej dotychczasowej architekturze rosyjskiej. Dzia-
tanie architektoniczne polega tu przede wszystkim na stopniowym, niejako natu-
ralnym wzrastaniu budynku od parteru w gore, ksztatt budowli rozwija sie przed
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naszymi oczami w sposob niezwykle celowy i przekonywajgcy. Rowniez i usytuo-
wanie Swigtyni na wzgorzu, na wysokim brzegu rzeki Moskwy, bardzo szczesliwie
nie dopuszcza do wrazenia pustki, jakie temu miejscu niechybnie by zagrazato.
Budowle tgczg z pagorkiem szerokie schody oraz otwarta, biegngca wokot niegj
galeria, lecz juz na wysokosci drugiego pietra tak zwane kokoszniki (ozdobne
wykonczenia szczytow) i swego rodzaju wimpergi wokot okien podkreslajg,
dazenie wzwyz. Na nastepnym pietrze, tak zwanym osmiokacie, ruch wydaje sie
nieco zwolniony, aby tym prezniej ujawni¢ sie w namiotowym dachu.
Budowniczowie kosciota w Kotomienskoje znali niektore motywy architekto-
niczne przywiezione do Rosji z Wioch, a moze i gotyk nie byt im catkowicie obcy.
Zestrwienie kosciota w Kotomienskoje z jakgkolwiek wiezg gotyckg S$wiadczy
jednak o zasadniczej pomiedzy nimi roznicy. W budowli rosyjskiej nie wyczu-
wamy nawet cienia tak dla gotyku charakterystycznej bezkompromisowosci w dg-
zeniu ku niebu. Natomiast dostrzegamy tu znacznie wigksze zwigzanie z ziemig
masywnych murow, w ktorych zabrakto miejsca dla azurow i niepohamowanej
strzelistosci katedry zachodnioeuropejskiej. Wieza gotycka nie moze znies¢ obok
siebie niczego précz dachéw miejskich kamienic, nad ktorymi goruje. Cerkiew
w Kotomienskoje natomiast wtopiona zostata w rozlegtg dal ptaskiego krajobrazu
rosyjskiego, cho¢ w przeciwienstwie do takich wczesniejszych budowli sakral-
nych, jak na przykfad cerkiew Pokrowa nad Nerlg, wykazuje tendencje do zapa-
nowania nad otoczeniem. Nawet nurt wagskiej Moskwy u stop wzgorza wyda sie
majestatyczny, gdy spojrzymy nan ze szczytu Swiatyni, podczas gdy w oddali,
niemal juz na horyzoncie, rysuje sie¢ sylweta stolicy, sobory i wieze Kremla.
Typ budowli o dachu namiotowym nie zapanowat w architekturze rosyjskiej
XVI—XVII wieku na prawach wytgcznosci, lecz poszczegoine jego elementy
przeszty jako stata juz komponenta kosciotdow nowego stylu, o wysmuktych
koputach, wyniostych murach i niespokojnym zarysie sylwety. Na przestrzeni
XVI i XVII wieku rozpoczyna sie w plastyce okres dtugotrwatego, czesto zmudnego
poszukiwania syntezy tradycyjnych motywow $redniowiecznych z elementami
nowymi, ktére przenikaty do Rosji z Zachodu juz w epoce porenesansowej.
W tym przejsciowym, czesto takze i kompromisowym okresie malarstwo rosyjskie
traci swg klasyczng czystosC stylu, jaka cechowata zabytki wcze$niejsze, a nie-
kiedy pojawiajg sie nawet znamiona eklektyzmu. Lecz na peryferiach ogromnego
panstwa rosyjskiego, a zwtaszcza na potnocy, gdzie patriarchalne zasady zycia
byty jeszcze silnie zakorzenione, czysta posta¢ stylu klasycznego utrzymuje sie
jeszcze nadal. Tak na przyktad klasztor Cyryla Bietozierskiego nad brzegami
jeziora Siwer uzna¢ nalezy za jeden z najwspanialszych zabytkéw rosyjskiej
architektury.

Chociaz klasztory rosyjskie stuzyty gtoéwnie celom koscielnym, zachowywaty
jednak rowniez znaczenie strategiczne, wazne dla obrony kraju. W historii sztuki
odgrywajg, one dlatego tak wielkg role, ze stanowig dobitny wyraz ludowego
sposobu myslenia artystycznego. Uktadem swych murow dostosowujg sie wpraw-
dzie klasztorne budynki do ptaskiego krajobrazu i niemal stapiajg sie z przyroda,
lecz wspinajgce sie w gore wieze mowig nam takze o dumie budowniczych,
radujgcych sie dzietem swoich rgk. Podczas gdy warowne zamki romanskie,
ich blanki i wieze wydajg sie niedostepne, grozne i roztaczajg ponurg atmosfere,
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w gtadkich, biatych murach i harmonijnych ksztattach twierdz rosyjskich jest
wiecej epickiego spokoju, szlachetnej prostoty i opanowanej, ale Swiadomej
sity, ktéra nie ucieka sie do sztucznych efektow zewnetrznych. Ich widok przy-
wodzi na mysl opiewanych w bohaterskich piesniach rosyjskich olbrzymow,
ktorzy zwyciezali wroga nie tylko za pomocg oreza, lecz roéwniez dzieki Swiado-
mosci, iz walczg o prawde i sprawiedliwo$¢. Niezmacona biel gfadkich murow
klasztoru Cyryla, jego sylweta i wieze odbite w pobliskim jeziorze tchng sobie
tylko wtasciwym epickim nastrojem.

W malarstwie rosyjskim z XVI i XVII wieku w owym przejsciowym okresie powstato
wiele dziet wartosciowych, brak im jednak dojrzatosci i sity, ktore tak urzekajg,
w malarstwie ikonowym z okresu ztotego wieku. Natomiast przez cate jeszcze
stulecia odzywac sie bedag najlepsze ruskie tradycje artystyczne w wytworach
sztuki stosowanej. Przedmioty te wykonywat wtasnorecznie ten sam rosyjski
chtop, ktoremu skadingd zawdzigczamy takze znajomo$¢ starej ruskiej epiki.
Rosyjski lud wiejski troskliwie chronit dziedzictwo swych przodkéw nawet
wowczas, gdy pod rzgdami Piotra | wezbrata fala europeizaciji.

Z warsztatowego punktu widzenia te rzezbione przedmioty byty bardzo proste.
Wykonywane takg technikg narzedzia dobrze si¢ nadawaty do uzytku. Na przyktad
w wypadku chochli do czerpania wody, ktéra musiata mie¢ do$¢ duzy uchwyt,
wzmacniano trzonek, a boczne strony uchwytu opatrywano nacieciami tak,
aby reka sie nie obsuwata; aby zmniejszy¢ ciezar uchwytu, stosowano technike
azurowg, i ozdabiano go dwoma czubatymi ptaszkami, ktorych sylwetka odpo-
wiadata zarysom catego sprzetu. Rownomierna, wybrzuszona linia chochli,
celnie podpatrzone sylwetki ptakow i- miekkie zaokraglenie formy dajg efekt
niezwykle piekny. Jeszcze w XIX wieku powstawa¢ bedg takie czerpaki, stano-
wigce bezposrednig kontynuacje ruskiej ludowej snycerki. Smiato mozna powie-
dzie¢, ze to arcydzieto ludowej inwencji zawiera wiecej prawdziwego artyzmu
niz przetadowane kosztowne klejnoty i filigrany z carskiego skarbca.

Przed poczgtkiem XX wieku w Rosji niemal sie nie zajmowano sztukg ruska,
a za granicg do dzi$ jeszcze niewiele na ten temat wiadomo. Wprawdzie zasieg
bezposrednich wptywow owej sztuki byt raczej ograniczony, lecz artystyczne jej
osiggniecia sg niezwykle cenne i obraz rozwoju sztuki Swiatowej bytby bez niej
niepetny. W czasach nowozytnych malarstwem ruskim interesowali si¢ z Rosjan
Aleksander lwanéw, Surikow i Wrubel, a spos$réd wspoétczesnych artystéw na
Zachodzie wymieni¢ trzeba Matisse'a, ktory cenit niezmiernie wysoko malarstwo
ikonowe.

Bizancjum w ciggu swej wielowiekowej egzystencji kultywowato antyczne tra-
dycje hellenistyczne, ktoére coraz sie tam pojawiaty i na przemian znow zanikaty.
W $redniowieczu wtasnie w Bizancjum, jak w zadnym innym kraju, zdofato prze-
trwa¢ klasyczne dziedzictwo, ale sztuka bizantyjska, zwiaszcza w stolicy, przy
catym swym wysubtelnieniu, pozostawata bardzo konserwatywna i dogmatycz-
na, co z kolei stawiato jg w ostrej sprzecznosci ze zdrowym duchem antyku.
ArtySci ruscy, mimo iz nie mieli mozliwosci bezpos$redniego zapoznania si¢ ze
sztukg antyczng, zachowali nie tylko wiele przejetych z Bizancjum tradycji klasyki
greckiej, lecz zdotali je jeszcze tworczo przeobraza¢. Stare cerkwie ruskie, podob-
nie jak Swigtynie greckie z VI i V wieku, wtapiaty sie w krajobraz, bynajmniej
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nie naruszajgc jego harmonii. Niektore motywy ikon przypominajg raczej greckie
malarstwo wazowe z VI wieku niz pozng sztuke hellenistyczng. Pierwowzory
nowogrodzkiego kolorytu ikonowego znalez¢ mozemy w dekoracjach biatych
lekytéw. Najéwietniejsze dzieto Rublowa, jego Swigta Trdjca, szlachetng swa naiw-
noscig, i umiarem lepiej przypomina attyckie ptaskorzezby nagrobne z V wieku niz
ktorekolwiek inne 6wczesne dzieto sztuki. Z punktu widzenia stosunku do klasyki
artysci ruscy blizsi sg gotyckiemu twoércy z Reims, intuicyjnie wystepujgcemu
w Nawiedzeniu w $lady Fidiasza, niz wtoskim mistrzom renesansowym, ktorzy
najczesciej polegali jedynie na humanistycznej dociekliwosci. Jasny $wiatopo-
glad, naturalno$¢ i prostota, a takze wrodzony umiar artystéw antycznych sta-
nowity rowniez swego rodzaju fundament tworczosci artystycznej w dawnej
Rosji i pozwolity Rosjanom w petni doceni¢ wartosci wnoszone przez Wtochow
pracujgcych na moskiewskim Kremlu. W XV wieku w Italii zwyciezyt juz nowy styl,
ktory Ghiberti i Vasari przeciwstawiali ,barbarzynskiemu” gotykowi. Do Rusi
gotyk nie miat dostepu, natomiast tendencje klasyczne pozostawaty tam zawsze
zywe, co z kolei pozwolito artystom ruskim nie zrywa¢ catkowicie wiezi z prze-
sztoscig, w chwili ,odrodzenia si¢" antyku.

Poniewaz artystom ruskim brakowato humanistycznej uczonoéci, ktéra utatwiata
Wtochom percepcje wszelkich elementéw klasycznej starozytnosci, musieli oni
w poszukiwaniu $ladéw klasyki we wzorach bizantyjskich polega¢ jedynie na
uczuciu. Rownoczesnie braki w zakresie erudycji ustrzegty ich przed niebezpie-
czenstwem $lepego nasladownictwa i oschtej stylizacji. Swobodnie przeksztat-
cali motywy antyczne, a Swieta Tréjca Rublowa przejawia tak wielkie uducho-
wienie i gietkos¢ formy, jakich wspotczesni Fidiasza niewatpliwie nie znali.
Wida¢ tez wyraznie, ze Rublow przynalezy juz do nowego, pédzniejszego od antyku
stadium rozwoju kultury.

Zasady klasyczne ruskiej sztuki nie sttumity jej ludowego podtoza, ktore zresztg
istniato réwniez w sztuce romanskiej, lecz zazwyczaj w postaci form nieporad-
nych, dziecieco naiwnych. W okresie rozkwitu sztuki ruskiej nie dostrzegamy
w niej $ladéw uczonej, scholastycznej ikonografii, abstrakcyjnej symboliki czy
wyspekulowanych alegorii, jakie od czaséw gotyku rozpowszechnity sie na Za-
chodzie. Pod tym wzgledem sztuka ruska byta nie tak. gteboka i wyrafinowana,
ale Swiezsza i mniej skrepowana, wywierajgca wrazenie samg artystyczng war-
toscig, bez jakichkolwiek uczonych komentarzy. Ludowos$¢ ta przy tym nigdy nie
nosi pietna nieudolnej brzydoty. Wtasnie najbardziej ludowe ruskie dzieta odzna-
Czajg, sie najwiekszg poezjg i wielkg doskonatoscig form.
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éciota Sw. Jerzego w Kolonii, ok.
1067, orzech. Kolonia, Schnutgen-
-Museum

Tympanon portalu kosciota opactwa
Ste-Madeleine w Vézelay, poczatek
Xl w.

102 Kapitel ze $w. Jozefem i aniotem
oraz kapitel z lis¢émi akantu, trakt
wschodni kruzganka krzyzowego, ko-
Sciot St.-Trophime w Arles, pierwsza
polowa Xl w.

103 Mikotaj z Verdun, Ucieczka do Egiptu,
fragment, 1181. Klosterneuburg, ko-
legiata .

104 Apostot Pawet ukazuje sie $w. Am-
brozemu, witraz, Xll w. Katedra w Le
Mans

105 Katedra w Chartres, portal zachodni,
ok. 1135-1155

106 Katedra w Chartres, lewa strona $rod-
kowego portalu, ok. 1135-1155

107 Figura z portalu zachodniego, kate-
dra w Chartres, Xl w.

108 Mury miejskie w Avili, Hiszpania,
Xl w.

109 Figura z konsoli, katedra w Modenie,
Xl w.

110 Adam i Ewa, katedra w Modenie,
Xl w.

111 Baptysterium, katedra i kampanila
w Pizie, 1063-1153

112 Chrystus na osiotku, Bawaria, ko-
niec Xl w. Berlin, Staatliche Museen

113 Legenda o $w. Eustachym, witraz,
katedra w Chartres, pocz. Xlll w.

114 Katedra w Reims, fasada wschodnia,
pierwsza potowa Xl w.

115 Katedra w Amiens, wnetrze nawy
gtéwnej, 1220-1268

116 Santa Maria Novella we Florencji,
1283-1350

117 Kosciét Sw. Sebalda w Norymberdze,
wnetrze choru

118 Kosciét Sw. Jakuba w Toruniu, ok.
1309

119 Portal $w. Firmina, lewa strona, fasada
zachodnia, katedra w Amiens, po 1220

120 Zasnigcie Panny Marii, tympanon na
potudniowym portalu katedry w Stras-
burgu

121 Pojmanie Chrystusa, zachodnia nawa
katedry w Naumburgu, ok. 1249

122 Gtowa Marii z grupy Nawiedzenia,
zachodni portal katedry w Reims,
pierwsza potowa Xl w.

123 Uta, zachodni chér katedry w Naum-
burgu, ok. 1250-1260

124

125

126

127

128

129

130

131

132

133

134

135

136

137

138

139

140

141

142

Chrystus i Jan, rzezba w drzewie
z Sigmaringen, XIV w. Berlin, Staat-
liche Museen

Peter Parler, Autoportret w triforium
katedry w Pradze

Klaus Sluter, Gtowa proroka Jeremia-
sza, fragment studni Mojzesza w kar-
tuzji koto Dijon

Jefte z corkami, Psatterz Sw. Ludwika,
Xl w. Paryz, Bibliothéque Nationale
Swieta Anna Samotrzeé, obraz ze
Strzegomia, ok. 1380. Muzeum Sla-
skie we Wroctawiu

Mistrz Francke, Narodziny Chrystusa.
Hamburg, Kunsthalle

Zdjecie z krzyza, obraz z Chomranic,
ok. 1440. Muzeum diecezjalne w Tar-
nowie

Piekna Madonna z Wroctawia, rzezba
w drzewie, ok. 1440. Muzeum Naro-
dowe w Warszawie

Andrzej Rublow, Swieta Tréjca, po-
czgtek XV w. Moskwa, Galeria Tretia-
kowska

Kosciot Gajane w Eczmiadzynie, po-
czgtek Xl w.

Katedra Sweti-Czchoweli, Mccheta,
koniec X — poczatek Xl w.
Narodziny Chrystusa, fragment fresku
w kosciele w Deczanach, Serbia, po-
lowa XV w.

Cerkiew Pokrowa nad Nerlg pod Wto-
dzimierzem, 1165

Krél Dawid w otoczeniu zwierzat,
ptaskorzezba z soboru Sw. Dymitra
we Witodzimierzu, 1194-1197
Ikona z Chrystusem, Xl w. Moskwa,
Galeria Tretiakowska

Dwa inicjaty z tzw. Ewangeliarza Fto-
rowa, XIV w. Leningrad, Biblioteka
Publiczna

Kosciot Wasyla Wielkiego,
1413

Teofan Grek, Noe(?), fresk w cerkwi
Spasa Preobrazenija w Nowogrodzie,
1378

Medrcy ze Wschodu, fragment fresku
ze sceng, Narodzin Chrystusa, cerkiew
Uspienska w Wototowie pod Nowo-
grodem, koniec XIV w., zniszczony
w 1941 r.

Pskow,
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145 Prorocy,

143 Konie u wodopoju, fragment ikony

Ftora i kawra, szkota nowogrodzka,
XV w. Moskwa, Galeria Tretiakowska

144 Pagtnica Prakseda, szkota nowogrodz-

ka, XV w. Leningrad, Muzeum Ro-
syjskie

fragment ikonostasu, ok.
1500. Kijéw, zbiory muzealne

146 Sw. Dionizy, Sergiusz i Aleksy, ikona

metropolity Aleksego, druga potowa
XV w. Moskwa, Galeria Tretiakowska

147

148

149

150

151

Swiete niewiasty, fragment ikony,
XVl w. Moskwa, Galeria Tretiakowska
Kreml w Moskwie, wedtug sztychu
z XVII w.

Klasztor Cyryla Bietozerskiego, 1633 -
-1666

Cerkiew Wozniesienska w Kotomien-
skoje pod Moskwg, 1532

Ztozenie do grobu, ikona szkoty pot-
nocnej, XV w. Moskwa, Galeria Tre-
tiakowska
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