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Architektura renesansowa, ktéra pojawita sie okoto
roku 1420 we Florencji w dzietach Brunelleschiego

i Albertiego, osiagneta swdj szczyt w nastepnych
pokoleniach wraz z pojawieniem si¢ takich geniuszy
dojrzatego renesansu, jak Bramante, Sanmicheli,
Sangallo, Peruzzi, Sansovino i Michat Aniot.

Ich twdrczos¢ w sposdb jasny i z wyczuciem omawia
profesor Murray. Byta to nie tylko epoka niezrownanych
osiagnie¢ architektonicznych w samej Italii. Dostarcza
ona takze klucza do zrozumienia rozwoju architektury
w pozostatych krajach Europy w ciagu nastepnych
trzech stuleci. Ksiazka profesora Murraya po raz
pierwszy ukazata sic w Anglii w 1963 roku i od razu
stata si¢ standardowym opracowaniem. Od tego czasu
byta kilkakrotnie aktualizowana. Wciaz stanowi ona
jedno z najlepszych wprowadzen do problematyki
architektury wtoskiego renesansu.
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Wprowadzenie

Wiekszo$¢ z nas onie$mielaja wielkie katedry gotyckie. Doswiadczenie
spaceru wok6t Canterbury czy Chartres zapewne czesto wywotywato
uczucie, ze bogactwo doznan inspirowanych architektura jest rzeczy-
wiste i warte kultywowania. Bazylika éw. Piotra w Rzymie czy katedra
$w. Pawta w Londynie nie na wszystkich robia podobne wrazenie i wielu
Z nas ma uczucie, ze renesansowa i barokowa architektura do nich nie
przemawia. Yatwo wyttumaczy¢ te trudno$¢ w zrozumieniu architektury
renesansowej, gdyz wymaga ona od widza zaré6wno pewnej wiedzy, jak
i gotowosci do zaakceptowania jej w jej whasnych kategoriach. Niektore
emocje, jakie wywoluje gotycka katedra, biora si¢ raczej z charakteru
miejsca niz z rzeczywistej jej formy, chociaz wspaniato$¢ witrazowych
okien i niebotycznych sklepien niewatpliwic wzmacnia historyczne
i religijne asocjacje. Architektur¢ renesansowa nalezy dos$wiadczaé
przede wszystkim jako architekture. Mozna uczciwie powiedzieé, ze nie
Yatwiej (ani tez nie trudniej) ja zrozumieé niz fuge Bacha. Po pierwsze,
architektura renesansowa, jak sugeruje sama nazwa, jest $wiadomym
odrodzeniem koncepcji i praktyk architektow klasycznej starozytno$ci
i w gruncie rzeczy mozna powiedzieé, ze jest ona rzymska, skoro klasy-
czna architektura grecka byta w zachodniej Europie niemal nieznana
przed XVIII wiekiem. Wyraz rzymskiej czy renesansowej budowli zalezy
od subtelnego zestrojenia bardzo prostych bryt i obie one oparte sa na
modularnym systemie proporcji. Modut jest zdefiniowany jako potowa
$rednicy kolumny u jej podstawy i cata klasyczna budowla jest zdetermi-
nowana przez t¢ podstawowa proporcje. Czasami wzorcem proporcji
jest cata $rednica. Jednak w obu przypadkach wazna jest skala (stosunek
wielkosci), a nie rzeczywiste wymiary. Zatem jesli §wiatynia ma koryncka
kolumnade i kazda kolumna ma 2 stopy $rednicy, to modut bedzie
wynosit 1 stope, wysoko$¢ samej kolumny bedzie wynosita ok. 18—21
stop (gdyz pewna réznorodno$é jest dopuszczalna), a wysokos$¢ kolum-
ny i kapitelu bedzie determinowata wysoko$¢ belkowania i tym samym
catej budowli. Podobnie, od modutu bedzie zaleze¢ dtugosé i szeroko$é
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budowli, gdyz ustala on nie tylko wielko§¢ kolumny, lecz takze — znowu
z pewna tolerancja — rozstaw kolumn. Z tego wszystkiego wynika, ze
kazdy element klasycznej budowli jest powiazany z wszystkimi innymi jej
elementami i ze praktycznie cata budowla jest proporcjonalna do
ludzkiego ciata, gdyz w antyku kolumne wyobrazano sobie jako podob-
na do ludzkiego ciata, czesto odnoszac do niego jej -wysokosé¢ Opréocz
powiazania wszystkich czesci budowli klasyczny architekt poszukiwat
takze symetrii i harmonii. Na przyktad w przypadku $ciany z trzema
oknami interesowatoby go, czy jej wysoko$¢ jest proporcjonalna do sze-
roko$ci, czy okna rozmieszczono symetrycznie i czy prostokatny ksztatt
okna pozostaje w zadowalajacym zwiazku z ksztattem calej S$ciany.
Z powyzszego jasno wynika, ze, by doceni¢ réznorodnosé w jednosci
tego rodzaju architektury, trzeba nieco praktyki. Staje si¢ takze oczywiste,
ze dla wrazliwego oka o par¢ cali za szeroki profil czy gzyms moze byé
réwnie drazniacy jak fatlszywa nuta w utworze muzycznym.

W XIX wieku ten rodzaj architektury byt spowity gesta chmura moral-
nej dezaprobaty. Pugin, Ruskin i wielu innych zdawali sie uwazaé, ze
tylko koscioty w stylu gotyckim byly chrzeScijaiiskie, natomiast style
klasyczne nie byly niczym wiecej jak préba ozywienia form poganskich.
Najbardziej pfomienne stowa potgpienia pochodza od Ruskina. W Ka-
mieniach Wenecji doprowadzat si¢ niemal do szalu:

Przede wszystkim odrzuémy zupelnie wszystko, co zwiazane jest,
w zasadzie czy w formie, z architektura grecka, rzymska i renesan-
sowa..Jest ona niska, nienaturalna, jatowa, nieprzyjemna i Swictokrad-
cza. Poganiska w swej genezie, butna i bezbozna w swym odrodzeniu,
sparalizowana u swego schytku...[Jest to], jak si¢ zdaje, architektura
wynaleziona, by czyni¢ ze swych architektéow plagiatoréw, ze swych
robotnikéw niewolnikdw, ze swych mieszkancdw sybarytow; architek-
tura, w- ktérej intelekt gnusnieje. inwencja staje si¢ niemozliwa, ale
w ktoérej kazde pragnienie zostaje zaspokojone, a kazde zuchwalstwo
utwierdzone w sobie...

Proby widzenia architektury przez pryzmat moralizatorstwa zostaty
zdyskredytowane przez Geoffreya Scotta w jego klasycznej ksiazce
Tlie Ardritectnre of Humanism, po raz pierwszy opublikowanej w 1914
roku. Tym niemniej sam Scott, rozprawiwszy si¢ z réznymi uprzedzeniami,
ktére przeszkadzaty w sposob $wiezy spojrzeé¢ na architekture renesan-
sowa, wpadt w putapke wciaz czyhajaca za stowem ,humanizm".

W XV wieku oznaczato ono tylko jedno: badania jezyka i literatury
starozytnych Grekéw i Rzymian. Stowo to nigdy nie implikowato jakiego$
stanowiska w sprawach teologii. Pod tym wzgledem humanisci réznili si¢
miedzy soba tak, jak przedstawiciele jakiejkolwiek innej grupy ludzi.
Jednakze wszyscy wloscy humaniéci dzielili jedna pasje: nostalgiczna
tesknote za chwata Italii za panowania Rzymian i za $wietnoScia jezyka
Yacinskiego. Zwiazani z nimi arty$ci w naturalny sposdb zaczeli przejawiaé
te same uczucia dla sztuki antycznej, co pisarze i poeci dla tacinskiej litera-
tury. Jednak po chwili namystu przyjdzie nam stwierdzi¢, ze ani sztuka
antyczna, ani rzymska literatura nie sa jednolite i ze ich renesansowe
nasladownictwa sa réwnie réznorodne. Stynny fragment raportu o za-
bytkach starozytnego Rzymu, przestanego papiezowi Leonowi X w 1519
roku, jasno pokazuje, jak ludzie XVI wieku czcili starozytny Rzym, a jed-
noczes$nie czuli si¢ na sitach rywalizowaé z nim:

Nie ostatnia tedy mysla Waszej Swigtobliwosci, Ojcze Swiqty, winna
by¢ troska o to, by te nieliczne rzeczy, ktére zachowaty sie ze
starozytnej macierzy chwaty i wloskiego imienia jako $wiadkowie
tych boskich talentéw, o ktérych pamieé nawet dzi$§ pobudza i zache-
ca ciagle umysty do cnét, nie zostaty zupetnie unicestwione i znisz-
czone... Niechaj wigc Wasza Swiatobliwoéé stara si¢ - w zywym
wspotzawodnictwie - doréwnaé starozytnym i przewyzszy¢ ich, tak

jak to Ojciec §wiqty juz teraz czyni... Bo w Rzymie sa budynki na-
lezace do trzech tylko manier. Jedna z nich jest maniera dobrej staro-
zytnos$ci, ktéra trwata od pierwszych cesarzy az do czasu, gdy Rzym
zostat zburzony i zniszczony przez Gotéw i innych barbarzyncéw...
Prawda, ze w naszych czasach architektura bardzo kwitnie i wydaje
si¢ bliska manierze starozytnych, jak widaé¢ z wielu pieknych dziet
Bramantego. Niemniej ozdoby wykonane sa z mniej kosztownych

materiatdw niz u starozytnych. (Ttum. Jan Biatostocki)'

Jesli poréwnamy Palazzo Rucellai z ok. 1450 roku z domem zbu-
dowanym dla siebie w Mantui przez Giulia Romano okoto sto lat pézniej,
staje si¢ oczywiste, ze maja one ze soba niewiele wspdélnego. Rownie
dobrze mozna poréwnacé koscioty na planie centralnym, jak Sta Maria
degli Angeli Brunelleschiego i Tempietto Bramantego, czy koscioty na
bardziej tradycyjnym planie Kkrzyza +tacinskiego, jak Sto Spirito
Brunelleschiego i II Gesu Vignoli. Wspdlnym czynnikiem jest oczywiscie
stosowanie si¢ do podstawowych zasad architektury rzymskiej, podob-
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nie jak wspotczesni literaci wzorowali si¢ na cyceronskiej tacinie. Jednak
w obu przypadkach dziedzictwo chrzescijanistwa musiato zdetermi-
nowa¢ zupeinie inny Swiatopoglad artysty. Innymi stowy, architektura
renesansowa ma inne cele, inne podtoze, a takze inne techniki kon-
strukcji. Budowa koputy katedry florenckiej nie bytaby mozliwa bez
gotyckich technik budowlanych, jednak nie powinni$my nigdy zapomi-
na¢é, ze jednym z gtdwnych powoddéw pragnienia nasladowania budowli
Rzymian byta ich zdecydowana i oczywista wyzszo$¢ nad dzietami
pdzniejszych epok. Nawet obecnie, kiedy jesteSmy przyzwyczajeni do
ogromnych budowli i do technicznych wyczynéw mozliwych dzigki stali
i zelbetowi, bezposredni kontakt z bazylika Konstantyna (Maksencjusza)
czy Panteonem wciaz stanowi wzbudzajace podziw doswiadczenie. We
wczesnych latach XV wieku Rzym tworzyt skupisko poteznych
ogotoconych ruin poro$nigtych roslinnoscia i okrytych melancholia
wlasnego upadku, natomiast mate walace si¢ rudery reprezentowaty cate
budownictwo $wieckie ostatniego tysiaclecia. Zachowat si¢ drugi lament
humanisty Poggia Braccioliniego z ok. 1431 roku nad stanem Rzymu
w tamtych czasach:

To kapitolinskie wzgdrze, niegdy$ gtowa i centrum rzymskiego
imperium i cytadela catego Swiata, przed ktéra drzat kazdy krél
i ksiaze, wzgoérze, na ktére w triumfie wchodzito tak wielu
cesarzy, niegdys przystrojone darami i trofeami tak licznych i tak
wielkich luddéw, $rodek catego <$wiata, to wzgdrze jest dzis
opuszczone i zrujnowane i tak inne niz kiedy$, ze winorosl
zastapita senatorskie tawy i Kapitol stal si¢ sktadowiskiem
nawozu i i wszelkich nieczystosci. Spdjrzcie na Palatyn, gdzie
Fortuna doprowadzita do upadku patac wzniesiony przez Nero-
na po pozarze miasta z grabiezy catego $wiata, wspaniale ozdo-
biony zgromadzonymi tu bogactwami z calego cesarstwa, owa
rezydencj¢, ktéra ze swymi drzewami, jeziorkami, obeliskami,
arkadami, kolosalnymi posagami, amfiteatrami z réznobarwne-
go marmuru byta podziwiana przez wszystkich, ktérzy ja
widzieli. Wszystko jest dzisiaj w stanie kompletnej ruiny, ze nie
pozostato nic poza dzikim nieuzytecznym terenem’.

To samo zostato bardziej zwigzle wyrazone przez anonimowego autora
epigramatu Roma quanta fiiit ipsa ruina docet. ktéry Serlio przyjal za
motto swej ksiazki o starozytnosciach Rzymu (1540). Jedyny klasyczny

-wtér piszacy o architekturze, ktérego dzieto si¢ zachowato, Witruwiusz,
bvt znany w s$redniowieczu, ale uwaza sie, ze to Poggio Bracciolini
odnalazt rekopis jego traktatu w szwajcarskim klasztorze St Gallen w po
czarkach XV wieku. Jest bez watpienia prawda, ze od tego momentu
zaczgto z zapatem studiowad niejasna techniczna tacing Witruwiusza,
a architekci zabrali si¢ do pisania traktatéw mniej lub bardziej nawiazuja-
cych do tego Witruwianskiego. Witruwiusz wylicza cele starozytnego
architekta, ktére zostaly na nowo sformutowane przez kolejne pokolenia
architektéw w ich wtasnych traktatach. Kilka cytatéw jasno przedstawi
nam. jakie byty ich poglady na takie tematy, jak piekno proporcji,
poszukiwana w budowli harmonia oraz §wiadome odtwarzanie typow
klasycznych. Sam Witruwiusz dat przyktad swoimi definicjami:

Architektura sktada si¢ z uporzadkowania (ordinatio)..., z rozmiesz-

czenia (dispositio)..., z proporcjonalnosci (eurythmia), wspdtmier-

no$ci (symmetria). stosownosci (decor) i ekonomii (distributio)...
(Witruwiusz, De Architectura, 1. 2.1)

Kompozycja $wiatynn polega na symetrii [wspotmiernosci], ktorej
praw architekci $ci$le przestrzega¢ powinni. Symetria rodzi si¢ z pro-
porcji... Proporcja nazywamy zastosowanie ustalonego modutu
w kazdym dziele zaréwno dla cztonéw budowli, jak i do jej catosci,
z czego wynika prawo symetrii. Zadna budowla nie moze mie¢ wtas-
ciwego uktadu bez symetrii i dobrych proporcji, ktére powinny by¢
oparte $ci$le na proporcjach ciata dobrze zbudowanego cztowieka...
Podobnie cztony $wiatyn powinny mie¢ jak najbardziej odpowied-
nie proporcje zaréwno miedzy swymi poszczegdlnymi czgéciami,
jak i w stosunku do catej budowli... Jesli bowiem potozy sig
cztowieka na wznak z wyciagnietymi rekami i nogami, i ustawiwszy
jedno ramig¢ cyrkla w miejscu, gdzie jest pepek, zakres$li koto, to
obwdd tego kota dotknie kornica palcéw u rak i u nég. 1 tak jak ciato
ludzkie da si¢ uja¢ w figur¢ kota, podobnie da si¢ ono ujaé
w kwadrat. Jedli sie¢ bowiem odmierzy odlegtos$¢ od stép do czubka
gtowy i potem t¢ miar¢ przeniesie na roztozone rece, to otrzyma sig
szeroko$¢ rowna dirugosci...

Gw,, I11. 1. 1-3; thum. Kazimierz Kumaniecki)

Pigkno jest harmonia wszystkich czesci dostosowanych do siebie
i bedacych w zgodzie i proporcji z tym dzieltem, w ktérym si¢ znajdu-




ja, tak ze nie mozna nic dodaé ani ujaé, ani zmienié, zeby nie zepsué
catodci. (Alberti, De re aedificatoria, V1. 2; thum. Irena Bieganska)

Otwory okienne w swiatyniach powinny by¢ niewielkie i umieszczone
tak wysoko, zeby przez nie nie mozna byto niczego dojrzeé¢ précz
nieba, a to dlatego, zeby zaréwno kaptani, jak i obecni przy uroczys-
tosciach ofiarnych trwali w skupieniu, nie rozpraszajac mysli... Dlatego
starozytni poprzestawali na jednym tylko otworze wejsciowym.

(w., VIL 12; ttum. Irena Bieganska)

Przy kazdej budowie (jak powiada Witruwiusz) nalez)' bra¢ pod uwage
trzy rzeczy, bez ktorych zaden budynek nie zastuzy na uznanie, a to:
uzytecznos$é, czyli wygode, trwato$é¢ i pickno... Piekno wyniknie
z pigknych form i whadciwego stosunku catosci do czesci, cze$ci pomiedzy
soba oraz czesci do catosci, albowiem budowla powinna si¢ przedstawiaé
jako catkowity i skoniczony organizm, w ktorym jeden cztonek odpowia-
da drugiemu, a wszystkie sa potrzebne w zamierzonej catos$ci.

(Palladio, IQuattro Libii, 1.1: thum. Maria Rzepinska)

Swiatynie budujemy: okragte; czworoboczne; o szesciu, o$miu lub wigcej
bokach wpisanych w obwdd kota; w formie krzyZa i w wielu innych
ksztattach i figurach, wedle rozmaitych pomystéw ludzkich... Lecz
najpiekniejszymi i najbardziej prawidtowymi formami, z ktdrych inne
czerpia swe proporcje, sa okragta i czworoboczna; tylko o tych dwéch
méwi Witruwiusz...

Czytamy tez, ze budujac $wiatynie starozytni starali si¢ wyrazi¢ w nich
dostojenistwo, stanowiace najpiekniejszy element architektury. Przeto
i my, ktérzy nie mamy bostw fatszywych, dla zachowania stosownosci
w ksztalcie $wiatyni wybierzemy réwniez ze wszystkich forme naj-
doskonalsza i naj$wietniejsza. Taka za$ jest forma okragta, gdyz jest ze
wszystkich najprostsza, najbardziej jednolita, pozbawiona kantéw, silna
i najbardziej pojemna. Budujemy wicc $wiatynie okragte, gdyz ten
ksztalt... nadaje si¢ najlepiej do uzmystowienia jednosci, nieskonczonosci
istoty i sprawiedliwosci BOGA... '

Godne pochwaty sa takze koScioty w formie krzyza... Forma krzyza
przypomina oczom patrzacych owo drzewo, na ktérym zawisto nasze
Zbawienie. W tym ksztatcie zbudowatem ko$cidét San Giorgio Maggiore...
Z wszystkich koloréw nie ma zadnego, ktéry nadawatby sie bardziej do
$wiatyn niz biaty, gdyz czystos$¢é koloru i czysto$¢ zycia szczegdlnie mite sa

BOGU. A jedli beda tam malowidta, pamiegtajmy, Zze nie beda odpowied-
nie takie obrazy, ktére swa trescia oddalatyby dusze od kontemplacji
spraw boskich, nie powinni$my bowiem w $wiatyniach odbiegaé¢ od
powagi, a wszystko, co w nich ogladamy, zapala¢ ma dusze nasze do
stuzby Bozej i dobrego postepowania.

(Gw.; IV. 2; thum. Maria Rzepinska)

Klasyczne budowle $wieckie oczywiscie tatwiej byto przywréci¢ do
zycia niz poganskie §wiatynie starozytnosci, nieodpowiednie dla chrzes-
cijanskiej liairgii, zwtaszcza ze wzgledu na wywotywane przez nie sko-
jarzenia. Tak wiec, na przyktad, klasyczna insula, czyli blok mieszkalny,
ewoluuje organicznie we wtoski patac, a fascynujacy proces przecho-
dzenia przeszto$ci w terazniejszo$¢ znacznie lepiej widoczny jest w Italii
niz gdziekolwiek indziej na $§wiecie. Niemal tak samo jest to prawdziwe
w odniesieniu do form ko$ciotéw rozumianych jako co$ innego niz $wia-
tynie antyczne. W istocie renesansowi architekci wcale nie mysleli, ze
ozywiaja, rzymskie formy, skoro podstawowe typy kosciotdow chrzes-
cijanskich zostaty sformutowane we wczesnych latach IV wieku za ce-
sarza Konstantym i skoro dla XV i XVI wieku chrzescijaniskie cesarstwo
rzymskie w stuleciu miedzy edyktem mediolanskim (313) i spladro-
waniem Rzymu przez Wandali (410) byto jednym z okreséw naj-
wiekszego rozwoju sztuki klasycznej. Z tego powodu Brunelleschiemu
czy Bramantemu nigdy nie przysztoby do glowy, ze ko$ciét na planie
centralnym jest ,,niechrzedcijanski”. Wedtug nich to wtasnie gotycka
architektura byta architektura barbarzyncéw. Import gotyckich
rozwiazan do Italii byt powolny i opdzniony. To ze w ogdle nastapit,
zawdzieczamy historycznym okolicznodciom i przynajmniej w tym sen-
sie ludzie renesansu probujac usunaé gruzy wiekéw barbarzynstwa
i odnalez¢ droge powrotu do szerokiego prostego nurtu ,,dobrej manie-
ry budowania", czuli, ze wracaja do celéw i ideatéw swoich przodkow.

Wielki francuski uczony Emile Mate wyrazit to znakomicie w dwdch
zdaniach:

Podrézny, ktory przeszedt droge od Koloseum do bazyliki $w. Piotra
mijajac bazylike Konstantyna [Maksencjusza] i Panteon, ktéry
odwiedzit kaplice Sykstynska i najlepsze stanze Rafaela, ujrzat w ciagu
jednego dnia najlepsze rzeczy w Rzymie. W tym samym czasie
pojmie, czym byt renesans: byt on antykiem uszlachetnionym przez
chrzeécijafiska wiarg-'.
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ROZDZIAL 1

Romanizm i gotyk w Toskanii

‘Wioska architektura nie zaczyna si¢ w roku 1300, ale ta ksiazka zaczy-
na od XIII wieku, po pierwsze dlatego, ze gdzie$ trzeba ja zaczaé,
a po drugie ze wzgledu na naturg wtoskiego gotyku. Przez dtugi czas
wloskiemu gotykowi poswigcano raczej niewiele uwagi. Powodem
tego byta gtdéwnie nieumiarkowana obrona Ruskina weneckiego
gotyku, ktéry miat zaowocowacé tak wieloma dworcami kolejowymi
i ratuszami wznoszonymi w nieodpowiednim klimacie, obecnie
zawilgoconymi i brudnymi. W istocie wloski gotyk jest inny od
gotyku francuskiego, angielskiego czy niemieckiego, ale
niekoniecznie gorszy. Przyczyn determinujacych formy stosowane
przez wtoskich architektéw XIII i XIV wieku trzeba szuka¢ w historii
i klimacie Italii, ale nalezy takze zaznaczy¢, ze w tym okresie nie
mozna jeszcze moéwi¢ o Italii jako panstwie. Obecne panstwo
wloskie jest wytworem pdznych lat XIX wieku, natomiast w catej
epoce renesansu Italia sktadata si¢ z wielu matych niezaleznych orga-
nizmoéw panstwowych. Najwickszymi byly Wenecja, Florencja,
Neapol. Mediolan oraz Panstwo Koscielne z centrum w Rzymie. To
rozbicie byto gtdwna przyczyna wielkich réznic miedzy sztuka
Wenecji i Florencji, réznic przynajmniej tak wielkich jak te miedzy
sztuka, angielska i francuska w tym samym okresie.

Pierwszym i zdecydowanie najwazniejszym czynnikiem rozwoju
wszelkich sztuk w calej Italii byto dziedzictwo Kklasycznej
starozytnos$ci. Widaé to szczegdlnie w takich miejscach, jak Rzym czy
Werona, gdzie jeszcze zachowato si¢ wiele budowli z czaséw rzyms-
kich. Dotyczy to takze, cho¢ w sposdéb mniej okreslony, miejsc takich
jak Florencja, gdzie republikanskie zapatrywania byly $wiadomie
wzorowane na republice rzymskiej i gdzie silnie daje si¢ odczuc ten-
dencja do traktowania klasycznej przesztosci jako normy cywili-
zowanego zachowania, a takze normy dla architektury. Ta nie§mier-
telna klasyczna tradycja stanowi oczywiscie fundamentalna cechg ca-
tej sztuki wtoskiej. Dwa inne czynniki zaczetly oddziatywaé w XIII
wieku i to ich potaczenie z klasyczna tradycja doprowadzito do rozk-
witu wloskiej architektury gotyckie;.




Pierwszym z nich byta niezwykla ekspansja nowych zakonow
religijnych zatozonych we wczesnych latach XIII wieku przez
$w. Franciszka i sw. Dominika. Oba rozprzestrzeniaty si¢ tak szybko,
ze do konca tego wieku ich cztonkdédw trzeba byto juz liczy¢ w tysia-
cach. Zakony te znacznie réznity si¢ od starszych zakonow klasz-
tornych tym, ze ich cztonkowie nie mieszkali pozamykani w odizolo-
wanych klasztorach, lecz spedzali wiele czasu na kaznodziejstwie.
Oba cechowato nowe i bardziej ..ludzkie" podejscie do religii, ktéra
to jakos$¢ jest jedna z najistotniejszych cech XIII wieku. W wyniku ich
ogromnej popularnosci szybko okazato si¢, ze potrzeba wielu
nowych kosciotdw i. co wazniejsze, potrzeba nowego typu kosciota,
ktory przede wszystkim bytby zdolny pomiesci¢ duze zgromadzenia
wiernych, z ktérych wszyscy byliby w stanie stysze¢ kaznodzieje¢ lub
oglada¢ czesto tu wystawiane dramaty religijne.

W czasie gdy budowano te nowe koscioty, zaczat oddziatywaé inny
czynnik. Byt to okres najwickszego rozkwitu architektury gotyckiej na
poéinocy, a szczegdlnie we Francji. Architektura nowoczesna w XIII
wieku byta francuska architektura gotycka i wielkie dokonania kon-
strukcyjne francuskich architektéw dostarczyly wzorca reszcie $wiata.
Bezposredni wptyw architektury francuskiej jest najlepiej widoczny
w katedrze mediolanskiej, ktérej budowe rozpoczeto w 1386 roku
przy udziale architektéw francuskich i niemieckich oraz budowni-
czych miejscowych. Tym niemniej katedra w Mediolanie stanowi
w Italii wyjatek, a poza tym znacznie rézni si¢ od budowli francuskich.
Do pewnego stopnia formy francuskiego gotyku dotarty tu z samej
Italii, z architektury cystersow. Zakon cysterski wyrdzniat si¢ tym, ze
wszystkie jego klasztory, czy to na odludziu Yorkshire, czy na potudniu
Italii, $wiadomie nasladowaly forme¢ macierzystego klasztoru
w Qteaux koto Dijon. Opactwo Chiaravalle pod Mediolanem zostato
zatozone w 1135 roku i jest bardzo wczesnym przyktadem tego fran-
cuskiego typu na ziemi wloskie;j.

Oczywiste byto, ze obce koncepcje wejda w kolizje z istniejacym
stylem wloskiego romanizmu. Ko$ciét S. Miniato tuz za murami
Florencji ma fasade, ktéra mozna datowaé na okoto 1090 rok.
Charakterystyczna forma tej fasady z jej petnymi tukami na kolum-
nach i tréjkatnym przyczotkiem jest daleka reminiscencja architektu-
ry antycznej. Cecha charakterystyczna tego romanskiego stylu, ktora
zdaje si¢ nie mieé¢ analogii w starozytno$ci, jest kolorystyczny efekt
osiagnigty przez skontrastowanie niemal biatego marmuru z mar-

murem ciemnozielonkawym, niemal czarnym, zastosowany dla zaak-
centowania architektonicznego rozcztonkowania. Tym niemniej
wvdaje sie, ze w XIII i XIV wieku te budowle uwazano powszechnie
zi o wiele starsze niz to byto w rzeczywistosci. Na przyktad wiemy,
ze florenckie baptysterium uwazano za antyczna S$wiatynie
poganska przystosowana na uzytek chrzescijanski. Mozemy wiec
chyba przyja¢, ze tradycjonaliSci widzieli w takich budowlach, jak
S. Miniato czy baptysterium, autentyczne pozostatosci z rzymskiej
przeszto$ci i tym samym lepsze wzorce do nasladowania od
nowomodnych koncepcji francuskich.

Przyktadem stylu, ktéry pojawit sic w wyniku tego konfliktu, jest wiel-
ki kosciot w Asyzu, ktéry zaczeto wznosié bezposrednio po kanonizacji
$w. Franciszka w 1228 roku. Koscidt goérny (sa tu dwa koscioty, jeden nad
drugim), konsekrowany w 1253 roku, tworzy pojedyncza, bardzo duza
nawa, ktorej nie towarzysza nawy boczne. Ta ogromna otwarta
przestrzen jest nakryta kamiennym sklepieniem, ktérego ci¢zar dzwiga-
ja zebra wsparte na kolumnach. W poréwnaniu z jakakolwiek francuska
budowla gotycka o podobnej randze kolumny sa bardzo niskie, a prze-
strzenie miedzy nimi bardzo szerokie. Jednocze$nie brak naw bocznych
oznacza, ze S. Francesco w Asyzu ma szeroka, otwarta, jedna przestrzen,
podczas gdy jego francuski odpowiednik ma przestrzen niezwykle
wysoka i podzielona przez nawy boczne na sekwencj¢ przestrzeni,
gdzie z cala moca zaakcentowano kierunek pionowy.

Cieplejszy klimat Srodkowej Italii spowodowat jeszcze inna roznice,
gdyz kazda z wigkszych katedr gotyckich na pdinocy robi na nas
wrazenie swoja niezmierna wysokoscia i tym. ze wszystkie podpory
skupione sa w niewielu bardzo smuktych kolumnach, miedzy ktérymi
wstawiono ogromne okna. Takie okna z pewnos$cia bytyby niepraktycz-
ne w Asyzu, co oznacza, ze miedzy dzwigajacymi kolumnami pojawia-
ja si¢ tam duze powierzchnie pustej $ciany. Powierzchnie te zostaty
oczywiscie wykorzystane do dekoracji malarskiej i stynny cykl 28 scen
z zycia $w. Franciszka zdobiacy gorny kosciét w Asyzu nie tylko jak
najlepiej wykorzystuje dostepna powierzchnig $ciany, lecz takze znacza-
co przyczynia si¢ do ogdlnego wrazenia horyzontalno$ci, cechy tak
niefrancuskiej i tak niegotyckiej.

Zatem w zasadzie rdéznica miedzy gotykiem francuskim i wloskim
sprowadza si¢ do zagadnienia ksztaltu przesta, tzn. relacji miedzy sze-
rokoscia, diugoscia i wysokoscia przestrzeni nakrytych pojedynczym
sklepieniem zebrowym i okreslonych w planie przez bazy czterech
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dzwigajacych je kolumn. Typowe francuskie przgsto jest bardzo
_zerokie w stosunku do rozstawienia kolumn wzdiuz osi podtuznej,
natomiast przgsta w Asyzu sa w formie bardziej kwadratowe.

Przesto kwadratowe stato siec wtasciwie cecha charakterystyczna wtos-
kiej architektury gotyckiej i ewolucjg takiego rozwiazania mozna Sledzié¢
w najwczesniejszych kosciotach cysterskich w Italii, a zwtaszcza w dwoch
potozonych na potudnie od Rzymu: Casamarii Fossanova, ukoniczonych
we wczesnych latach XIII wieku. Fossanova bardzo doktadnie realizuje
wzér ustalony w wielkim koSciele w Citeaux. Jest to typ kosciota na
planie krzyza Yacinskiego z prosto zamknigtym prezbiterium, z matymi
kwadratowymi kaplicami po jego bokach i z kwadratowym skrzy-
zowaniem, ale z diuga nawa gtdwna sktadajaca sic z prostokatnych
przegset o znacznie wigkszej szeroko$ci niz dtugosci, zwiazanych z nie-
mal kwadratowymi prz¢stami naw bocznych. Nawa gtéwna w Fossa-
nova pochodzi z 1187 roku, a konsekracja koSciota nastapita w roku
1208. Jest on zatem nieco wczesniejszy od niektorych z wielkich fran-
cuskich katedr gotyckich, np. w Reims. Zaréwno katedry w Reims jak
i Fossanowa maja wysokie kamienne sklepienia dzwigane przez smukte
kolumny z dostawionymi w kondygnacji arkad poétkolumnami, ale
zasadniczo je rézni podejécie architekta do podstawowego problemu
podtrzymania cigzaru wielkiego kamiennego sklepienia. Francuski sys-
tem gotycki byt wspaniatym popisem inzynierii, w ktérym cigzar na-
krycia rozktada si¢ na bezposredni pionowy nacisk na smukte podpory
i na nacisk skierowany na zewnatrz przejety przez jeden czy nawet
przez dwa rzedy tukéw przyporowych. Yuki te przejmuja nacisk,
ktérego nie wytrzymatyby kolumny, i kieruja go w dét ponad dachami
naw bocznych. Wielkie i wypracowane pinakle pojawiajace sic w Kkaz-
dym wigkszym koSciele gotyckim stanowia w istocie przeciwwage
kierujaca site nacisku sklepienia pionowo w doét i jako$¢ dekoracyjna,
jaka wnosza one do sylwetki ko$ciota, nie powinna nam przestania¢ ich
zasadniczo strukturalnej funkcji. Tym niemniej zaden wtoski architekt
nie chciatby zepsué prostoty zewngtrznego zarysu swego kosciota
spiczastymi pinaklami. Zatem trzezw)' klasycyzm, ktérego Wtosi
poszukiwali w zewngtrzu swych kosdciotéw, mozna byto utrzymaé
jedynie poprzez rezygnacje ze strukturalnych zalet systemu tukéw przy-
porowych. To z kolei oznacza, ze cigzar sklepienia musi by¢ catkowicie
dzwigany przez wewngtrzne kolumny i zewnetrzne Sciany. W Fossa-
nova pojawiaja si¢ przypory przystawione do $cian, lecz sa one niewiel-
kie i bardziej podobne do klasycznych pilastrow niz do jakiejkolwiek
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5 S. Galgano pod Siena,
ok. 1218

WLOSKE KOSCIOLY
GOTYCKIE - PLANY

4 Opactwo Fossanova.

6 Florencja, Sta Maria Novella.
Konsekrowane 1208

7 Florencja, Sta Croce.

odmiany tukéw przyporowych. Wnetrze kodciota musi mie¢ zatem zu-
petnie inny wyglad niz francuski ko$cidt gotycki i zaréwno we wnetrzu,
jak i na zewnatrz brak owego wrazenia utrzymywanych w réwnowadze
sit, ktére tak ozywia najlepsza architekturg¢ na péinocy.

Tak zmodyfikowana cysterska architektura gotycka zostata wprowa-
dzona do Toskanii okoto 1218 roku w ko$ciele S. Galgano koto Sieny.
Wydaje sig, ze S. Galgano, pozostajacy obecnie w ruinie, zostat zaprojek-
towany przez architekta, ktéry pracowat w Casamari i wiernie realizowat
ustalony cysterski wzér. Jego doniosto$¢ polega na tym, ze wprowadzat
te koncepcje do Toskanii, gdzie pierwszy naprawde wazny i niezalezny
ko$ciét w rzeczywiscie wloskim stylu zaczeto wznosi¢ we Florencji
okoto 1246 roku. Byt to wielki koscidét Sta Maria Novella zbudowany dla
zakonu dominikanéw i czesciowo sfinansowany przez republike flo
rencka. Doktadne daty budowy poszczegdlnych partii kodciota sa wciaz
kontrowersyjne, ale z pewnoscia budowa trwata bardzo dtugo. Jak
wspomniano wyzej, rozpoczeto ja okoto 1246 roku, nawe giéwna
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zaczeto dopiero w roku 1279, a fasadeg, rozpoczeta w 1310 roku,
ukonczono dopiero w roku 1470. Tym niemniej ze wzgledu na
wnetrze i plan jest to najwazniejszy ko$ciot z tego okresu. Powstawat
jako nowa fundacja zakonu kaznodziejéw (dominikanéw), co
wiazato si¢ z potrzeba pomieszczenia w nawie gtéwnej ogromnego
zgromadzenia oraz zapewnienia jak najlepszej akustyki. W odréznie-
niu od ko$ciotéw klasztornych nie byto tu konieczne duze prezbi-
terium. Natomiast w krétkim czasie dodano pewna liczbe mniejszych
kaplic fundowanych przez florenckie rodziny.

Wybér kamiennego sklepienia zamiast drewnianej wigzby — pow-
szechnej w tym czasie formy w Toskanii — wynikat po czeéci z dazenia do
wspaniatosci efektu, po czesci z dostosowania si¢ do nowej francuskiej
mody, a takze ze wzgledu na lepsza akustyke. Wnetrze kosciota jest
otwarte, przestrzenne, z przewaga raczej akcentéw horyzontalnych.
Podstawowym elementem planu jest kwadratowe przgsto nawy gtéwnej
“Jete przestami naw bocznych o znacznie wiekszej dtugosci niz sze-
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roko$ci, przy czym ta ostatnia rowna si¢ mniej wigcej potowie sze-
roko$ci kwadratu $srodkowego. Jest to co$ innego niz ,,tunelowy” efekt
wnetrz w kosciotach Fossanova czy S. Galgano, gdzie kwadratowe sa
przgsta naw bocznych, a przgsta nawy gtéwnej maja szeroko$¢ mniej
wigcej dwa razy wigksza niz dtugosé, co sprawia, ze kolumny stoja w
mniejszych odstepach i daje automatycznie ,tunelowy" efekt z akcen-
tem na pionowych liniach kolumn i zeber sklepiennych. Z czysto prak-
tycznego punktu widzenia otwarta przestrzennos¢ kosciota Sta Maria
Novella jest niewatpliwie o wiele lepsza dla pomieszczenia zgro-
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madzenia, ktére moze zaréwno widzie¢, jak i stysze¢ kaznodzieje.
Roéznice migdzy budowlami Fossanova i Sta Maria Novella nie koncza
sig jednak na planie. Skrajny wertykalizm w Fossanova wynika takze z
faktu, ze wysokos¢ arkad jest o wiele mniejsza niz wysoko$¢ strefy
okien, natomiast w Sta Maria Novella te wysokoSci sa mniej wigcej
rowne, co optycznie obniza sklepienie. Poza tym pojawia si¢ wiele
innych drobnych réznic, z ktérych dwie sa szczegdlnie istotne.
W kodciele Sta Maria Novella inny jest typ kapiteli i pétkolumn dzwiga-
jacych tuki arkadowe i inny jest kolorystyczny efekt wynikajacy z za-




stosowania ciemnoszarej pietra serena na tle biatych tynkowanych
$cian. Kolumny i kapitele sa tu znacznie blizsze tym klasycznym niz ich
odpowiedniki w Fossanova, a biato-czarne rozcztonkowanie byto tech-
nika powszechnie stosowana w toskanskim romanizmie.

Innymi stowy, kos$ciét Sta Maria Novella stanowi kompromis migedzy
konstrukcyjnymi zasadami francuskiego gotyku a réwnowaga i har-
monia wtoskiego dziedzictwa klasycznego, czego przejawem jest
rezygnacja z zasadniczo gotyckiego dazenia do niebotycznej
wysokosci i odrzucenie niezwykle kunsztownych systeméw konstruk-
cyjnych francuskich katedr. Tym niemniej ten nowy toskanski styl
gotycki ma na swym koncie kilka waznych budowli i przetrwal niemal
dwa stulecia. Po reformie ustroju Florencji w 1250 roku nastapito
ozywienie ruchu budowlanego, spowodowanego po czesci potrzeba
nowych kosciotéw. W samej Florencji powstaty dwa sposréd
najwazniejszych kos$ciotéw nawiazujacych do Sta Maria Novella: Sta
Croce i katedra Sta Maria del Fiore. Kosciét Sta Maria sopra Minerva
w Rzymie jest niemal w prostej linii kopia kosciota Sta Maria Novella
i wzniesiono go takze dla zakonu dominikanéw. Wyrdznia si¢ tym. ze
jest jedynym czysto gotyckim kosciotem w Rzymie powstatym przed
XIX wiekiem.

Zagadnienie autorstwa wazniejszych toskanskich kosciotéw gotyckich
jest dosy¢ skomplikowane. Nie wiemy nic pewnego o architektach kos-
ciota Sta Maria Novella, chociaz wedtug tradycji zostat on zaprojek-
towany przez dwéch dominikanskich mnichéw. Z drugiej strony stynny
rzezbiarz. Nicola Pisano, jest wzmiankowany jako architekt przynajm-
niej jednego kosciota florenckiego — SS. Trinita — ktéry miatby zbu-
dowac¢ w latach pigédziesiatych XIII wieku. Mozliwe, ze ta atrybucja jest
stuszna, lecz jej doniosto$¢ bierze si¢ przede wszystkim z faktu, ze
Nicola Pisano wyksztatcit dwdéch wybitnych artystow nastepnej
generacji bedacych zaréwno architektami, jak i rzezbiarzami. Byt to
jego syn, Giovanni Pisano, oraz Arnolfo di Cambio. Poniewaz mamy
bardzo mato konkretnych informacji o architektonicznym stylu przez
nich uprawianym, musimy zrozumie¢ mozliwie jak najwigcej z tego, co
da sig wydedukowaé ze stylu Nicoli Pisano i odnie$¢ to do dziet
Giovanniego i Arnolfa. Giovanni Pisano zaprojektowat fasade katedry
w Sienie i wydaje sig, ze w zasadzie kontynuowat styl swego ojca z silna
domieszka wptywdw francuskich, chociaz te ostatnie sa znacznie
wyrazniejsze w jego rzezbie niz w architekturze.
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Arnolfo pojawia sie po raz pierwszy jako architekt w roku 1300, gdy
jest wzmiankowany jako zatrudniony przy florenckiej katedrze i jako
stynny budowniczy kodciotéw. Najwyrazniej stawa jego byta tak wiel-
ka, ze zostal on zwolniony od podatkdow, lecz, niestety, krotko potem
zmart (miedzy latami 1302 i 1310) i florencka katedra po roku 1300
ulegta wielu zmianom (np. fasada ma niewiele ponad sto lat), wiec trud-
no z pew'noscia stwierdzic, jak wiele z istniejacego kosciota jest dzietem
Arnolfa. Przypisuje sie mu dwie inne wazne budowle, chociaz brak
dokumentéw potwierdzajacych te atrybucje. Sa to: ko$ciot opacki znany
jako Badia oraz znacznie wazniejszy kosdciét Sta Croce. Badia zostata
wzniesiona mig¢dzy latami 1284 i 1310, lecz byta przebudowana w XVII
wieku. Ma ona pewne cechy wspélne z kosciotem SS. Trinita. Tak wigc,
jesli Badia jest dzietem Arnolfa, a SS. Trinita Nicoli Pisano, relacja mistrz
— uczen uwidacznia sig¢ w tych dwéch budowlach.

Koscidt Sta Croce jest wazniejszy, gdyz jest budowla wigksza i bardziej
ambitna. Jest on gtéwnym kosciotem zakonu franciszkanéw we Flo-
rencji i z tego powodu byt budowany w zamierzonym wspotzawodnic-
twie z dominikanskim ko$ciotem Sta Maria Novella. Wéréd samych fran-
ciszkanéw doszto do przykrego roztamu, kiedy niektorzy z nich opo-
wiedzieli si¢ za przestrzeganiem pierwotnej reguty skrajnego ubdstwa,
a inni najwyrazniej chcieli nasladowa¢ dominikanéw nie uznajacych
takich ograniczen. W rzeczywisto$ci franciszkanie byli obsypywani zna-
cznymi darowiznami, przekazywanymi im przede wszystkim przez wiel-
kie rodziny bankiersko-kupieckie, ktorych sumienia niepokoita sprawa
lichwy — stad tak duza liczba kaplic rodzinnych w wielu tych zakon-
nych ko$ciotach. Budowe obecnego kosciota Sta Croce rozpoczeto
w roku 1294 lub 1295, ale postgpowata ona bardzo powoli i konsekrac-
ja nastapita dopiero w 1442 roku, w duzej mierze za sprawa opozycji
surowszego odtamu franciszkandw, tzw. obserwantow lub bernardy-
néw. Podobnie jak w katedrze, obecna fasada jest w catos$ci XIX-wiecz-
na. Wiemy, ze nawa gtéwna nie byta jeszcze ukonczona w 1375 roku,
a wigc dtugo po $mierci Amolfa. Mozliwe jednak, ze sporzadzit on drew-
niany model, na ktérym pdzniej si¢ wzorowano. Dyspozycja wnetrza
rézni si¢ od tej w Sta Maria Novella. Dwie jej zasadnicze cechy to otwarta
wigzba dachowa i odmienne ujecie relacji miedzy przestami nawy
gtéwnej i naw bocznych. Otwarta wigzba, znacznie lzejsza od kamien-
nych sklepien, umozIliwita zastosowanie bardzo lekkich kolumn dzwiga-
jacych catos¢ i wnetrze to zachowato co$ z owej ,,przewiewnos$ci” znanej
nam z Sta Maria Novella. Z drugiej strony z planu wynika, Ze ani przegsta

bocznych, ani nawy gtdéwnej nie sa kwadratowe. Te w nawach
bocznych sa podtuzne, a te w nawie gtéwnej maja szeroko$¢ niemal dwa
wigksza niz dtugos¢, tak jakby architekt powrdcit do cysterskiego
ivpu przesta. Jednakze silnie zaznaczono akcenty horyzontalne. Trudno
wigc pomyli¢ Sta Croce z jakimkolwiek nieflorenckim ko$ciotem.
Zaréwno koS$cioty Badia, jak i Sta Croce przypisywane sa Arnolfowi
, bowodéw stylistycznych, lecz jest oczywiste, ze obie te budowle majg
cechv. ktére, w nieco innej postaci, mozna odnalez¢é w katedrze. Moz-
na zatem twierdzi¢, ze zasadniczy plan katedry pochodzi od Arnolfa.
Budowe katedry rozpoczeto w 1294 roku, a dokument, w ktérym
wzmiankowany jest Arnolfo, pochodzi z roku 1300. Tak wiec byt on tam
zatrudniony zapewne od samego poczatku. Sam ko$ciét miat byé
mozliwie jak najwigkszy i imponujacy, a wydatki byly gwarantowane
przez florencka republike. Piza i Siena, dwaj najwigksi rywale Florencji,
miaty wielkie koputowe katedry i jest oczywiste, ze katedra florencka
od poczatku byta zamierzona jako budowla, ktéra nakryta kamiennymi
sklepieniami i wielka koputa miata tamte przewyzszy¢. Nieco pozniej
sienenczycy prébowali rozbudowaé na gigantyczna skale swoja kate-
dre, ktéra miata by¢ tak ogromna, ze istniejaca katedra, juz sama
w sobie dosy¢ duza, stataby si¢ jedynie jednym z ramion transeptu
planowanej budowli. Projekt ten, grzeszacy nadmiernym optymizmem,
zostat zarzucony w wyniku klgski zarazy w 1348 roku, po ktérej Siena
tak naprawde juz nigdy nie powrdcita do dawnej $wietnosci.
Florentczycy niemal przeliczyli si¢ z sitfami w swym dazeniu do
wzniesienia imponujacego kosciota i problem koputy miat pozostaé
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nie rozwiazany przez okolo 125 lat, do momentu objawienia si¢
geniuszu architektonicznego Brunelleschiego.

Plan florenckiej katedry zostat znacznie zmodyfikowany przez
Francesca Talentiego, gtéwnego architekta (capomaestro) od 1351 roku.
Obecnie panuje powszechna zgoda, ze mniejszy z dwoch planéw na
stronie 27 przedstawia pierwotny projekt Arnolfa, ktéry zostat przez Ta-
lentiego powigkszony, ale bez wprowadzenia istotnych zmian. Arnolfo
zbudowat takze mata czg$¢ pierwotnej fasady i czes¢ scian bocznych.
Zaplanowat tez kopute nad skrzyzowaniem. Malarz Giotto, mianowany
w 1334 roku gtéwnym architektem tylko dlatego, ze byt najstynniejszym
florenckim artysta swej epoki, nie miat zadnej wiedzy architektoniczne;j
i ograniczyt sie do zaprojektowania wolno stojacej kampanili (dzwonni-
cy) wznoszacej si¢ jak wieza obok fasady. W rzeczywistosci obecna kam-
panila nie do konca realizuje projekt Giotta. Réwniez katedra ulegata
w ciagu XIV wieku licznym modyfikacjom. Fasada zostala znacznie
zmieniona przez Talentiego, a pdzniej rozpoczynano i zarzucano
realizacje kolejnych licznych projektow jej przebudowy, az w koncu,
miedzy latami 1876 i 1886, Emilio De Fabris zaprojektowat i zbudowat
obecna neogotycka fasade. Jednak z zachowanych fragmentéw pier-
wotnej dekoracji Arnolfa z barwnych marmuréw na $cianach bocznych
jasno wynika, ze pod pewnymi wzgledami wyglad obecnej fasady nie
odbiega zasadniczo od intencji pierwotnego projektanta.

Plan katedry w jego obecnej formie sktada si¢ z czterech wielkich
przeset nawy gléwnej ujetych dwukrotnie wezszymi przestami naw
bocznych. Szeroko$¢ tych pierwszych jest wigksza od ich dtugosci, co
przypomina rozwiazanie Sta Croce (poréwnaj ilustracje 7 i U).
Zasadnicza réznica mig¢dzy tymi dwoma kosciotami polega na tym. ze
katedra ma sklepienie kamienne wymagajace solidnych podpoér, ktére
nie sa konieczne w kosciele Sta Croce nakrytym drewniana wigzba
dachowa. Kos$cioly te réznia sig znacznie we wschodnim zamknigciu,
gdyz katedra przechodzi w o$miobok z trzech stron otwarty na wielkie
nisze. Ogdlnie odnosi si¢ wrazenie, jakbySmy znajdowali si¢ we wngtrzu
centralnej o$miobocznej budowli otwierajacej si¢ na przestrzenie
boczne, z ktérych tylko jedna jest nawa gtdwna. Wnetrze mozna porow-
na¢ z wnetrzami kosciotow Sta Croce i Sta Maria Novella. Jego otwarta
przestrzennos$¢, klasyczne formy pilastrow i zdecydowany horyzontalny
akcent gzymsu jednocza sig tu, by stworzy¢ efekt diametralnie rézny od
tego we francuskich katedrach gotyckich bedacych jego odlegltymi
przodkami. Wnetrze to mozna traktowaé jako kulminacje swoiscie
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toskanskiej tradycji budowlanej. Ponadto, toskanski styl romanski da si¢
wyraznie zauwazy¢ w zewngtrzu, zaréwno w zastosowaniu oktadzin
z barwnych marmuréw, jak i w wyborze koputowego o$Smioboku na
skrzyzowaniu, wyraznie nawiazujacego do stojacego parg krokéw dalej
baptysterium. Florenckie baptysterium bardzo trudno precyzyjnie
datowaé (zapewne pochodzi ono z VIII wieku), ale wiemy ze zrédet
wspétczesnych, ze w XIV wieku tradycyjnie uwazano je za Swiatyni¢
Marsa zaadaptowana na uzytek religii chrze$cijanskie;j.

Trudno powiedzie¢, czy koputa zaprojektowana przez Arnolfa miata
mie¢ beben i nie jest wiadomo, czy Arnolfo lub Talenti w ogdle powazniej
zastanawiali sig¢ nad problemem nakrycia ogromnego otworu. Do konca
XIV wieku stato si¢ jasne, ze kiedy$ wreszcie co$ trzeba begdzie zrobié
i z pewnym oporem grono architektow zaczgto si¢ zastanawiaé, jak
przesklepi¢ otwor o rozpigtosci ponad 42 m. Dzigki freskom z Kaplicy
Hiszpanskiej w ko$ciele Sta Maria Novella wiemy, Ze przynajmniej jeden
nieoficjalny projekt zostat wykonany okoto roku 1367. Ukazuje on kopute
0 nieznacznie zaostrzonym tuku i bez bebna, ale w rzeczywistosci nic nie
zrobiono do momentu, gdy na poczatku XV wieku sprawa stata sig pilna.

W rozdziale tym zajgliSmy si¢ wloskim gotykiem w aspekcie jego
zwiazkéw ze stylem, ktéry mial si¢ z niego rozwinaé. Wspaniate osiag-
nigcia architektéw gotyckich w Wenecji i Lombardii zostaty pominigte po
prostu dlatego, ze nie maja one prawie zadnego znaczenia dla dziejéw
architektury renesansowe;j.

13 Florencja, katedra i baptysterium

ROZDZIAL 11

Brunelleschi

Filippo Brunelleschi urodzit si¢ w roku 1377 i zmart w 1446. Jak wielu
innvch wielkich artystow wczesnych lat XV wieku zostat pierwotnie
wyksztatcony na ztotnika. Do cechu ztotnikdw we Florencji przyjgto
PO w 1404 roku. Ale juz wczesniej zaczal dziataé jako rzezbiarz biorac
w 1401 roku udziat w konkursie na nowe drzwi do baptysterium. Kon-
kurs ten wygrat Ghiberti, a Brunelleschi, gdy tylko dowiedziat si¢
o przegranej, miat uda¢ si¢ do Rzymu z rzezbiarzem Donatellem. Jest
to dosy¢ prawdopodobne. Brunelleschi i Donatello byli na pewno
bliskimi przyjaciétmi i wraz z Masacciem reprezentowali najnowsze
trendy w dwczesnym malarstwie, rzezbie i architekturze. To, ze Bru-
nelleschi kilka razy byt w Rzymie, jest dosy¢ wazne, gdyz to niewatpli-
wie szczegdtowe studia nad zasadami konstrukcji zachowanych ruin
rzymskich umozliwity mu znalezienie sposobu na przekrycie skrzy-
zowania katedry, co we Florencji przyniosto mu nie$miertelna stawg.

Brunelleschiemu zwykle przypisuje si¢ stworzenie ,stylu renesan-
sowego" w architekturze, ale stwierdzenie to budzi niejakie watpli-
wosci. Jest jednak pewne, Ze to on pierwszy zaczal rozumieé system
konstrukcji architektury klasycznej i stosowacé jego zasady do potrzeb
wspotczesnych. Byé moze najwazniejsze w jego kopule jest to, ze
stanowi ona techniczny wyczyn, ktorego nie moégtby dokonaé nikt
inny w XV wieku. Nie jest to jednak dzieto klasycyzmu w sensie arche-
ologicznym czy w sensie, w jakim Alberti mial pojmowaé¢ rzymska
architekturg niedtugo potem.

Po raz pierwszy radzono si¢ Brunelleschiego w sprawach
florenckiej katedry juz w 1404 roku, ale dotyczyto to tylko rutynowej
kwestii. Tym niemniej w tym czasie wiadomo byto, ze trzeba bedzie
podjaé probe nakrycia skrzyzowania katedry i nie ma watpliwosci, ze
sami florentczycy pragneli wykaza¢ swoja kulturalna wyzszo$é przez
wzniesienie koputy o rozpigtosci 42 m. Jednocze$nie zdawali sobie
oni doskonale spraweg z trudnos$ci zwiazanych z tym przedsig-
wzigciem oraz z kpin, na jakie by si¢ narazili ze strony mieszkancow
Pizy, Sieny, Lukki i wielu innych miast, gdyby podjeli t¢ probe i za-
wiedli. Powodem tego niepokoju byt prosty fakt, ze wszystkie tuki —
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a koputa nie jest niczym innym niz fukiem obracanym wokét swej osi
— budowane sa na drewnianej konstrukcji pomocniczej zwanej
krazyna. Nad otworem w $cianie, u nasady przysztego tuku. ktadzie sie
pozioma belke. Na niej wznosi si¢ drewniana konstrukcje o po6t-
kolistym lub zaostrzonym wykroju, nad ktora osadza si¢ wsparte na
niej cegty lub kamienne ciosy. tzw. kliice tworzace tuk. Po osadzeniu
$§rodkowego klinca zwanego zwornikiem *tuk jest gotowy i krazyneg
mozna usunaé. Wszystkie kamienie napieraja na siebie w taki sposéb,
ze konstrukcja tuku jest stabilna. Zaprawa murarska nie jest konieczna,
gdyz klince utrzymuja si¢ na swoim miejscu dzigki sile grawitacji.
Z powyzszego jasno wynika, ze rozmiar tuku jest ograniczony jedynie
przez wymiary i wytrzymato$é¢ drewna przeznaczonego na krazyne.

Poniewaz o$mioboczny otwér bebna florenckiej katedry, gotowy do
1412 lub 1413 roku. miat minimalna rozpigtos¢ okoto 42 m i znajdowat
si¢ okoto 55 ni nad posadzka kosciota, nie byto mozliwe zbudowanie
drewnianej konstrukcji wystarczajaco wytrzymatej dla wsparcia koputy.
Brakowato odpowiednio duzych drzew, ktére mozna by przerzucié¢ nad
otworem, a nawet gdyby sie takie znalazty, konstrukcja tak ogromnej
krazyny zatamataby sig¢ jeszcze przed budowa koputy pod swoim
wlasnym ci¢zarem. Prawdopodobnie wtasnie z tego powodu kolejni
architekci koncentrowali swoja uwage na wszystkich partiach katedry
z wyjatkiem koputy. Jeszcze w XVI wieku aura tajemniczo$ci otaczata
wyczyn Brunelleschiego. W zywocie Brunelleschiego napisanym
w 1550 roku Vasari pisze, ze wysunieto pomyst, by cate wnetrze czesci
wschodniej wypetnié ziemia i budowaé kopute z tego podwyzszonego
poziomu. Ziemia powinna by¢ przemieszana z drobnymi monetami, tak
ze po zakonczeniu budowy poszukujace ich dzieci florenckie tanim
kosztem usunetyby ziemie z kosciota.

W roku 1418 operni (nadzorcy budowy) ogtosili publiczny konkurs na
budowe koputy, ale wiemy, ze Brunelleschi pracowat juz wtedy nad
modelem, zapewne kamiennym. Juz w 1417 roku zaptacono mu za
rysunki; wykonano takze drewniany model. Ghiberti, ktéry pokonat
Brunelleschiego w konkursie na drzwi do baptysterium, tez wziat udziat
w konkursie i dostarczyt model. W roku 1420 Brunelleschi i Ghiberti
zostali wyznaczeni, wraz z pewnym budowniczym, do nadzorowania
i prowadzenia budowy koputy.

Konstruowanie koputy rozpoczeto 7 sierpnia 1420 roku i ukoriczono
(do podstawy latarni) 1 sierpnia 1436 roku. Zanim zaczety sie prace,
Brunelleschi zbudowat na prébe dwie mniejsze koputy i chociaz sig

)

nie zachowaty, wiemy, ze byty bardzo mate, hemisferyczne
_ksztifcie i skonstruowane na zebrach. Wiemy tez, ze Ghiberti i Bru-
nelleschi nie zyli ze soba w zgodzie. Znamy pdZniejsze opowiesci

i ;,k to Brunelleschi w krytycznych momentach udawal
chorego, by obnazyé niekompetencje Ghibertiego. Z drugiej strony
Ghiberti w swej autobiografii twierdzi, ze pracowat przy kopule przez
osiemnascie lat i przypisuje sobie potowe zastugi przy jej wznosze-
niu Mozliwe, ze udziat Ghibertiego we wczesnych etapach budowy
koputy byt wigkszy, niz pdzniejsze pokolenia byty sktonne mu przypi-
saé ale jest takze pewne, ze od okoto 1420 roku zaréwno sama
budowa, jak i wynalezienie nowych urzadzen mechanicznych byty
dzietem samego Brunelleschiego. W dokumencie z roku 1423 okre$la
sig go jako ,,wynalazceg i zarzadce". Wiemy tez, ze Ghiberti zostat zwol-
nioiw w 1425 roku w momencie, gdy budowa stawata si¢ bardzo trud-
na. Trzeba jednak pamigtaé, ze w tym samym roku Ghiberti otrzymat
wazne zamdwienie na kolejne drzwi do baptysterium i bez watpienia
musiat im pos$wigcié caty swoj czas.

Budowa koputy wiazata si¢ z rozstrzygnigciem dwéoch zasadniczych
probleméw. Po pierwsze, nie mozna byto zastosowaé tradycyjnej
krazyny, a po drugie, nad o§miobokiem istniat juz bgben, co wcale nie
utatwiato sprawy. Beben ten nie ma zewngtrznych przypér i dlatego
jakikolwiek spoczywajacy na nim cig¢zar musiat wywieraé jak najm-
niejszy nacisk boczny. Nie miatoby to wigkszego znaczenia w bu-
dowli gotyckiej, gdyz nacisk boczny zabezpieczono by tukami przy-
porowymi umieszczonymi w narozach o$mioboku. Bylo to
niemozliwe we Florencji, gdzie luki przyporowe bytyby wizualnie nie
do przyjecia, a nawet gdyby byly, to nie bytoby ich na czym oprzeé.
Jest to konstrukcyjny powdd warunkujacy ostrotukowy profil koputy.
Brunelleschi, jak kazdy klasycznie nastawiony architekt, wolatby zbu-
dowa¢é kopute hemisferyczna ze wzgledu na doskonato$é jej ksztattu,
a takze dlatego, ze wielkie koputy rzymskie, zwtaszcza ta w Panteonie,
sg hemisferyczne. Ze wzgledu na problem przypor trzeba byto zas-
tosowaé¢ koputg¢ o profilu ostrotukowym, gdyz boczny nacisk
wywierany przez taka kopule jest o wiele mniejszy niz w przypadku
zebrowej hemisfery. Koputa, jak ta w Panteonie, wykonana z litego
betonu w ogdle nie wywiera nacisku bocznego, ale z drugiej strony
ogromny cigzar takiej koputy zmiazdzyltby istniejacy beben. Istniato
zatem tylko jedno rozwiazanie: zbudowaé koput¢ o przekroju tuku
ostrego, wsparta na zebrach i z mozliwie jak najlzejszym wypelnig-
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niem miedzy nimi. Rozwiazanie Brunelleschiego byto pod kazdym
wzgledem genialne. Rysunek aksonometryczny” ukazuje, jak wyko-
nano kopute. Z naroznikéw o$mioboku wyprowadzono osiem wiel-
kich zeber, a z bokdw miedzy nimi po parze — razem szesnascie —
zeber mniejszych (pomyst ten niemal na pewno zostat wzigty z bap-
tysterium, ktore jest koputowym o$miobokiem o oSmiu i szesnastu
zebrach). Szkielet dopetniaja potozone poziomo tuki wiazace wielkie
zebra z tymi mniejszymi i réwnowazace parcie boczne. Dwie powtoki
koputy, zewnetrzna i wewnegtrzna, maja wediug stéw samego
Brunelleschiego chroni¢ przed wilgocia i zwicksza¢ wrazenie wspa-
niatosci. Jest to pierwszy znany przypadek zastosowania koputly
o podwdjnej czaszy i bez watpienia rozwiazanie to jest jednym ze
sposobdw znacznego zmniejszenia jej ciezaru. Osiem wielkich zeber
jest wyraznie widocznych z zewnatrz, natomiast te mniejsze widaé
jedynie z miejsc miedzy czaszami, gdzie umieszczono takze przejscie
prowadzace do podstawy latarni.

Do roku 1425 budowa osiagneta mniej wiecej jedna trzecia
wysokosci koputy, a wiec doszta do punktu, gdzie jej krzywizna
zaczelta sig gwattownie przechylaé¢ ku osi. To wtasnie od tego miejsca
brak krazyny zaczal stwarzaé najwicksze problemy. Brunelleschi,
ktéry przed rozpoczeciem robdt przedstawit komitetowi budowy
dtugie memorandum, zawczasu zapewnit sobie wolna reke zwracajac
uwage, ze w przedsiewzieciu tego rodzaju tylko praktyka moze
rozstrzygnaé¢, co w danym momencie jest konieczne. W rzeczywis-
tosci wprowadzit on tylko jedna wicksza zmiang, ktéra polegata na
zastapieniu kamienia lzejsza cegla w wyzszych partiach. Poza tym
owocem jego niewyczerpanej, ptodnej wyobrazni byt caly szereg
mechanicznych urzadzen, jak dzwigi i maszyny do przemieszczania
kamiennych blokéw. Dla zaoszczedzenia robotnikom czasu miat on
takze urzadzi¢ wysoko nad ziemia kompletna stotéwke.

Rozwiazaniem pozornie nierozwiazywalnego problemu krazyny
byta budowa koputy poziomymi warstwami, z ktorych kazda
dzwigata swoj wilasny ciezar i byla wystarczajaco mocna, by u-
mozliwi¢ wykonanie nastepnej. Do budowy kolejnej warstwy prze-
chodzono po zamknigciu pierécienia poprzedniej. Watek jodetkowy
{opus spicatum) pojawiajacy si¢ w tych warstwach zostat niewatpli-
wie podpatrzony przez Brunelleschiego w starozytnych Kkonstrukc-
jach rzymskich podczas jego pobytow w Wiecznym Miescie.
W Ufficjach we Florencji zachowat si¢ pdzniejszy rysunek ukazujacy
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kopute z warstwami o watku jodetkowym i opatrzony komen-
tarzem: ,,[oto] jak budowano koputy we Florencji bez [pomocy]
krazyny". Jak sie wydaje, przez cate poprzednie tysiaclecie nikt tak
naprawde nie rozumiat i nawet nie probowat zrozumie¢, jak wznos-
zono ogromne rzymskie sklepienia i koputy i Brunelleschi musiat
sam odtworzy¢ te zapomniane sposoby wedrujac posréd ruin i za-
dajac sobie pytania, ktérych nikt w tym czasie nie probowat nawet
formutowac.

Kiedy ukonczono kopute, na jej wierzchotku, gdzie zbiegaty sie
7zebra, powstat pierScien o S$rednicy okoto 6 m z otworem.
Zadziwiajace jest, ze chociaz koputa miata by¢ jak najlzejsza, to sity
dziatajace za posrednictwem zeber na ten pierScien grozity jego ro-
zerwaniem. By temu zaradzié¢, latarnia powinna dziata¢ jak zatyczka
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i w zwiazku z tym by¢ odpowiednio cigzka. Wyjasnia to rozmiar i wy-
szukana forme istniejacej latarni. Rozpisany na nia w 1436 roku
konkurs zgodnie z oczekiwaniami wygrat Brunelleschi. Wiemy, ze
wykonaj on kompletny model swojego projektu, prawdopodobnie
jest to model do dzi§ zachowany w muzeum katedralnym. Prace nad
latarnia, rozpoczeto dopiero w 1446 roku, na kilka miesiecy przed
$miercia Brunelleschiego. Kierowat nimi jego przyjaciel i nasladowca
Michelozzo. ktéry wiernie powtdrzyt projekt Brunelleschiego.
Gotyckie zebra koputy sa bardzo umiejetnie powiazane czyms$
w rodzaju tukéw przyporowych wspierajacych rdzen latarni i za
posrednictwem odwréconych klasycznych konsol wolutowych tacza-
cych zebra z o$Smioboczna wiezyczka. Jak mozna si¢ spodziewaé,
ogdlne wrazenie jest jak najbardziej klasyczne. Za wzor stuzyta latar-
nia pobliskiego baptysterium. Miedzy latami 1439 i 1445 Brunelleschi
dodat jako ostateczny akcent dekoracyjny eksedry w podstawie
bebna. Odzwierciedlaja one zmiang w stylu artysty datowana na
lata trzydzieste XV wieku. Jednak wyrazniejszy obraz ewolucji stylu
Brunelleschiego otrzymamy zwracajac si¢ ku jego innym niz kate-
dra dzietom, tam gdzie styl ten nie byl uwarunkowany biezacymi

16 Florencja,
Spedale degli
Innocenti. Fasada,
1419-1424

_ *oblemami zwiazanymi z konstrukcja i przeznaczeniem. Po-
kﬁtujacy w kopule duch gotyku nic byt pozadany przez
Brunelleschiego, ale zosta! przezen zaakceptowany, gdyz nie
asuwit® si¢ zadne inne wykonalne rozwiazanie probleméw staty-
cznych.

pierwszym dzietem, w ktérym Brunelleschi zrealizowal swoj ideat
architektury i zarazem pierwszym dzieltem renesansowym, byt szpi-
tal podrzutkow (Spedale degli Innocenti) wzniesiony migdzy latami
1419 i 1424. Ten pierwszy tego rodzaju szpital na Swiecie wybu-
dowano na koszt cechu jedwabnikdéw i ztotnikéw, do ktdrego
nalezat takze Brunelleschi. Z architektonicznego punktu widzenia
wazna, czescia tej budowli jest zewnetrzna loggia, gdyz sam szpital
zostal ukonczony przez nasladowcéw Brunelleschiego, gdy on sam
— w roku 1425 — byt zbyt zajety koputa katedry, by zajmowaé sie
jeszcze czym$ innym. Prototypem takiego budynku szpitalnego ze
sklepiona loggia na zewnatrz jest szpital w Lastra a Signa pod
Florencja wzniesiony w 1411 roku [obecnie poczatek budowy datuje
si¢ na ok. 1417, red.] na pierwszy rzut oka niewiele rézniacy si¢ od flo-
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renckjego. Jednak, gdy b]lZC_] przy]mymy SIQ ,l'ukom, Sklepieniom We Florencji Brunelleschi wzniést dwa duze kOéCiO‘l'y bazylikowe,

i detalowi szpitala podrzutkéw, zauwazamy, jak styl wczesnorenesan- b-i ukoniczone po jego $mierci, ale dobrze ilustrujace ewolucj¢ jego
sowy jest g,lfqboko Zakorzeniony w toskanskim romanizmie’ a Jed_ odzneco stylu. Oba tez sta%y SIQ wzorami typu kosciota na planie
noczesnie prezentuje liczne nowe elementy wywodzace si¢ z klasycz- krzyza tacinskiego. Wezesniejszym z nich jest S. Lorenzo, parafialny
nej starozytnosci. Loggia sktada sie z szeregu potkolistych tukéw kosciot rodziny Medyceuszy. Jego budowg rozpoczgto w roku 1419
[z poziomym elementem powyzej] oraz ze sklepienia ztozonego w nastepstwie decyzji o przebudowie wznoszacego si¢ tu znacznie
VA ma{ych kopu,}' diw]ganych przez kolumny loggu i Wspomikj na Starszego kosciota. Potrzeba byl'O wielu kaplic, ]akO 7e by{a to fun-
Scianie szpitala. Koputowe przgsta sa w planie kwadratowe, sklepione dacja klasztorna, i Brunelleschi zaadaptowat typ ustalony w ostatnich
nie kI'ZyZOWO, lecz o prostym klasycznym ksztatcie. Profil fukdw jest latach XIII wieku w kosciele Sta Croce. Zasadniczo jCSt to duzy
w przekroju plaski, a nie tréjkatny jak w tuku gotyckim. Jest tak, Yacinski krzyz z kwadratowym skrzyzowaniem, kwadratowym
poniewaz tuki sa wygietymi pdtkoliscie odcinkami klasycznego prezbiterium i mniejszymi kwadratowymi kaplicami po jego bokach.
belkowania. Podobnie kolumny, kapitele i wsporniki sa typu klasycz- Architektoniczng stabos¢ tego typu planu mozna dostrzec poréwnu-
nego. Kolumny jednak maﬂ lmposty wstawione mlqdzy kapite]e JQC kOéClO’l'y Sta Croce i S. Lorenzo. W starszym z nich silnie zaakcen-
i podstawy sklepie. Imposty sa, bardziej bizantynskie niz rzymskie, towano kierunek z zachodu na wschdd, lecz trzy wielkie osie naw
ale pojawiaja, sic w toskanskim romanizmie w takich kosciotach jak raczej nikng w rozgardiaszu matych kaplic w zakoriczeniu wschod-
SS. Apostoli we Florencji. Mozliwe, Ze na tym etapie swej dziatalnosci nim, ktére nie pozostaja w jasno ustalonym proporcjonalnym zwiaz-
Brunelleschi sadzit, ze pochodzacy z X wieku kosciot SS. Apostoli byt ku do nawy giéwnej. Poniewaz liczba zakonnikéw determinowata
budowla wczesnochrzescijaniska, [tzn. pochodzit z IV lub V wieku], liczbg niezbednych kaplic, czgsto musiaty by¢ one mate. W S. Lorenzo
gdyZ dopiero znacznie péz’nlej zaczat on odrdzniaé czyste fomly Brunelleschi zaradzit tQ] trudnosci umieszczajap kaplice wokot
klasycznego antyku od tego z pdzniejszych wiekéw. To stosowanie ramion transeptu i otrzymujac w ten sposob tg sama co w Sta Croce
nieklasycznych wzorcédw poswiadcza np. dziwny szczegdt w szpitalu ich liczbg (razem 10) w zamknigciu wschodnim, lecz teraz kazda
podrzutkéw. Ponad petnymi fukami loggii biegnie dtugie belkowanie kaplica jest proporcjonalnie zwiazana z prezbiterium oraz z nawami.
wsparte na koncach wielkimi pilastrami: rézni sie ono jednak To z tego whasnie powodu dwa florenckie koscioty Brunelleschiego
radykalnie od swego klasycznego poprzednika na samych krancach staty si¢ wzorami proporcjonalnego rozplanowania. Podejmowaty
budynku, gdzie architraw nieoczekiwanie skreca w dot. Cecha ta one' ustalony typ poddajac go matematycznej dyscyplinie.
wystepuje we florenckim baptysterium. Jest zatem jasne, ze baptys- Podstawowa, jednostka jest kwadrat skrzyzowania. Powtdrzono go
terium, réznie datowane przez wspoiczesnych nam historykéw w obu ramionach transeptu i w prezbiterium, a nawg gtéwna tworza
gdzie§ w tysiacleciu miedzy IV i XIV wiekiem, bylo dla cztery takie kwadraty. Przesta naw bocznych sa kwadratowe
Brunelleschiego na tym etapie jego rozwoju wzorcem architektonicz- i dokfadnie o potowg wezsze od kwadratow przgset podstawowych.
nym tej samej rangi co wielkie ruiny rzymskie. Takze arkadowanie V ten spos6b widz stojacy w jednej z naw bocznych i patrzacy
i edikulowe obramienia okien wywodza si¢ z baptysterium. w kierunku transeptu widzi za nim otw6r kaplicy powiazanej

rozmiarami z nawa, gkéwna i nawami bocznymi. Ogélny efekt jest tu
zatem znacznie bardziej harmonijny niz w przypadku takich
kodciotéw jak Sta Croce. By znalez¢ miejsce dla dziesigciu kaplic o
takich powigkszonych rozmiarach, konieczne bylo rozmieszczenie
ch po bokach i na koricu ramion transeptu. Jednak w jego narozach
pojawily si¢ niezreczne luki. Zostaty one w miare zadowalajaco wy-
peinione przez dwie zakrystie, znane jako Stara i Nowa. Nowa
Zakrystia zostata uwzgledniona w projekcie Brunelleschiego, lecz

Pewne refleksy architektonicznych innowacji Brunelleschiego
mozna zaobserwowaé w dzietach jego przyjaciot, Masaccia
i Donatella. Fresk Masaccia przedstawiajacy Tréjce Swiqta zostat
prawdopodobnie namalowany przed listopadem 1425 roku, a nisza
Donatella i Michelozza na elewacji kosciota Or San Michele powstata
miedzy latami 1422 i 1425. Oba dzieta sa blizsze duchowi klasycyzmu
niz loggia szpitala podrzutkéw, ale zadne z nich nie mogtoby istnie¢
bez niej.
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wzniesiono ja dopiero po ponad stu latach. Budowe Starej Zakrystii
rozpocze¢to w roku 1419, kiedy byt juz ustalony plan przebudowy
kosciota. Poniewaz zostala ona sfinansowana przez jednego
z cztonkdéw rodu Medyceuszy, wybudowano ja w dosy¢ krotkim cza-
sie migdzy sierpniem 1421 roku (kiedy potozono kamien wegielny)
a rokiem 1428. Rzezbiarska dekoracje Donatella powszechnie uwaza
si¢ za pOzniejsza, powstala zapewne w potowie lat trzydziestych.
Poniewaz Stara Zakrystia zostata ukonczona przed reszta kosciota,
mozna ja traktowaé jako samodzielna budowle. W pewnym, ale tylko
dosyé¢ ogdlnym, sensie jest ona jedna z pierwszych budowli renesan-
su na planie centralnym. Wzniesiono ja na planie kwadratu, ale
wazniejsze jest to. ze wysokosé $cian jest rowna dtugosci jego bokdw,
tak ze budowla jako catos$é jest doskonalym sze$cianem. Z jednej
strony $ciana jest podzieclona na trzy réwne czesci, z ktdrych s$rod-
kowa otwiera si¢ do matej przestrzeni ottarzowej, takze kwadratowej
w planie i nakrytej, podobnie jak przestrzen gtéwna, hemisferyczna
koputa. W ten sposdb Stara Zakrystia faktycznie sktada sie z dwdch
powiazanych sze$ciennych bryt, chociaz mniejsza przestrzen nie jest
prawdziwym sze$cianem, gdyz jej wysoko$¢ dostosowano do
wysokosci przestrzeni gtéwnej. To poczucie geometrii jest posuniete
znacznie dalej, gdyz przekrdj ukazuje, ze wnetrze dzieli si¢ na na trzy
réwne poziome strefy, z ktérych dwie nizsze to gérna i dolna
potéwka kwadratowej Sciany rozdzielonej belkowaniem. Poniewaz
koputa nakrywajaca przestrzen gtéwna jest od wewnatrz hemisfera.
jej promien réwna si¢ potowie szerokosci $ciany, tak ze podziat na
trzy réwne strefy jest wyraznie czytelny. Podobnie jak w rozplanowa-
niu kaplic w ko$ciele tak i tutaj bardzo proste stosunki arytmetyczne
stanowia istote catego projektu. Nakladaja sie nan pewne bardziej
skomplikowane efekty perspektywiczne, powstate czeSciowo za
sprawa, Brunelleschiego, a po czeéci za sprawa Donatella. Dzieje sig
tak, poniewaz koputa jest wsparta na zagielkach - sferycznych tréjka-
tach, ktére wyrastaja z naroznikéw miedzy S$cianami i stanowia
przejécie od planu kwadratowego do planu kota na wysokosci nasady
koputy. Zagielki po raz pierwszy- znalazty pelne zastosowanie w ar-
chitekturze bizantynskiej, gdzie jednym 2z najwybitniejszych
przyktadéw jest kosciét Hagia Sophia w Konstantynopolu.
Brunelleschi raczej nie miat okazji oglada¢ zadnego z nich i musiat
wypracowac taki system konstrukcji na podstawie studiéw nad rzym-
skimi pozostatoéciami'. Wyginajace sie ku $érodkowi przestrzeni

_Iowierzchnie zagielkow zostaty wykorzystane przez Donatella w jego
_‘ Bernie dekoracyjnym. Okragte medaliony, ktérymi Brunelleschi
_zdobit te powierzchnie, sa potraktowane jako okna i widz oglada
_rzez nie przedstawione perspektywicznie sceny. Pozostata cze$é
Hekoracji Brunelleschiego sktada sie¢ z pilastrow dzwigajacych dosyé
dekoracyjnie ujete belkowanie podobne w stylu do zmodyfikowanych
rzymskich form zastosowanych przez niego w loggii szpitala
podrzutkéw. Proporcje két i pétkoli powiazano z podstawowymi ele-
mentami projektu.

Trudnosci, jakie Brunelleschi napotkatl wpasowujac te klasyczne
formy w matematycznie okre§lone przestrzenie, mozna dostrzec w ka-
tach, gdzie dwa pilastry trzeba byto $cie$ni¢ do fragmentarycznych
paskow z powodu braku miejsca. Podobne trudnosci dostrzegamy
rowniez tam, gdzie pilaster zatamuje si¢ na krawedzi naroznej lub gdzie
zamiast pilastra, dla ktérego nie ma miejsca, musi pojawi¢ si¢ wspornik
podtrzymujacy dtugie belkowanie. To samo eksperymentalne podejscie
obserwujemy w kopule, ktéra na zewnatrz i w przekroju przypomina
raczej gorna, cze$¢ florenckiego baptysterium i sktada sie z wysokiego
bebna i stozkowatego pokrytego dachowka dachu. Wewnatrz jednak
jest to prawdziwie klasyczna hemisfera, chociaz wsparta na zebrach jak
koputa katedry. Ten typ koputy, z oczywistych wzgledéw zwany czasem
parasolowym, byt zawsze stosowany przez Brunelleschiego oraz przez
wiekszo$¢ jego nasladowcdw az po XVI wiek. Kopule oswietlaja okna,
ktére z zewnatrz wydaja sie znajdowaé¢ w bebnie, a od wewnatrz
mieszcza si¢ migdzy zebrami w dolnej czeéci koputy.

Chociaz projekt reszty kosciota byt juz gotowy okoto 1419 roku, prace
podjeto dopiero w roku 1442 i ukonczono dlugo po $mierci
Brunelleschiego (1446). We wczesnych latach czterdziestych
wprowadzono dosy¢ istotna zmiane wynikla z potrzeby jeszcze
wigkszej liczby kaplic. Uzyskano je burzac zewngtrzne S$ciany naw
bocznych, rozszerzajac je o prostokatne przestrzenie majace powierzch-
ni¢ potdwki przegsta nawy bocznej, ktére z kolei rowne sa ¢wiartce
kwadratu skrzyzowania. Przebicie $ciany wywotuje kolejne efekty per-
spektywiczne. Widz znajdujacy sie w $rodku nawy gidéwnej spoglada
przez arkady miedzynawowe, potem przez zamknigte pdikoliscie
otwory kaplic ku ich tylnym S$cianom, tak Zze nastepstwo coraz
mniejszych otworéw moze byé przezen odbierane jako sekwencja
podobnych ksztattéw. Ogdlny typ kosciota przypomina typ kosciota Sta
Croce, zarbwno w przekroju, jak i w planie, gdyz nawa gtéwna ma ptaski
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strop wyniesiony ponad nawy boczne, a te w S. Lorenzo nakryte sa
prostymi koputkami. Jest to typ wczesnochrzescijanskiej bazyliki, a po-
dobienstwa miedzy kapitelami zastosowanymi przez Brunelleschiego
i tymi z romanskich ko$ciotéw, jak SS. Apostoli we Florencji, nie moga,
by¢ przypadkowe. W kodciele S. Lorenzo Brunelleschi ponownie
dos$wiadczy”! trudnoéci z proporcjami, czego udato mu sie uniknaé
w poézniejszym kodciele Sto Spirito, gdzie ten sam typ planu zostat zrea-
lizowany w bardziej spdjny sposob. Jedna z tych trudno$ci mozna
dostrzec w uzyciu impostéw ponad kapitelami w arkadach migdzyna-
wowych. Wynikneto to stad. ze koputkowe sklepienia naw bocznych
spoczywaja, z jednej strony na pilastrach. a z drugiej na kolumnach
migdzynawowych. Pilastry i kolumny musiaty mieé t¢ sama wysoko$¢.
ale poniewaz posadzka przy wejsciach do kaplic zostata podniesiona,
pilastry stoja wyzej niz kolumny, powstato zatem wolne miejsce migdzy

FLORENCIA. S. LORENZO
Brunelleschiego.
pocz. bud. K19
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wierzchotkami kolumn i dolna cze$cia tukéw. Szesnastowieczny
architekt po prostu postawitby kolumny na wyzszym postumencie, ale
Brunelleschi, zapewne wzorujac si¢ na rzymskim lub bizantynskim pro-
totypie, zastosowal impost do wypelnienia tego miejsca, tak jak to zrobit
w loggii szpitala podrzutkdw [pomytka autora; pilastry sa w istocie
nizsze od kolumn, a imposty maja by¢ odpowiednikiem belkowania
ponad pilastrami; przyp. ttum].

Kos$ciét Sto Spirito nie tylko dostarcza nowych i bardziej zadowalaja-
cych rozwiazan niektérych probleméw, ktore pojawity sie w S. Lorenzo,
lecz takze wykazuje czysto stylistyczne réznice w stosunku do
wczesniejszego kosciota. Réznice te zdaja sig sigga¢ wstecz do przemia-
ny w stylu Brunelleschiego, ktdra mozna w miar¢ pewnie datowaé na
potowe lat trzydziestych i z duzym prawdopodobienstwem wiazaé
z niedawna wizyta w Rzymie. Jednym z najstynniejszych jego dziet jest
kapitularz klasztoru przy kosciele Sta Croce, mala, wzniesiona na
dziedzincu budowla znana powszechnie jako kaplica Pazzich. Przez
dtugi czas uwazano ja za pierwsze dzieto Brunelleschiego, ale wynikato
to z btednej interpretacji Vasariego. Budowla ta w istocie znajduje sig
w potowie stylistycznego przetomu dokonujacego si¢ w latach
trzydziestych. Pierwsze dokumenty wzmiankujace kaplice pochodza
z roku 1429, kontrakt sformutowano w latach 1429/30, co do-
prowadzito do sporzadzenia projektu w roku 1430 lub, by¢ moze, 1433-
Budowla nie zostata ukonczona w ciagu nastepnych czterdziestu lat i
zewngetrze nie prezentuje si¢ tak, jak zyczylby sobie tego Brunelleschi.
Plan jest bardziej ztozona wersja Starej Zakrystii, tzn. centralnym
kwadratem nakrytym koputa otwierajacym si¢ z jednej strony na
mniejsze kwadratowe prezbiterium. Kaplica Pazzich jest bardziej
wyrafinowana w swym rozplanowaniu, gdyz kwadrat prezbiterium
zostat zrownowazony kwadratowym przedsionkiem przedtuzonym na
boki jak transept na cala szerokos$¢ fasady. W ten sposob kazdy z czte-
rech bokéw gtéwnego kwadratu zostat zmodyfikowany, a kazda czes$¢
zachowuje matematyczny zwiazek z podstawowa jednostka. Wrazenie
przestrzeni jest tu znacznie bardziej ztozone niz w Starej Zakrystii, gdyz
przedsionek wejSciowy ma ciezkie sklepienie kolebkowe ze §rodkowa
przestrzenia nakryta koputa. Prowadzi on do kaplicy nakrytej duza
zebrowa koputa. Kaplica jest poszerzona po bokach o przesta nakryte
kolebkowo i réwnolegte do odpowiednich partii przedsionka
wejsciowego. Na koncu przestrzen prezbiterium powtarza nizej
osadzona kopute wejSciowa. Ujecie dekoracji zawierajacej pewne ele-
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menty rzezbiarskie przypisywane samemu Brunelleschiemu ponow-
nie wykazuje jego eksperymentalne podejscie do architektury rzym-
skiej, jak rowniez jego pragnienie efektéw kolorystycznych typowych
dla tradycji florenckiej. Trudno$é sprawiaja wciaz katy i krawedzie
narozne: W Kkatach pojawiaja si¢ fragmentaryczne pilastry. a na
krawedziach naroznych pilastry zatamane. Styl tej budowli bardzo przy-
pomina styl Starej Zakrystii, chociaz jest bez watpienia bardziej wyrafi-
nowany. Problem powstaje w zwiazku z fasada, zbyt krucha i nieefek-
towna, zaréwno w detalu, jak i w proporcjach, chociaz jej dolna czes$é
sktada sie z wspaniale ciezkich kolumn dzwigajacych sklepienie przed-
sionka. Ten za$ sprawia wrazenie ciezkosci i klasycznos$ci, co rézni go
od otwartosci i przestronnosci loggii szpitala dla podrzutkéw. Kopute
gtéwna i kopute portyku datuje sie na lata 1459 i 1461, czyli po $mierci
Brunelleschiego. Dolna cze$¢ by¢ moze reprezentuje jego pdzny styl:
owa rzymska jakos¢ jest typowa dla jego pdznych dziet i mogta pojawié
sie w wyniku ponownego kontaktu z klasyczna starozytnoscia.

Brak jest dokumentéw $wiadczacych, ze Brunelleschi pobierat jakie$
wynagrodzenie we Florencji miedzy grudniem 1432 a lipcem 1434.
Wiadomo tez, ze Donatello gdzie$ w roku 1432 lub 1433 byt w Rzymie
i Yasari sugeruje, ze Donatello i Brunelleschi odwiedzili Rzym razem.

2t Florencja, kosciot
Sta Maria degli Angeli.
Plan z ok. 1434.
Rysunek G. da Sangallo
wg Brunelleschiego

_dzajac tam czas na studiowaniu rzymskich starozytnosci,
I"_'puszczenie to znajduje potwierdzenie w stylu takich dziet, jak
'ci6t Sta Maria degli Angeli we Florencji, ktérego budowg
,»boczegto w roku 1434 i porzucono w stanie nie ukoficzonym w ro-
le, H3~- I°8° P'"" I°" pi*"™™**Y"™ prawdziwie centralnym planem
o XV wieku i wywodzi si¢ bezpos$rednio z tzw. §wiatyni Minerva
Medica w Rzymie. Jest to nakryty koputa oSmiobok — forma koputy
katedry Brunelleschiego — otoczony pierscieniem otwartych nan
kaplic. lego koncepcja zasadniczo rézni si¢ od wczedniejszych dziet
Brunelleschiego, jak Stara Zakrystia czy kaplica Pazzich, gdyz formy
sa tu ujete jako solidne rzezbiarskie masy optywane wokdt przez
powietrze, natomiast we wczesniejszych dzietach formy sa pomyslane
jako ptaskie powierzchnie pozostajace ze soba w geometrycznych
zwiazkach, lecz pozbawione jakiejkolwiek jakosci plastycznej. Tak
samo. na ile jesteSmy w stanie ja zrekonstruowaé, koputa byta
najpewniej klasycznie masywna i nawiazywala do typu reprezen-
towanego przez kopute Panteonu, zupelnie innego niz wczesniejsze
zebrowe formy Brunelleschiego. Poniewaz budowle te rozpoczeto
tuz po domniemanej podrézy do Rzymu, wydaje sie ona dostarczaé
bardzo mocnego potwierdzenia nowego stylistycznego wplywu
klasycznego. Ten styl daje sie odnalezé we wszystkich dzietach
datowanych po roku 1434, jak latarnia i eksedry katedry, a przede
wszystkim kos$cidt Sto Spirito.

Sto Spirito jest jako bazylika bardzo podobny do S. Lorenzo i oba te kos-
cioty'staty si¢ modelowymi przyktadami stylu Brunelleschiego. Jednak
Sto Spirito w kilku punktach rézni si¢ od S. Lorenzo i jest przyktadem
ostatniego i najbardziej dojrzatego klasycznego stylu Brunelleschiego.
Kosciot jest potozony w ubozszej dzielnicy na drugim brzegu Amna,
w miejscu, gdzie juz od okoto 1250 roku istniat wczedniejszy kosciét. Pro
jekt jego przebudowy sporzadzony przez Brunelleschiego zosta) za-
twierdzony komisyjnie w roku 1434 i po zebraniu pewnej sumy pie-
niedzy potozono w 1436 roku kamien wegielny. Jednak prace posuwaty
si¢ bardzo wolno i gdy Brunelleschi zmart dziesie¢ lat pdzniej, ustawiono
dopiero pierwsza kolumne. Budowa zostata ukonczona w 1482 roku po
dtugich sporach, ktorych rezultatem byty pewne zmiany w pierwotnym
projekcie. Zmiany te sa nam znane w duzej mierze dzieki anonimowej
biografii Brunelleschiego, ktéra jest naszym podstawowym zrédiem
informacji o jego dziatalnosci. Jak mozna przypuszczaé, w zachodnim
zamknieciu powinno byto znajdowacd sie czworo drzwi (obecnie jest ich
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troje). System nakrytych sklepieniami (koputkami) zaglowymi przegset
naw bocznych i obej$cia miat pierwotnie otaczaé caty kosciot, a wiec mia-
ty si¢ one znajdowac takze przy Scianie zachodniej, tak ze kazde drzwi fa-
sady powinny si¢ otwiera¢ do jednego takiego kwadratowego przesetka.
Na koniec, zewnetrzny zarys kosciota miat}’ w niezwykly sposéb wzboga-
caé potkoliste Scianki kaplic bocznych wychodzace wypuktymi krzywiz-
nami na zewnatrz, a nie wtopione w prosta na zewnatrz sciane, jak to jest
obecnie. Prawdopociobnie zmiany te zostaly wprowadzone przez pdz-
niejszych architektow wbrew zamierzeniom Brunelleschiego, gdyz wy-
daje sig, ze ten raczej niezwykty uktad powyginanej §ciany zostat zainspi-
rowany fragmentem bazyliki lateranskiej, ktory niegdy$ byt tak uk-
sztattowany i ktéry Brunelleschi zapewne uwazat za wczesnochrzesci-
janski. W ten sam sposob pomyst ciagltego pierscienia matych koputo
wych przestrzeni tworzacych wewnetrzne preludium do wigkszych
przestrzeni nawy gtéwnej, prezbiterium i transeptu doskonale harmoni-

FLORENCIA, STO SPIRITO
Brunelleschiego,
1434 lub pézniej

25 Plan 26 Nawa gtéwna
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Zuje z ujeciem przestrzeni w pozniejszych dzietach Brunelleschiego. Po-
myst ten potwierdza fakt, ze wolna przestrzen w obecnym planie (za fa-
sada) pomiescitaby akurat dwa dodatkowe przesta. Wiemy, ze Brunel-
leschi wykonat model, zatwierdzony w 1434 roku, lecz plany ulegty mo-
dyfikacji okoto dziesieé lat pdzniej, tak ze w ich ostatecznym ksztatcie od-
daja one wiernie pdzny styl Brunelleschiego.

Chociaz plan kos$ciota Sto Spirito rézni si¢ od planu S. Lorenzo, rze-
czywisty kontrast miedzy tymi dwoma kosciotami daje sie¢ najlepiej od-
czu¢ w trzech wymiarach, kiedy stoi si¢ w ich wnetrzach. Nawet w planie
wida¢é, ze prostokatne formy S. Lorenzo zostaty przeksztatcone w Sto
Spirito, jak we wszystkich pdzniejszych budowlach Brunelleschiego,
w co$ bardziej rzezbiarskiego. Jedli w kosciele S. Lorenzo kapliczki sa
prostokatami, ktérych otwory ujeto pilastrami bgdacymi odpowiedni-
kami kolumn, to w Sto Spirito formy pétkolistych nisz kaplic sa powtorzo-
ne w przeciwnie wygietych pdétkolumnach flankujacych ich wejscia
odpowiadajacych kolumnom mig¢dzynawowym. Ponadto proporcje we
wnetrzu tego drugiego kosdciota sa bardziej dopracowane i nieco
niezrgczna proporcja w S. Lorenzo migdzy wysokosciami arkad i strefy
okien (okoto 3 :2) jest lepiej rozwiazana w koS$ciele Sto Spirito, gdzie obie
te wysokosci sa rowne. Przgsta naw bocznych tego ko$ciota maja skle-
pienia (koputki) zaglowe, a nawa gtéwna nakryta jest ptaskim stropem
z namalowanymi kasetonami. Ale przgsta naw bocznych maja tu
wysokos$¢ i szeroko$é¢ réwne porowie wysokosci i szerokosdci przeset
nawy gtéwnej i ponownie mozemy to wywie$¢ z kosciota SS. Apostoli
z X wieku, gdzie wystgpuje ta sama proporcja 1 : 2. Wspaniaty efekt
przestrzenny stworzony przez wielki pier§ciert kolumn obiegajacych cate
wnetrze kosciota tak naprawdeg daje si¢ oceni¢ dopiero wtedy, gdy widz
znajduje si¢ w ruchu. Kolumny te cechuje bogactwo i prawdziwie rzym-
ska wielko$¢, ktorych nie znajdziemy we wczesniejszych dzietach
Brunelleschiego. To sprawia, ze ko$ciét Sto Spirito jest odpowiednim!
zwienczeniem jego kariery. Pdézniejsi nasladowcy Brunelleschiego nie
byli w stanie poja¢ matematycznej surowosci potaczonej z rzezbiarskim
bogactwem jego pdéznych budowli i sktaniali si¢ ku dzietom
wczesniejszego okresu, jak szpital podrzutkéw, jako wzorom do naslado-
wania. Dobrym tego przyktadem jest opactwo Badia w Fiesole tuz pod
Florencja, ktérego budowe rozpoczeto juz po $mierci Brunelleschiego,
ale blizsze jest ono jego dzietom z lat dwudziestych niz jakimkolwiek
budowlom jego stylu z lat pézniejszych.
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Alberti

Drugim wielkim architektem XV wieku byt Leone Battista Alberti,
posta¢ diametralnie r6zna od Brunelleschiego. Architektura stanowita
dla niego tylko jeden z wielu obszaréw dziatalnosci. Alberti byt jednym
z najwigkszych uczonych swej epoki, natomiast Brunelleschi, jak wiemy,
nie znat taciny i byt cztowiekiem, ktéry lubit sam realizowaé swoje pro-
jekty. Alberti urodzit si¢ w Genui, najprawdopodobniej w roku 1404,
jako nie$lubne dziecko w znaczacej rodzinie florenckich kupcéw
pozostajacej czasowo na wygnaniu. Miody Alberti otrzymat doskonate
wyksztatcenie, najpierw na uniwersytecie padewskim, gdzie bardzo
wczes$nie opanowal greke i tacing, a pdzniej na uniwersytecie
bolonskim. gdzie studiowat prawo. Po Smierci ojca wspierali go dwaj
stryjowie, obaj duchowni, gdyz wiadomym byto, ze mtodzieniec jest
obdarzony nieprzecigtnym talentem. Juz w wieku dwudziestu lat
napisal po tacinie komedig, ktdra przez krotki czas przedstawiat jako
antyczny autentyk. Bylo to zapewne tatwiejsze w XV wieku niz bytoby
teraz, gdyz w owych latach niewielu uczonych humanistéw odkrywato
ogromne ilosci klasycznych rekopisow i nie byto nic nadzwyczajnego
w fakcie odnalezienia rzekomo antycznej komedii. Alberti poznat
wkrotce wiekszo$¢ najznakomitszych humanistow mtodszego pokole-
nia, w tym takze najprawdopodobniej przysztego Mikotaja V, pier-
wszego papieza humaniste, a pdzniej pracodawce Albertiego. Okoto
roku 1428, czy moze nieco wcze$niej, rodzina jego zostata uwolniona od
banigcji i Alberti udat si¢ do Florencji, gdzie poznat Brunelleschiego i za-
pewne takze Donatella i Ghibertiego. W swoim traktacie o malarstwie
wspomniat réwniez Masaccia, co $wiadczy dobitnie, ze poruszat si¢
w podobnych postepowych kregach artystycznych we Florencji co kregi
humanistéw, do ktérych przywykt w Padwie i Bolonii. Dedykacja w wer-
si wloskiej traktatu stanowi jedno z niewielu $wiadectw zwiazkow
mig¢dzy mysla humanistow a sztukami plastycznymi. Kréotko potem
Alberti przyjat nizsze §wiccenia i wstapit do papieskiej stuzby cywilnej,
podobnie jak wielu éwczesnych humanistéw. Wiele podrézowat i we
wczesnych latach trzydziestych, gdy mieszkat w Rzymie, rozpoczat
intensywne studia nad starozytnymi ruinami. Jednak podejécie




Albertiego zupeinie réznito si¢ od studiow Brunelleschiego nad tymi
samymi ruinami. Brunelleschi starat si¢ przede wszystkim dociec, jak
rzymianom udawato sie budowanie na wielka skale i przekrywanie
ogromnych przestrzeni. Innymi stowy, klasyczna architektura intere-
sowata go z czysto konstrukcyjnego punktu widzenia. Alberti. ktdry
prawie zawsze zatrudniat asystenta zastgpujacego go w procesie
budowy, prawdopodobnie nie byt w stanie zrozumieé Kkonstruk-
cyjnego systemu rzymskiej architektury i z pewno$cia nie bardzo sig
nim interesowat. Jednak byl on pierwszym teoretykiem nowej
humanistycznej sztuki i celem jego studiéw nad klasycznymi ruinami
byto wydedukowanie tego, co uwazat za niezmienne reguty rzadzace
sztuka. Alberti napisat trzy traktaty — o malarstwie, o rzezbie i o ar-
chitekturze — i w kazdym z nich dostrzegamy, ze nie tylko jego proza
wzoruje sie na cyceronskiej tacinie, lecz takze cata jego umystowosé
nastawiona jest na poszukiwanie antycznych wzoréw, ktére mozna
przystosowaé¢ do wspdiczesnych okolicznodci. W 1434 roku Alberti
powrdcit do Florencji i rozpoczat tu prace nad pierwszym ze swoich
traktatow o sztuce, krétkim De pichim, dotyczacym teoretycznych
podstaw malarstwa i w wydaniu wloskim (Delia Pittura, 1436)
dedykowanym Brunelleschiemu, Donatellowi, Ghibertiemu, Luce
delia Robbii oraz Masacciowi, najbardziej ekspansywnej i twodrczej
grupie zyjacych woéwczas artystow (co prawda Masaccio zmart
jeszcze przed 1434 rokiem, ale wszyscy pozostali byli wtadnie u szczy-
tu kariery). Depiclura zostat ukonczony w 1435 roku i §wiadczy o na-
ukowym zainteresowaniu Albertiego problemami proporcji i per-
spektywy. Wiele miejsca poswiccit zagadnieniu przedstawiania na
ptaskiej powierzchni znajdujacych si¢ pozornie w réznych od-
legtosciach przedmiotéw oraz zagadnieniu utrzymania miedzy nimi
jednorodnej skali pomniejszenia. Jest to zasadniczo racjonalistyczne
i naturalistyczne podejscie do sztuki i te same zatozenia mozna
odnalez¢ w jego traktatach o architekturze i rzezbie.

Architektoniczne zainteresowania Albertiego zaczety sie w latach
czterdziestych — a wiec w ostatnich latach zycia Brunelleschiego — i to
zapewne wtedy zaczat on pisa¢ swoje najwicksze teoretyczne dzieto,
dziesie¢ ksiag o architekturze, De re aedificatoria, ktérego jedna z wer-
sii ofiarowat papiezowi Mikotajowi V w 1452 roku, lecz ktére najpraw-
dopodobniej przerabiat az do swej Smierci w roku 1472. Z anonimowej
biografii (by¢ moze autobiografii) wiemy, ze Alberti uprawiat wszystkie
trzy sztuki, lecz nie znamy zadnych dziet dajacych si¢ mu z pewnoscia,

__pj,,¢. Tak wigc stawa artysty w rownej mierze opiera si¢ na jego
piémach jak i budowlach.

Oczywistym klasycznym wzorem Albertiowskiego traktatu
_, architekturze byto dzieto Witruwiusza, jedyny techniczny traktat
o sztuce, ktory przetrwat z klasycznej starozytnosci. Manuskrypt trak-
ritu Witruwiusza zostat odnaleziony w dosy¢é dramatycznych
okolicznosdciach przez humaniste Poggia Braccioliniego okoto
1415 roku, chociaz pamieé¢ o nim nigdy si¢ do konca nie zatarta. Jest

jednak pewne, ze Alberti jako pierwszy zrobit rzeczywisty uzytek
z tekstu Witruwiusza silnie zanieczyszczonego pOzniejszymi
naleciato$ciami i miejscami zupelnie niezrozumiatego. Zamystem
Albertiego byto zatem napisanie o podstawowych zasadach architek-
tury, tak jak to przed nim uczynit Witruwiusz, przy wykorzystaniu
Witruwiusza jako przewodnika, ale bez kopiowania go. Duza cze$é
traktatu Albertiego jest wyraznie wytworem wczesnego humanizmu,
z jego naciskiem na rozwdj jednostki poprzez ksztattowanie woli.
powsciaganie emocji oraz rozwijanie wlasnych zdolno$ci dla dobra
publicznego. Ta bardzo rzymska koncepcja jednostki jest charak-
terystyczna dla wczesnych lat XV wieku, ale jesteSmy nieco
zaskoczeni, kiedy Alberti uzywa okreslen ,,$wiatynie" i ,,bogowie",
majac na mysli koscioty, Boga i §wietych. Takie stosowanie tacinskich
okreslen doprowadzito do zasadniczo blednej interpretacji idei
Albertiego, gdyz jest oczywiste, ze mimo przekonania o wspaniatosci
starozytnodci i o wyzszosci sztuki antycznej, jego my$l pozostaje
w catos$ci w ramach idei chrzescijanskiej.

Alberti podaje pierwsza od czasdow klasycznych konsekwentna, teorie
uzycia pieciu porzadkow. Przedstawia projekt rozplanowania miasta oraz
projekty doméw stuzacych réznym warstwom spotecznym. Postuguje sie
spdjna teoria piekna i dekoracji w architekturze bazujaca na matematycz-
nym systemie proporcji harmonicznych (muzycznych), gdyz definiuje
pickno jako ,harmoni¢ i zgodno$¢ wszystkich czeSci, tak ze nic nie
mozna doda¢ ani ujaé, zeby nie zepsué catosci”. Piekno to mozna, co ra-
czej nielogiczne, udoskonali¢ przez dekoracje dopetniajaca harmonicz-
ne proporcje, a podstawowym elementem dekoracji w architekturze jest
kolumna. To oznacza, ze Alberti nie byt $wiadomy zasadniczo funkcjo-
nalnej natury kolumny w architekturze greckiej i, jak niektérzy architekci
rzymscy, uwazat ja po prostu za dekoracje konstrukcyjnej $ciany.

Pierwszymi dzietami Albertiego byty patac we Florencji dla rodziny
Kucellai oraz kos$cidot przebudowany dla Sigismonda Malatesty,
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wtadcy Rimini. Mozliwe, ze jako pierwszy zostat wzniesiony
Palazzo Rucellai, ale wygodniej bedzie oméwi¢ go w nastepnym
rozdziale razem z innymi patacami florenckimi XV wieku. Stary
kosciét w Rimini byt poswiecony sw. Franciszkowi, ale obecnie jest
bardziej znany jako Tempio Malatestiano, gdyz od okoto 1446 roku
byt on przebudowywany przez Sigismonda na mauzoleum dla
niego samego, jego zony Isotty i cztonkéw jego dworu. Idea prze-
budowy kosciota ku chwale Boga odgrywata w zamiarach
Sigismonda najwyrazniej jedynie drugorzedna role. Doniostos¢
Tempio Malatestiano w Rimini w dziejach architektury polega na
tym, ze jest to pierwszy nowozytny przyktad klasycznego
rozwiazania problemu fasady zachodniej w normalnym chrzes-
cijanskim kosciele, tzn. ko$ciele z wysoka nawa Srodkowa
i nizszymi nawami bocznymi pokrytymi dachami jednospadowy-
mi. Utworzony w ten sposéb raczej niezgrabny ksztalt nie byt
forma klasyczna, gdyz tradycyjna klasyczna $wiatynia sktadata si¢
z portyku ustawionego przed pojedyncza cella. Gotycka fasada
dwuwiezowa. popularna we Francji i w Anglii, nie byla prawie
wcale stosowana w Italii i Alberti nie miat jakiego$§ wzorca, na
ktérym moghby sie oprze¢. To ze Tempio Malatestiano byto tak
jawnie poswigcone stawie Swieckiego ksiecia, mogto podsunaé
zastosowane rozwiazanie polegajace na przeksztatceniu starej
fasady kosciota w forme oparta na motywie klasycznego tuku
triumfalnego. W wyborze tego motywu przy wejsciu do kosciota
zostata zasugerowana idea zwyciestwa nad Smiercia. Wigkszos$¢
klasycznych tukow triumfalnych sktada si¢ z jednego przej$cia
flankowanego kolumnami (taki jest fuk Augusta w samym Rimini)
albo ma forme¢ trdjdzielna z duzym tukiem srodkowym i dwoma
mniejszymi po bokach oddzielonymi kolumnami. Najstynniejszym
przyktadem takiego luku. z pewnoscia bardzo dobrze znanym
Albertiemu, jest tuk Konstantyna w Rzymie. Niewatpliwie byt on
wzorem dla kosciota w Rimini, chociaz wiele detali zostato tu
przejetych z miejscowego tuku Augusta. Jednakze tuk Konstantyna
dostarczyt tylko rozwiazania problemu stwarzanego przez rézna
wielko$¢ nawy gtéwnej i naw bocznych. Pozostawat jeszcze prob-
lem wigkszej wysokosci nawy gtéwnej, a poniewaz tuki triumfalne
maja, zawsze tylko jedna kondygnacje (z attyka), nalezato poszukaé
jakiej$ innej formy i zaadaptowal ja w gornej czesci fasady.
W rzeczywistosci budowla nie zostata nigdy ukonczona i wnetrze

27 Rimini, Tempio Malatestiano. Fasada Albertiego. 1446 i p6zniej

jest wciaz w duzym stopniu gotyckie, ale z istniejacych fragmentéw
i z medalu Mattea de'Pasti z okoto 1450 roku mozna odtworzy¢
intencje Albertiego. Matteo byt asystentem Albertiego w Rimini
i byt odpowiedzialny za wickszo$¢ budowy. Niedawno odna-
leziony list Albertiego do Mattea de'Pasti z 18 listopada 1454 roku
wyraznie thumaczy niektore pomysty Albertiego, a medal ukazuje
zamierzone przez niego rozwiazanie gornej kondygnacji. Swiadczy
°n takze, ze Alberti zamierzat wznie$¢ bardzo duza, hemisferyczna
kopute, podobna do tej w Panteonie, ale zebrowa jak koputa flo-
renckiej katedry Brunelleschiego. Rozwiazanie gornej czesci
rasady miato powtarza¢ zamknigta tukiem wneke z wejsciem
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gtéwnym. Miato si¢ tu znajdowaé okno flankowane kolumnami
(czy raczej pilastrami), ktérych bazy sa widoczne w istniejacej
budowli. Dachy naw bocznych miaty by¢ od frontu zastonigte niski-
mi odcinkowymi $ciankami parawanowymi z motywami dekora-
cyjnymi. Ten ogdlny system, z zastosowaniem dwodch spigtrzonych
porzadkéw w $rodku, stat si¢ jedna z najpopularniejszych form
w europejskiej architekturze sakralnej. W liscie do Mattea deTasti
Alberti tak to objasnia:

Dobrze to sobie zapamigtaj, ze w modelu, po prawej i po lewej
stronie przy krawedzi dachu, jest taka rzecz jak ta (tu zamieszczony
maty rysunek dekoracyjnego detalu) i ttumaczytem ci, ze
umieécitem ja tam, zeby zakry¢ te cze$¢ dachu nakrywajacego
wnetrze kos$ciota, ktorej nie zakrywa moja fasada. Ma ona udosko-
nalié¢ to, co juz zrobione, a nie zepsué tego, co jeszcze jest do zro-
bienia. Widzisz, skad si¢ biora wymiary i proporcje pilastrow: jesli
cokolwiek zmienisz, zepsujesz cata harmonie¢ [musical...

W innym miejscu tego listu Alberti wyraza swa wiar¢ w racjonalizm
architektury oraz w antyczne wzory: ,,odnosnie do tego, co, jak mi mo-
wisz, twierdzi o koputach Manetto, ze powinny by¢ dwa razy tak wysokie,
jak sa szerokie, to ja bardziej wierzg ludziom, ktdrzy zbudowali termy,
Panteon i wszystkie te inne wspaniate budowle, niz jemu. i znacznie
bardziej w rozsadek niz jakiejkolwiek osobie".

Jakkolwiek klasyczne by nie byty intencje Albertiego. to detal w Tempio
Malatestiano dosy¢ czesto jest znacznie blizszy formom weneckiego
gotyku niz rzymskiej starozytnosci. Wynikato to po czeéci z faktu, ze
Alberti projektowal t¢ budowle korespondencyjnie, a znajdujacy si¢ na
miejscu Matteo i budowniczowie stosowali najlepiej im znane pétnocne
formy dekoracyjne.

Mata kaplica Rucellaich we Florencji, ukoniczona w 1467 roku. ma detal
0 wiele bardziej klasyczny niz Tempio Malatestiano, co zawdzigcza
zapewne klasycznym formom stosowanym przez Brunelleschiego
1 bardziej juz znanym kamieniarzom florenckim niz tym z pozostatych
regionéw Italii. Zatem pewnym zaskoczeniem jest datowanie fasach
wielkiego florenckiego koséciota Sta Maria Novella (w inskrypcji pod przy-
czbtkiem) na rok 1470. Takze ona zostata zamdwiona przez rodzing
Rucellaich. Obecnie wiadomo, Ze rozpoczeto ja w 1458 roku. Jak
w Tempio Malatestiano projekt fasady zostal uwarunkowany przez ist-
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28 Florencja, ko$ciét Sta Maria Nwella. Fasada Albertiego. pocz. bud. 1458

niejaca juz budowle i w tym przypadku sugerowano, ze Alberti
rozmyS$lnie wykorzystat niektére gotyckie formy starszych czedci
budowli i ze zamierzal pdj$¢ na kompromis z wczedniejszym
stylem, czy nawet go zrekonstruowaé. Ze wzgledu na swdj mniej
nowatorski (i tym samym tatwiejszy do zaakceptowania) charakter
fasada kosSciota Sta Maria Novella byta wielokrotnie kopiowana
przez pdzniejszych architektow, tym bardziej, ze dostarczata wzoru
« .antycznej” fasady dla gotyckiego typu kos$ciota. Alberti zaplanowat
““ta plaszczyzne fasady w taki sposdb, ze jej wysokosé jest rowna
I'l szeroko$ci, tak ze jest ona wpisana w jeden wielki kwadrat
Podzielony na potowe pozioma linia wyznaczona przez podstawe
wolutowych sptywoéw zastosowanych w celu zakrycia naw bocz-
nych. Dolna cze$¢ fasady jest podzielona przez wejscie gtdwne
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(jego 0$) na dwa kwadraty beda.ce ¢wiartkami wielkiego kwadratu.
Goérna kondygnacja, zastaniajaca zakonczenie nawy gtdéwnej i zwien-
czona klasycznym tréjkatnym przyczotkiem, jest wpisana w kwadrat tej
samej wielkosci co dwa kwadraty pod nia. Ten matematyczny podziat na tak
proste proporcje jak 1:1,1:2 i 1:4 jest charakterystyczny dla calej tworczosci
Albertiego i to wtasnie owo szukanie oparcia w matematyce przez
Brunelleschiego i Albertiego stanowi decydujaca, réznice miedzi,- nimi a ich
poprzednikami. W swoim traktacie Alberti czgsto wspomina o potrzebie
stosowania takich prostych harmonicznych (muzycznych) proporcji i naj-
wyrazniej wlasnie to miat na mygsli, gdy w liscie do Mattea de'Pasti stwierdzat:
,Jesli cokolwiek zmienisz, zepsujesz cata harmoni¢ [musica]”.

Pod koniec swego zycia Alberti zaprojektowat jeszcze dwa koscioty,
oba w Mantui i oba prezentujace niezwykle oryginalne rozwiazania.
Miaty one ogromne znaczenie dla przysztego budownictwa sakralnego,
gdyz kazdy z nich reprezentuje jeden z dwdch giéwnych typdw: S. Se-
bastiano plan krzyza greckiego, a S. Andrea plan krzyza tacinskiego. Bu-
dowe kosciota S. Sebastiano rozpoczeto w roku 1460, ale kiedy w 1472
roku zmart Alberti, byt jeszcze nieukonczony. Obecna budowla zostata
odbudowana niepoprawnie. Propozycje rekonstrukcji stanu pierwot-
nego przedstawit profesor Wittkower (diagram na ilustracji 29)- Ukazuje
ona wyraznie wszystkie teoretyczne wymagania sformutowane przez
Albertiego w jego traktacie. Do kosSciota prowadza wysokie schody,
gdyz Alberti uwazat, ze ko$cidét}' powinny sta¢ na wysokiej podstawie
odizolowane od otoczenia. Fasada ma sze$¢ pilastréw wspierajacych
belkowanie (istniejaca fasada ma belkowanie, ale tylko cztery pilastry),
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/ .7 w tym przypadku Alberti rozmySlnie zastosowat typ fasady $wia-
“LI Uasycznej. jako ze kosciot nie ma naw bocznych.

*'Sim plan jest moze nawet wazniejszy od fasady, gdyz jest to pierwsza

diugiej °°""" budowli ™ planie krzyza greckiego, z ktérych wiele

~ochodzi z XVI wicku. W swojej teorii Alberti uwazat kosciot na planie
Eentralnym, ktorego typowym przyktadem jest krzyz grecki, za forme
-ama "' sobie doskonata, a zatem symbolizujaca doskonatos¢ Boga.
2 drugiej strony mozliwe jest, ze Albertiego zainspirowaty takze
kodcioty wczesnochrzescijanskie. W pobliskiej Rawennie znajduja sig
przynajmniej dwa takie potencjalne prototypy: mauzoleum Galii
Placydii z okoto 450 roku i ko$ciot Sta Croce z mniej wigcej tego
samego czasu’. Tym niemniej plan krzyza greckiego nigdy nie zyskat
duzej popularnosci, po czesci z powodu trudno$ci pomieszczenia
wiernych. Drugi ko$ciot Albertiego w Mantui okazal si¢ bardziej
odpowiedni jako wzor dla pdzniejszych architektow.

Kosciotr S. Andrea zostat zaprojektowany zaledwie na dwa lata przed
$mieri ia Albertiego, w 1472 roku. W tymze roku rozpoczgto jego
budowe. Realizacja idei Albertiego zajat si¢ asystent, ale budowa trwata
az do XVIII wieku. Obecny wyglad fasady jest zgodny z zamierzeniami
Albertiego tylko do wysoko$ci przyczotka. Ko$ciét wzniesiono na
planie tradycyjnego krzyza tacinskiego, zastosowanego juz przez Bru-
nelleschiego w jego dwoch kosciotach florenckich, ale z jedna zasad-
nicza réznica. W kosciotach Brunelleschiego nawy boczne sa oddzie-
lone od nawy gtéwnej jedynie smuktymi kolumnami i gdy widz znaj-
duje sie¢ w ktérej$ z naw, ich osie kieruja wzrok ku ottarzowi w czesci

MANTUA.

S. SEBASTIANO
Albertiego,
pocz. bud. 1460

’9 Rekonstrukcja
fasady
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wschodniej. W S. Andrea nie ma naw bocznych, sa za to ciagi na przemi-
an duzych i matych przestrzeni otwartych na nawe gtdwna pod katem
prostym do niej. Wigksze przestrzenie wykorzystane sa jako kaplice.
Wzrok widza stojacego w nawie jest kierowany albo na boki, ku
§cianom nawy, w rytmie mate — duze — mate, albo wzdtuz osi gtéwnej,
ku czesSci wschodniej. Ten drugi kierunek jest zdeterminowany
Ltunelowym" charakterem samej nawy.

Zasadniczym powodem tej ogromnej réznicy mig¢dzy typami ujgcia
przestrzeni przez Brunelleschiego i przez Albertiego jest to, ze Alberti
Swiadomie wzorowal swoje wnetrze na rzymskich prototypach. Bar-
dzo ciemna nawa ko$ciota S. Andrea nakryta jest sklepieniem koleb-
kowym z malowanymi kasetonami o szerokosici okoto 17 m. zdecy-
dowanie najwickszym i najcigzszym, jakie wzniesiono od czasow
klasycznych. Ogromny cigzar tego sklepienia z koniecznosci musi by¢
dzwigany na wielkich podporach, silniejszych od kolumn stoso-
wanych w kos$ciotach Brunelleschiego. Alberti skorzystat zatem z roz-
wigzan przyjetych w takich budowlach rzymskich, jak termy Dio-

MANTUA, S. ANDREA Albertiego, projekt 1470
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klecjana czy bazylika Konstantyna, w ktorych kolosalne przypory
dzwigaty ciezar sklepienia, a jednocze$nie mozna byto w nich drazy¢
otwory pod katem prostym do osi gtéwnej. Tak wigc w poteznych
podporach kosciota S. Andrea mozna byto wydrazy¢ mate i duze
przestrzenie kaplic nie ostabiajac ich odpornosci na nacisk sklepie-
nia. Ten typ planu krzyza tacinskiego, z jego rytmiczna alternacja
i mozliwo$cia zastosowania kamiennego przesklepienia, byt bardzo
czesto nasladowany w pdznych latach wieku XVI, w szczegdlnosci
pod wptywem Vignoli oraz jezuitow, ktorzy zaadaptowali t¢ formg
w licznych kos$ciotach wzniesionych w XVII wieku.

Dyspozycja fasady §wiadczy o tym, ze Alberti potrafit zmodyfiko-
wac uktad wnetrza i powtérzy¢ go na zewnatrz w potaczeniu z typem
klasycznej fasady $wiatynnej zastosowanym juz w koSciele S. Sebas-
tiano. W fasadzie S. Andrea tacza si¢ ze soba klasyczny tuk triumfalny
(tym razem w typie jednotukowym) i fasada klasycznej $wiatyni.
Motyw fasady $wiatynnej tworza cztery wielkie pilastry na wysokich
cokotach dzwigajacych niski tréjkatny przyczotek, a motyw tuku tri-
umfalnego — wielka zamknigta pdétkoliscie wneka bezposrednio pod
przyczdtkiem, flankowana pilastrami i majaca wtasne belkowanie
przechodzace pod pilastrami nalezacymi do motywu fasady $wiatyn-
nej. W efekcie otrzymujemy dwa mate otwory drzwiow'e miedzy pilas-
trami po bokach rozdzielone wielka wneka. Uktad ten jest tym
samym, co rytmiczna alternacja duzych i matych kaplic dominujaca
we wnetrzu, i wywodzi si¢ z fuku Septymiusza Sewera w Rzymie.

W tych pdzniejszych budowlach Alberti wyraznie nawiazuje do
rzymskich wzoréw, ale nie daje si¢ im zniewoli¢, i to samo niezalezne
stanowisko wobec starozytnych budowli odnajdujemy w wielu miejs-
cach jego traktatu. OczywiScie, uwaza on architektur¢ Rzymian za lep-
sza pod kazdym wzgledem od osiagnigeé architektow z pokolen
bezposrednio poprzedzajacych jego wtasne. Naturalnie, byt on
przekonany, ze tacy architekci jak Brunelleschi (czy on sam) potrafili-
by zastosowaé¢ wydedukowane z klasycznej architektury reguty do
odmiennych celéw i bez niewolniczego nasladowania. Trzeba
pamigtaé, ze Alberti nie byl w tym czasie jedynym wielkim artysta
w Mantui o zainteresowaniach archeologicznych. Jego mecenas,
Ludorico Gonzaga, zatrudniat w" charakterze malarza nadwornego
Andreg¢ Mantegng, ktérego takie dzieta, jak tryptyk z Poktonem Trzech
Kroli (obecnie w Ufficjach) czy dekoracja Camera degli Sposi
w Palazzo Gonzaga w Mantui sa wspdtczesne kosciotom Albertiego.

ROZDZIAL 1V

Patace Florencji, Wenecji i innych miast

Rozwdj spoteczenstwa w Italii przebiegal zupeinie inaczej niz
w pozostatych krajach europejskich. W XIII i XIV wieku w niemal
catym cywilizowanym $wiecie dominowata koncepcja spoteczenstwa
mniej lub bardziej feudalnego, majacego sktonnos$¢ do koncentracji
wtadzy w rekach poszczegdlnych pandéw, z ktérych kazdy miat swoja
siedzibe¢ we wtasnym zamku poza miastem i sprawowal rzady przy
pomocy malej prywatnej armii. Natomiast w Italii spoteczenstwo
ksztattowat po cze$ci kosciot i czesciowo bardzo wczesny rozwdj
miast. Miasta zalozone przez Rzymian wciaz stanowity najwazniejsze
os$rodki w kraju i rzeczywiscie wiele matych miast wloskich moze si¢
poszczyci¢ ponad dwoma tysiacami lat nieprzerwanej niezaleznosci.
Wzrost znaczenia warstw kupieckich byt szczegélnie widoczny
w niektérych wigkszych miastach, jak Florencja, i to wtasnie Florencja
miata w XV wieku przeja¢ ekonomiczne przodownictwo w kraju.
Faktyczna strukturg polityczna Italii komplikowato istnienie dwéch
wielkich stronnictw politycznych, gwelféw i gibelindw. W teorii stron-
nictwo gwelféow (dzielace si¢ na frakcje ,,czarnych gwelfow" i ,biatych
gwelfow") opowiadato si¢ za idea $wieckiego zwierzchnictwa papiest-
wa pozostajaca w opozycji do tego, co okreslato sig samo jako §wiqte
Cesarstwo Rzymskie. Gibelinowie natomiast obstawali przy zasadzie
zwierzchnictwa cesarza we wszystkich sprawach $wieckich. Te teore-
tyczne stanowiska w rzeczywistosci byly modyfikowane na niemal
nieskonczenie wiele sposobdéw. Tak na przyktad Florencja, chociaz for-
malnie gwelficka, byta daleka od stuzalczosci wobec papiestwa.
Natomiast Siena, odwieczny wrég Florencji, byta formalnie gibelinska,
chociaz o wiele bardziej klerykalna w swej polityce. W duzym
uproszczeniu mozna powiedzie¢, ze gibelinscy sienenczycy sktaniali
si¢ do popierania arystokratycznego, potfeudalnego ustroju
spotecznego, natomiast gwelficcy florentczycy opowiadali sig za
kupiecka oligarchia. Nowa republika florencka powstata w roku 1250,
a w roku 1293 uchwalono tzw. ordinamenti di giustizia (rozporza-
dzenia sprawiedliwo$ci), co§ w rodzaju konstytucji republiki. Wtadza




polityczna zostata przyznana wielkim korporacjom zwanym cechami,
ktérych razem byto 21. Na ich czele, zaréwno pod wzgledem politycz-
nym, jak i ekonomicznym, stato siedem z nich. tzw. wielkie cechy (Arti
Maggiori), natomiast czternascie pozostatych (Arti Minori) miato
réwnowazy¢ rozktad wlradzy miedzy siedmioma wielkimi cechami. Do
tych wielkich nalezaty cechy prawnikéw (Giudici e Notai), sukien-
nikow (Arte delia Lana), kupcéw (Calimala), jedwabnikéw (Arte delia
Seta), bankieréow (Arte di Cambio), kusnierzy (Pellicciai) oraz lekarzy
i aptekarzy (Medici e Speziali). Do tego ostatniego cechu nalezeli tez
malarze, gdyz teoretycznie barwniki nalezaty do sprowadzanych
lekéw, a leki pozostawaty w gestii aptekarzy. Do wszystkich wielkich
cechéw nalezata tez pewna liczba rzemiedlnikow z zawoddéw z nimi
zwiazanych (np. ztotnicy nalezeli do cechu jedwabnikéw), przy czym
tych ,,pokrewnych” zawodéw mogto miesci¢ sie w jednym wielkim
cechu dosy¢ duzo'. Z drugiej strony cztery wielkie cechy (prawnikéw,
sukiennikéw, kupcoéw i bankieréw) skupiaty w swych rekach faktycz-
na wtadze, gdyz zycie ekonomiczne miasta zalezato w duzym stopniu
od handlu suknem oraz od migdzynarodowych finanséw, ktérych flo
rentczycy, bedacy wynalazcami podwdjnej ksiggowosci, byli pierw-
szymi przedstawicielami w Europie. Koncentracja wtadzy stawata si¢
jeszcze wigksza za sprawa poszczegdlnych rodzin, czesto niezmiernie
bogatych i rozgatezionych, ktére dazyly do zdominowania wielkich
cechéw. W XV wieku kazde florenckie przedsigbiorstwo rodzinne
miato agentdow nie tylko w innych miejscowo$ciach Italii, lecz takze
zazwyczaj w Brugii i Londynie. Przeciwienstwem dla tych niewielu
poteznych rodéw byty masy ludu florenckiego, tzw. popolo minuto,
nie majace zadnej wtadzy. Wielkim btedem bytoby mniemanie, ze
Florencja, nie majaca kréla ani arystokracji, przypominata w jakikol-
wiek sposéb nowoczesna demokracje. Istotnie, polityczne niezad-
owolenie wiekszej czeSci mieszkancéw Florencji czesto wyrazato sig
wybuchami zamieszek, z ktérych najstynniejsze byto tzw. powstanie
ciompich w 1378 roku, kiedy to robotnicy tekstylni podjeli walke o lep-
sze warunki pracy. W rezultacie tych okresowych zamieszek
wickszo$¢ domdéw zamozniejszych rodzin zaopatrywano w elementy
obronne. Na zwyczaj ten wptyw miat takze fakt, ze niemal kazda rodz-
ina mieszkata nad miejscem swej pracy. W przeciwienstwie do
szlachty feudalnej mieszkajacej w zamkach daleko za miastem kupiec
florencki musiat mieszkaé¢ ponad swym warsztatem pracy. Wolat on
zatem wybudowaé patac, ktéry mégl byé jednoczes$nie i biurem,

i sktadem. Nie byto to niczym nowym, gdyz potaczenie sklepu i sktadu
z usytuowanym wyzej mieszkaniem wywodzito si¢ bezposrednio ze
starozytnego Rzymu. Florencki patac jest wazny w dziejach architektu-
ry dlatego, ze na przetomie XIV i XV wieku ustalit si¢ w jego obrebie
szczegdlny model architektoniczny nasladowany i, gdzie bylo to
konieczne, modyfikowany w catej Italii. Istnicje kilka typowych
przyktadéw takich budowli publicznych pochodzacych z konca XIII
wieku, z ktérych najstynniejsze to Palazzo Vecchio (inaczej Palazzo
delia Signoria) i Bargello, oba we Florencji. Palazzo delia Signoria, jak
sama nazwa wskazuje, byt ratuszem miejskim i pochodzi z lat 1298—
1340 (pbzniejsze przerdbki i dodatki). Projekt przypisuje sie Arnolfowi
di Cambio. Budowe rozpoczeto w 1255 roku. Bargello byt oficjalna
rezydencja podesty, czyli najwyzszego sedziego. Wedlug rozsadnego
zwyczaju podesta byt zawsze kto§ nie nalezacy do najpotezniejszych
rodow florenckich. Poniewaz pochodzit on zwykle z zewnatrz, trzeba
byto mu zapewnié oficjalna rezydencje spetniajaca takze funkcje sadu
i wiezienia. Zaréwno Bargello, jak i Palazzo Vecchio z oczywistych
powoddéw prezentuja od strony ulicy wyglad zdecydowanie obronny
oraz maja dzwonnice, gdyz bicie w dzwony byto oficjalnym sygnatem
ostrzegawczym lub nawotujacym mieszczan do zgromadzenia sie. Co
do reszty, projekt jest dos¢ prosty: rustyka, okna z dwoma otworami
zamknietymi fukami ostrymi i rozdzielonymi kolumienka oraz gzym-
sy rozdzielajace kondygnacje. W obu przypadkach okna parteru sa
niate i umieszczone wysoko. Takze w obu przypadkach mamy do
czynienia z budowla prostokatna w planie z mniej wiecej kwadra-
towym dziedzincem w $rodku, ktérego zadaniem jest dostarczaé
$wiatta i powietrza i w ktérym zazwyczaj umieszczano studnie, tak ze
w wypadku jedno- czy dwudniowych zamieszek budynek miat wtasne
ujecie wody, a okna zewnetrzne mogty by¢ zamknigte i zabaryka-
dowane.

Ten ogdlny wzorzec lezy u podstaw wiekszo$ci duzych patacédw,
ktérych typowym przyktadem jest Palazzo Davanzati, obecnie muzeum
mebli i dekoracji wnetrz. Patac ten pochodzi z konica XIV wieku i jego
zalezno$¢ od typu klasycznego staje sie od razu oczywista, gdyz sktada
si¢ on z duzego parteru ze sklepem i sktadem oraz mieszkan na
wyzszych kondygnacjach. Roézni sie on nieco od wickszo$ci patacow
tego typu tym. ze ma jedynie dziedziniec ze schodami (z powodu
matej dziatki) i ze na ostatnim pigtrze ma obszerna loggi¢, w ktérej
rodzina mogta odpoczywaé w letnie wieczory. Budynek ma, Yacznie
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z loggia, pie¢ kondygnacji, z ktérych cztery pierwsze stopniowo si¢
zmniejszaja ku goérze. Parter jest nie tylko najwigkszy, ale takze zaak-
centowany rustykowana kamieniarka wzmagajaca wrazenie jego
solidnosci. Trzy wielkie otwory sktadu oprawione lekko zaostrzonymi
tukami zakomponowano symetrycznie. Ponad nimi znajduja si¢ okien-
ka mezzanina. Kolejne trzy kondygnacje maja po pig¢ okien rozmiesz-
czonych symetrycznie nad trzema wielkimi oknami parteru. Znajdo-
waty si¢ tu pomieszczenia zamieszkiwane przez rodzing. Pierwsze
pietro, tzw. piano nobile. jest niewatpliwie najlepsze, poniewaz znaj-
duje si¢ wystarczajaco wysoko, by nie docierat tu hatas i kurz z ulicy,
a jednoczesnie nie jest tak przegrzane jak pomieszczenia poddasza.
Wtasnie z tych powoddw nazywano je piano nobile, gdyz zawsze
sytuowano tu pomieszczenia reprezentacyjne i komnaty glowy
rodziny. Kolejne pigtro przeznaczone byto zwykle dla dzieci i mniej
waznych cztonkdéw rodziny, natomiast najwyzsze pigtro, przegrzane
w lecie i chtodne zima, zajmowala stuzba. Ta ogdlna dyspozycja,
wystepujaca niemal doktadnie w tej samej formie w miastach rzym-
skich, takich jak Ostia, zostata wypracowana przynajmniej czternascie
stuleci wczesniej i jest wciaz obecna w wielu wspdlczesnych
budowlach wtoskich. Z punktu widzenia architekta problemem nie
byta zatem funkcjonalnos$¢, lecz inne strony projektu, i to wtasnie
w tym zakresie poczyniono w XV wieku najwigksze postepy. Mimo ze
nic nie wiemy o tym, by Brunelleschi zaprojektowat ktérys$ z istnieja-
cych prywatnych patacéw i mimo ze Alberti zaprojektowat tylko jeden
taki patac, to wtasnie ich oddziatywanie zdeterminowato ustalony we
Florencji i rozpowszechniony poza nia typ.

W 1433 roku kulminacja wielkiego politycznego kryzysu byto wy-
gnanie z Florencji KoSmy Medyceusza i jego rodziny. Udat si¢ on do
Wenecji zabierajac ze soba rodzinny bank. W ciagu roku ucieczka
kapitatu z Florencji okazata si¢ tak duza, ze wygnanie uchylono
i w 1434 roku Kosma powrécit do Florencji, by zostaé jej faktycznym
wtadca przez nastepne trzydziesci lat. Kosma niezwykle dbat o to, by
nie uzewnetrznia¢ posiadanej przez siebie wtadzy. Teoretycznie nie
byt nikim wigcej, jak zwyklym obywatelem, ale faktycznie manipu-
lowat polityka Florencji za pomoca dwéch prostych, lecz subtelnych
sposobéw. Pierwszy z nich polegal na postuzeniu sie mniejszymi
cechami. Kosma zdawat sobie sprawe, ze wielkie cechy grupowaty
wielu cztonkdéw, jak ci z rodziny Albizzi, ktorzy spogladali na niego
z zazdro$cia. Nie probowal zatem zdominowaé wielkich cechow
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bezposrednio, lecz umieszczal cztonkéw swojej rodziny, zigcidow
i innych, we wtadzach mniejszych cechow. Oznaczato to np., ze cech
oberzystéw zyskiwat poteznego sprzymierzenca w swej walce przeciw
uciskowi ze strony wielkich cechdéw i jednocze$nie wiazat si¢ z bogac-
twami rodziny Medyceuszy. Kosma mogt zatem liczy¢é na zmasowany
nacisk, wywierany przez federacje mniejszych cechow. Yaczyto si¢ to
z faktem, ze wielu cztonkéw wielkich cechéw, chociaz osobiscie go
nienawidzito, zdawato sobie sprawe, ze stabilne rzady miaty istotne
znaczenie dla ekonomicznego rozwoju miasta. Inna bron Ko$my byta
">wnie subtelna, cho¢ zapewne bardziej watpliwa od strony moralne;j.
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Byla to manipulacja pewnym rodzajem podatku dochodowego
i wkrétce si¢ okazato, ze opodatkowanie bardzo si¢ réznito w za-
leznosci od tego, czy dany podatnik wystepowal za czy tez przeciw
polityce KosSmy. W przeciwienstwie do wielu innych XV-wiecznych
politykéw Kosma Medyceusz najprawdopodobniej nigdy nikogo nie
zamordowat. Odkryt, ze réwnie skuteczne jest doprowadzenie
wrogéw do bankructwa.

Jednym z efektéw diugiego panowania Ko$my, kontynuowanego
przez jego syna i wnuka niemal do konca stulecia, byto to, ze od okoto
1434 roku wiele rodzin mogto spozytkowa¢ na budowe wspaniatych
patacow wiele pieniedzy i energii, ktore w innym przypadku roztrwo-
niono by na walke polityczna. Jak mozna oczekiwa¢, sam Palazzo
Medici jest czotowym przyktadem tego nowego typu architektury
mieszkalnej. Wedtug pewnej anegdoty, ktéra jest by¢é moze prawdzi-
wa, Kosma Medyceusz, bgdacy osobistym przyjacielem Brunelles-
chiego, poprosit go o zaprojektowanie nowego patacu dla rodziny.
Brunelleschi, ktory nie mial dotad niemal zadnej okazji wykonania
takiego budynku mieszkalnego, ogromnie sig¢ ucieszyt i przygotowat
bardzo staranny model wspaniatego patacu. Jednakze Kosma,
przyjrzawszy si¢ mu, zauwazyt, ze jest on zbyt wspaniaty i ze ,,zazdro$¢
jest roslina, ktorej nie nalezy podlewacd". Wedtug tej anegdoty
Brunelleschi tak sig¢ rozztoscit, ze roztrzaskat model. Prawda jest oczy-
wiscie, ze architektem Medyceuszy byl nie Brunelleschi, lecz
Michelozzo di Bartolommeo (1396—1472). Michelozzo wspoipracowat
z Donatellem i wielki wptyw wywart na niego Brunelleschi. Gdy po-
$wigcit si¢ architekturze (od ok. 1434), jego styl w ogromnej mierze byt
oparty na zasadach architektury Brunelleschiego. W tym sensie moz-
na powiedzie¢, ze Palazzo Medici wykazuje wptyw koncepcji Brunel-
leschiego w zakresie projektowania patacéw. Budowe rozpoczeto
w roku 1444 i zakonczono okoto dwudziestu lat pdzniej (kaplice
ukonczono ok. 1459). Na zewnatrz znaczaca pdézniejsza modyfikacja
byto wypelnienie otwartych tukéw przy narozach oknami zaprojek-
towanymi przez Michata Aniota we wczesnych latach XVI wieku oraz
znaczne powigkszenie patacu wzdtuz Via Larga [obecnie Via Cavour]
po zakupieniu go przez Riccardich we wczesnych latach XVIII wieku.
Od razu widaé, ze w poréwnaniu z Palazzo Davanzati projekt Palazzo
Medici nie wyrdznia sig jakimi$ uderzajacymi innowacjami. Realizuje
on jednak nowe zasady symetrii i matematycznego uporzadkowania.
Wystepuja tu tylko trzy kondygnacje zwienczone poteznym klasycz-
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nym gzymsem, ktérego zadaniem jest rzucanie cienia na $ciany, gdy
stonce znajduje si¢ najwyzej. To samo przeznaczenie ma znacznie
mniej kosztowny wystajacy okap Palazzo Davanzati. Wielki kamienny
gzyms wienczacy Palazzo Medici jest klasyczny w formie nawiazujacej
do klasycznego belkowania i powiazany z wysokoscia catego patacu.
Ma on okoto 3 m wysokosci, a $ciana patacu okoto 25 m. Oznacza to, ze
wystep gzymsu musi by¢ zréwnowazony przez zaklinowanie blokow
w dachu w dosy¢ skomplikowany i kosztowny sposob. I wszystko to
w celu uzyskania tego, co wielu pdzniejszych architektéw uznatoby za
btad, gdyz pod gzymsem nie ma architrawu lub fryzu, ani tez nie
towarzysza mu kolumny. Ponadto, wysoko$¢ i wystep gzymsu sa powia-
zane z wysoko$cia catego patacu, a nie poszczegdlnych kondygnacji,
tak ze gérne pigtro, traktowane osobno, wydaje si¢ nieco przyttoczone.
Staje sig to bardziej oczywiste, gdy przyjrzymy si¢ uktadowi kazdej
z trzech kondygnacji z osobna. Parter ma zamknigte pdtkoliscie otwory
z silnie zaznaczonymi klincami tuku, ktérego krzywizny, zewnetrzna
i wewnetrzna, sa koncentryczne, a nie lekko zaostrzone jak w Palazzo
Davanzati. Te zamknigte potkoliScie otwory sa rozmieszczone syme-
trycznie w silnie rustykowanej $cianie, ktérej nieréwno$¢ nadaje parte-
rowi zdecydowanie surowy wyglad. Parter ipiano nobile rozdziela was-
ki gzyms w formie klasycznego gzymsu z modylionami, ktory stuzy jed-
noczes$nie za podokiennik dla okien piano nobile [w rzeczywistosci za-
stosowano tu gzyms z zabkéw; gzyms modylionowy znajduje si¢ o kon-
dygnacje wyzej; przyp. ttum]. Okna te, podobnie jak otwory na parterze,
sa rozmieszczone symetrycznie, ale nie sa ze soba powiazane, tak ze
osie okien wpiano nobile nie odpowiadaja osiom otworéw nizej. Okna
wienczy motyw tuku z klincéw podobny clo tego z parteru, ale ich otwo-
ry sa podzielone na dwa zamknigte pdtkoliscie przeswity rozdzielone
kolumienka. Jest to bardziej klasycznie wyrazona forma nalezaca do te-
go samego typu okna dwudzielnego, do ktorego naleza okna w Bargel-
lo i Palazzo Vecchio. Piano nobile jest nizsze od parteru i zdecydowanie
si¢ od niego rézni przez fakt, ze rustyke tworza tu nie pétobrobione cio-
sy, lecz tylko wcigcia na stykach. Najwyzsza kondygnacja powtarza for-
rne piano nobile, z tym, ze jest gtadka. Wystepuje tu zatem wyrazna gra-
dacja w kamieniarskim opracowaniu powierzchni wszystkich trzech
kondygnacji sprawiajaca, ze optycznie patac wydaje si¢ wyzszy niz
W rzeczywisto$ci.

Wnetrze patacu, podobnie jak zewnetrze, stanowi przerdbke trady-
cyjnego typu ze szczegdlnym zwrdceniem uwagi na proporcje i sy-

(§hv)




=
T 3“&' > ﬂ*

FLORENCIJA.

Michelozza,

36 Plan

PALAZZO MEDICI

pocz. bud. 1444

35 Elewacje od strony ulicy
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metrig. Zasadniczy ksztatt budowli to kwadrat z duzym otwartym cen-
tralnym dziedzincem, ktéry na poziomie parteru otwiera si¢ arkadami,
jak klasztorne kruzganki, i reprezentuje ten sam typ, co dziedzince
takich wcze$niejszych patacow, jak Bargello. Wszystkie réznice migdzy
Palazzo Medici i jego poprzednikami sa pozornie niewielkie, ale tym
niemniej znaczace. Na przyktad rozplanowanie jest teraz niemal symet-
ryczne z gtéwnym wejsciem w §rodku pierwotnej fasady prowadzacym
przez tunelowe przejscie ku srodkowej osi dziedzinca. Odchylenia od
symetrii sa widoczne na planie, na ktérym wyraznie widaé, ze
najbardziej oddalony od wejscia ciag kruzganka jest szerszy od pozosta-
tych. Takze rozplanowanie pomieszczen nie jest $ci§le symetryczne
wzgledem osi. Mozna zauwazy¢, ze gtéwne klatki schodowe sa wciaz
wzglednie mato istotne, ale przynajmniej otwieraja si¢ z krytego
kruzganka i nie sa catkowicie wyeksponowane, jak w wielu
wczesniejszych patacach. Koncepcja wielkiej ceremonialnej klatki
schodowej jako giéwnego elementu architektonicznego miata sig
pojawi¢ dopiero po uptywie kolejnych niemal stu lat.

To wtasnie w dyspozycji dziedzinca wptyw Brunelleschiego jest naj-
bardziej czytelny. Przy tym jest oczywiste, ze Michelozzo byt znacznie
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mniej tworczym i wrazliwym architektem niz Brunelleschi, gdyz radzit
sobie z napotykanymi trudnosciami architektonicznymi w sposob raczej
pozbawiony wyobrazni. W rezultacie dziedziniec Palazzo Medici to
jakby fasada Spedale degli Innocenti zatamana w forme¢ kwadratu. Boki
tego kwadratu jednoznacznie wywodzg si¢ ze Spedale (poréwnaj ilus-
tracje 16 i 37), gdyz pojawia sie tu ciag zamknietych p6tkoliscie kolum-
nowych arkad z szerokim fryzem powyzej, przy czym gzyms nad tym
fryzem tworzy podokienniki dla okien na pigtrze. Co si¢ Michelozzowi
nie udato to to, ze zatamujac prosta fasade Spedale napotkat problemy
w katach, ktérych nie potrafit rozwiaza¢. Przede wszystkim, w Spedale
krance fasady pozornie wzmocniono duzymi pilastrami wspierajacymi
belkowanie biegnace ponad zamknig¢tymi potkoliscie otworami. Te
pilastry sa takze niezbedne, przynajmniej teoretycznie, do podtrzyma-
nia belkowania. Michelozzo pomija duze pilastry. gdyz zbiegatyby si¢
one w katach jego dziedzinca. Ale czyniac to modyfikuje pierwotny
projekt na trzy sposoby, co ostabia wymowg jego wtasnego projektu.
Opuszczajac pilastry i zamykajac katy kwadratu pojedyncza kolumna
nie rézniaca si¢ od pozostatych kolumn arkad sprawit, ze katy wydaja
si¢ ostabione. Zasadnicza funkcja systemu pilastrowego, poza
pozornym wsparciem belkowania, byto optyczne wzmocnienie miejsc
zamykajacych krarnice fasady. Zapewne jeszcze wigksza w'age ma niefor-
tunny efekt wywotany przez zgrupowanie okien. Michelozzo zasto-
sowat na pierwszym pigtrze pdétkoliScie zamknigte okna podobne
w ksztatcie i w proporcjach do arkad ponizej i, idac za Brunelleschim,
rozmies$cit je tak, ze ich osie i osie arkad pokrywaja si¢, i w ten sposéb
otrzymal réwnomierne i symetryczne rozmieszczenie pustych miejsc.
Niestety, na skutek zatamania ciagu arkad pod katem prostym w kaz-
dym z katéw dziedzinca okna w kazdym z tych katow zblizaja sic do
siebie znacznie bardziej niz okna w $rodku S$cian. Tak wigc efekt
ostabienia wynikajacy z zastosowania pojedynczej kolumny w katach
jest dodatkowo zaakcentowany przez nadmierne Scie$nienie odstgpu
migdzy oknami. Zamiast poprawi¢ te niedociagnigcia Michelozzo
jeszcze podkredla je forma belkowania z nadmiernie wysokim fryzem,
ktére oddziela wierzchotki arkad od podstawy okien. Bardzo gteboki
fryz ma okragte medaliony umieszczone na osiach okien i takze one za
bardzo zblizaja si¢ do siebie w katach, a za bardzo oddalaja w $rodku
$cian. Problemy, jakie sprawiato projektowanie takiego dziedzinca,
dosy¢ powoli znajdowaty swoje rozwiazanie i w rzeczywisto$ci
wigkszo$¢ wielkich patacéw florenckich powtarza ten ogdlny typ
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W Palazzo Rucellai
Albertiego.
Po 1446

przez co najmniej stulecie. Problemy te po raz pierwszy rozwiazano
poza Florencja, w Rzymie, a przede wszystkim w Urbino.

Kolejny wazny typ patacu we Florencji pojawit si¢ krétko potem wraz
z Palazzo Rucellai Albertiego budowanym po roku 1446 (w latach
pigédziesiatych ?). Jest on mniejszy niz Palazzo Medici i zbudowano go
niemal w tym .samym czasie, tak ze kolumienki dzielace okna przy-
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pominaja te Michelozza. Palazzo Rucellai r6zni si¢ w istotny sposdb
od Palazzo Medici tym, ze stanowi on pierwsza konsekwentna
probe zastosowania klasycznych porzadkow w fasadzie patacowej
i rzeczywiscie caly budynek jest bardziej swiadomie antykizowany.
Jest on pod pewnymi wzgledami budowla bardziej wyrafinowana,
gdyz prezentuje duza réznorodnos$é faktury oraz kilka subtelnych
akcentéw w przgstach gitéwnych. W przeciwienstwie do Palazzo
Medici, z jego pojedynczym wejSciem w Ssrodku fasady, Palazzo
Rucellai ma dwa wejscia gtéwne rozmieszczone tak, ze uktad fasady
nalezatoby odczytywa¢ AABAABAA (W' rzeczywisto$ci ostatnie
przesto A" nigdy nie zostalo zbudowane, ale jego zaczatki sa wy-
raznie widoczne; mozliwe, ze pierwotna fasada miata tylko pigc
przeset). Przesta z wejsciami sq nieco szersze od pozostatych i wy-
rézniaja si¢ takze starannie rzezbionymi herbami nad oknami
pierwszego pigtra.

Ten naprzemienny rytm jest juz sam w sobie bardziej ztozony niz
struktura Palazzo Medici, ale ta zfozonos$¢ znacznie wzrosta za sprawa,
nowatorskiego uzycia porzadkéw zastosowanych do horyzontalnego
i wertykalnego podziatu fasady. Podziat horyzontalny zostat osiagni¢-
ty dzieki starannie dekorowanym belkowaniom pokrytych raczej
symbolami Rucellaich niz dekoracyjnymi motywami poprawnego po-
rzadku klasycznego. Podobnie jak w Palazzo Medici, kazdy gzyms
petni tez role podokiennika. Te horyzontalne elementy sa wsparte na
pilastrach o poprawnych proporcjach i caty ten system najwyrazniej
wywodzi si¢ z Koloseum. Witruwiusz wspomina tylko o czterech po-
rzadkach, gdyz rzymski porzadek kompozytowy zostat najprawdopo-
dobniej wynaleziony juz po jego $mierci. Jednakze Alberti widziat
w Rzymie przyktady tego porzadku iwDere aedificatoria odréznit
go od porzadku korynckiego rozpoczynajac w ten sposob tradycje
,pigciu porzadkow". W rzeczywisto$ci w Palazzo Rucellai Alberti
najprawdopodobniej nawiazal do precedensu stworzonego w Ko-
loseum, gdzie dwie gérne kondygnacje maja korynckie kolumny i —
wyzej — korynckie pilastry: parter ma pilastry w typie toskanskim,
piano nobile bogatsza odmiang pilastréw korynckich (zamiast
jonskich), a najwyzsze pigtro prostsza i bardziej poprawna odmiang
pilastréw korynckich. Alberti zapewne czul, Ze piano nobile powinna
wyrdzniaé¢ bogatsza forma, ale ten nieklasyczny sposdb uzycia swiad-
czy takze o trudno$ciach w, rozréznianiu porzadkéw, ktdérych
doswiadczat nawet najbardziej klasyczny architekt swego czasu.
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W nawiazaniu cio klasycznego precedensu wysoko$ci kondygnacji
zostaty ustalone przez wysokosci pilastréw, ktdre z kolei zostaty z gé-
ry okreSlone przez ich wzajemne proporcje. Parterowi nadano
konieczna wysokos$¢ — gdyz pilastry toskanskie musza by¢ nizsze i ci¢z-
sze od pozostatych — przez dodanie pod pilastrami wysokiego cokotu
tworzacego dtuga tawe z oparciem rzezbionym w kamieniu we wzor
diamentowy (rombowy) nasladujacy rzymski watek opus reticulatum.
Ten pozornie mato znaczacy detal jest wazny dla zrozumienia sposobu
podejscia Albertiego do architektury klasycznej. Poniewaz uzyt on pilas-
tréw jako podstawowego elementu w catej fasadzie, nie modglt zas-
tosowad stopniowanej rustyki, jak to udatnie zrobit Michelozzo w Pa-
lazzo Medici. -Palazzo Albertiego cechuje bogaty efekt fakturowy
uzyskany dzigki wcigciom rustyki na powierzchni $ciany gtéwnej, zaak-
centowanym wcigciom zamknigtych pétkoliscie okien oraz innym kon-
trastom wywotanym przez gtadkie pilastry i opus reticulatum stuzace za
cokot. Jest zatem jasne, ze Alberti zastosowal ten diamentowy (rom-
bowy) wzor jako $rodek uzyskania kontrastu fakturowego w miejscu,
gdzie potrzebowat jakiej$ formy cokotu pod pilastrami i dlatego zaadop-
towat 6w wzér diamentowy (rombowy), ktéry musiat by¢ mu znany ze
starozytnych budowli rzymskich. W rzeczywistosci jednak opus reticu-
latum nie byto po prostu elementem dekoracyjnym. Dla rzymskiego
architekta stanowito ono odpowiednik nowoczesnej techniki zelazobe-
tonu. Rzymianie odkryli, ze duze ilosci betonu mozna uczynié jeszcze
trwalszymi przez wprowadzenie pewnego rodzaju wzmocnienia, ktore
utrzymuje twardniejaca mase i speinia rolg rdzenia po stwardnieniu
betonu. W tym celu wktadali oni czasem kamienne piramidki, wierz-
chotkiem do $rodka, w' miekki beton, tak ze utrzymywaty one jego mase
i po jej stwardnieniu podstawy tych piramidek tworzyly powierzchnig,
ktéra nazwano opus reticulatum. Wydaje sig, ze Alberti nie byt
$wiadomy konstrukcyjnego celu kryjacego si¢ za tym dekoracyjnym
efektem i charakterystyczne jest, ze kazai ponacina¢ kamienne
powierzchnie w ten sieciowy wzor, poniewaz miat na celu efekt wizual-
ny, nie majacy nic wspolnego z celami rzymskich wynalazcéw tej tech-
niki. Swoje dziatanie usprawiedliwitby najpewniej chegcia osiagnigcia
.antycznego" efektu wizualnego. Gzyms wienczacy wyraznie $wiadczy,
ze Alberti nawiazywal do okreslonych pierwowzoréw. Gzyms ten
sprawit mu sporo trudnosci. Potgzny gzyms Michelozza mozna uznacé
za dostosowany do wysokosci catego budynku, a nie po prostu do
gbérnego pietra. Jednak Alberti byt ograniczony przez to, ze kazda
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z nizszych kondygnacji ma peine belkowanie proporcjonalne do
dzwigajacych je pilastrow i ze tym samym gorne pigtro powinno mieé
gzyms proporcjonalny do najwyzszego porzadku. To jednakze mijatoby
si¢ z praktycznym celem dostarczenia cienia w porze potudniowe;j.
Alberti zatem zaprojektowal mozliwie jak najwyzszy gzyms odpowiedni
dla rozmiaréw gérnego porzadku i silnie go wysunal do przodu pod-
pierajac wystajace elementy ciagiem klasycznych wspornikéw wstawio-
nych we fryz. W ten sposob, patrzac na budynek z poziomu ulicy,
mozna odczyta¢ gzyms jednoczes$nie jako czes¢ gérnego pietra i jako
czes¢ catej budowli. Przyjete rozwiazanie, podobnie jak uzycie porzad-
kéw, zostato skopiowane z Koloseum. W tym najprawdopodobniej pier-
wszym dziele Albertiego jest juz wyraznie czytelna jego cata postawa
wobec klasycznej starozytnosci, podobnie jak i skfonno$¢ do traktowa-
nia rzymskiej architektury jako normy dla architektury nowozytnej.
Mimo wielkiego autorytetu Albertiego, zaréwno jako architekta, jak
i teoretyka, Palazzo Rucellai znalazt niewielu nasladowcow i wigkszo$¢
florenckich architektéw XV i XVI wieku rozwijata bardziej swobodny
typ, ktéry reprezentuje w réznych formach kilka innych wielkich
patacéw, takich jak Palazzo Pitti. Palazzo Pazzi-Quaratesi oraz ogromny
Palazzo Strozzi wzniesiony tuz pod koniec stulecia. Wiele probleméw
pojawia si¢ w zwiazku z Palazzo Pitti. W swojej obecnej formie
pochodzi on gtéwnie z XVI i XVII wieku, ale wiemy z malowidet
i wczesnych zrédet, ze od samego poczatku miat by¢ wielki, nawet jesli
niekoniecznie tak ogromny, jak obecnie. Sktadat sig pierwotnie z sied-
miu przeset (siedmiu srodkowych obecnej fasady) i prawdopodobnie
zaczeto go budowac dla Luki Pittiego po potowie stulecia. Luca Fancelli,
pomocnik Albertiego. z pewnos$cia zajmowat si¢ budowa, lecz projekt
przypisywano zaréwno Brunelleschiemu. jak i Albertiemu. Jego kon-
cepcja jest tak imponujaca, ze przypisanie go Brunelleschiemu jest
zrozumiate. Ale zadne z XV-wiecznych zrédetl nie wspomina go jako
autora patacu, a ze zrédta z wczesnych lat XVI wieku wynika, ze
najprawdopodobniej budowy patacu nie rozpoczeto przed rokiem
1458, a wigc dwanascie lat po $mierci Brunelleschiego. Luca Pitti, ktéry
uwazal si¢ za wielkiego rywala Kosmy Medyceusza, byt préznym
i raczej niezbyt madrym starszym juz cztowiekiem i nie ma chyba wat-
pliwosci, ze jego zamiarem byto wybudowanie patacu usuwajacego
w cien Palazzo Medici. Mozliw'e wiec, ze model wykonany dla Ko$my
przez Brunelleschiego i odrzucony jako zbyt wspaniaty stanowit pod-
stawe projektu Palazzo Pitti. Przypisanie go Albertiemu wydaje sig
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39 Florencja, Palazzo Pitti. Fasada gtéwna. Budowa czgéci $rodkowej rozpoczeg-
ta w 1458 przez nieznanego architekta

wysoce nieprawdopodobne z dwdéch powoddéw. Po pierwsze majes-
tatycznos¢ patacu nie wynika bezposrednio z nasladownictwa
jakiegokolwiek rzymskiego pierwowzoru. Posrednio mozna dowo-
dzi¢, ze sama skala budynku — kondygnacje maja po okoto dwanascie
metréw wysokos$ci — wywodzi sie z rzeczywistego zrozumienia rzym-
skiej architektury, a jednak wydaje sig, ze jest to niemal rozstrzygajacy
argument przeciw autorstwu Albertiego, gdyz nawet ogromnemu
sklepieniu kolebkowemu kosciota S. Andrea w Mantui brak surowe;j
prostoty Palazzo Pitti i zadne inne jego dzieto nie demonstruje tak
$miatego operowania duzymi pustymi przestrzeniami.

Ktokolwiek zaprojektowal pierwotny Palazzo Pitti zapewne nie zbu-
dowat juz nic innego, gdyz wszystkie pozostate patace florenckie
z konica XV i poczatku XVI wieku wywodza si¢ mniej lub bardziej
bezposrednio z Palazzo Medici i niewiele z nich 6w pierwowzor
rozwija, Palazzo Pazzi-Quaratesi i Palazzo Gondi mozna uznaé za
typowe dla pdznopietnastowiecznej, dostrzegalnej we wszystkich
sztukach tendencji do gtadkos$ci i urody tego stylu, odbiegajacych od
surowego i heroicznego stylu Masaccia, Donatella i Brunelleschiego.

[40, 41]
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41 Florencja. Palazzo Gondi, budowa rozpoczg-
ta ok. 1490 przez Giuliana da Sangallo

Palazzo Pazzi-Quaratesi tradycyjnie wiazano z Brunelleschim i rustyka
parteru oraz rozplanowanie catodci nawiazuja bardzo ogdlnie do jego
stylu. Z drugiej strony wigkszo$¢ prac wykonano gdzie§ migdzy latami
1462 i 1470, a rzezbe dekoracyjna mozna wiazaé z Giulianem f
i Benedettem da Maiano. Dekoracja ta jest typowa dla péznych lat XV
wieku przez swoja swobode i urok, lecz w zadnym wypadku nie |
mozna jej datowaé przed rokiem 1450. |

Budowe Palazzo Gondi rozpoczeto okoto 1490 i zamieszkano w nim
w 1498 roku. Jest on dzietem najwazniejszego z pdzniejszych
nasladowcéw' Brunelleschiego, Giuliana da Sangallo, najstarszego
cztonka najwazniejszej florenckiej dynastii architektonicznej w koncu
XV wieku. Giuliano urodzit si¢ okoto 1443 i zmart w 1516 roku, byt
wigc zbyt miody, by mie¢ bezposredni kontakt z generacja Bru-
nelleschiego i Michelozza. Tym niemniej Palazzo Gondi jest rzeczywis-
cie bardzo bliski Palazzo Medici, a takze innemu wielkiemu potom-
kowi Palazzo Medici, Palazzo Strozzi. Palazzo Gondi jest mniejszy
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42 Florencja. Palazzo Strozzi, pocz. bud. 1489

i prostszy od Palazzo Medici. lecz jego najbardziej interesujaca
architektoniczna cecha jest przeksztatcenie rustyki z grubo ciosanych
wielkich bryt kamiennych z parteru tamtego patacu w regularnie
rozstawione zaokraglone bloki mniej wigcej tego samego rozmiaru.
To dazenie do wygladzenia szorstkosSci jest takze podkre§lone przez
wprowadzone na powierzchni $ciany pierwszego pigtra wzory
w ksztalcie matych krzyzy miedzy oknami, czy przez wzér z klincow
ponad wejSciami na parterze.

Palazzo Strozzi zastuguje na osobna wzmianke¢ przynajmniej ze
wzgledu na sam rozmiar. Takze i on nawiazuje do Palazzo Medici
niemal we wszystkich swych architektonicznych zaletach. Jest o wicle
wickszy i ma rustyke w tym samym ..zaokraglonym" typie co Palazzo
Gondi, pokrywajaca fasad¢ na calej wysokosci, i tylko w takich
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drobiazgach rézni si¢ od Palazzo Medici. Jego budowe rozpoczegto
w roku 1489, gzyms wienczacy zostat zaprojektowany przez Cronake
(Simone del Pollaiuolo) przed rokiem 1504, chociaz caty patac zostat
ukonczony prawdopodobnie nie wczedniej, jak w roku 1536. W patacu
zachowat si¢ jego oryginalny drewniany model. Istnicje dokument
zaptaty przekazanej Giulianowi da Sangalo za jego wykonanie. Tym
niemniej powszechnie si¢ uwaza, ze Giuliano zostat optacony jedynie
za wykonanie modelu, nie za jego projekt, i mozliwe, ze oryginalny
projekt nalezy przypisa¢ Renedettowi da Maiano,

Wielkie patace florenckie staty si¢ wzorami dla wigekszosci po-
zostatego obszaru Italii i niemal kazde wtoskie miasto moze poszczy-
ci¢ sie¢ kilkoma przyktadami typu wygodnego, duzego domu, ktéry,
nieco gérnolotnie, okresla si¢ w jezyku wtoskim stowem ,,patac”. Poza
Florencja pojawia si¢ w XV wieku parg przyktadow, ktére w taki czy
inny sposdb zblizaja si¢ do ustalonego tam typu. Najstynniejszymi sa
te w Pienzy, Rzymie i Urbino.

Kiedy humanista Eneasz Sylwiusz Piccolomini zostat w roku 1458
papiezem Piusem II, rozpoczat rozbudowe swej rodzinnej miej-
cowosci. ktora od swego papieskiego imienia przemianowat na
Pienzg. To niewielkie miasteczko znajduje si¢ niemal doktadnie
w potowie drogi miedzy Siena a Perugia i prawie zupetnie nie zmie-
nito si¢ od tamtego krétkiego okresu stawy w XV wieku. Zajmuje ono
jednak wazne miejsce w historii urbanistyki. Pius II postanowit pod-
nie$¢ swoja wioske do rangi miasta i dlatego rozpoczal budowe nie
tylko katedry i patacu biskupiego, lecz takze duzego patacu dla siebie
i swojej rodziny oraz malego ratusza. Poniewaz doskonale zdawat
sobie sprawe z tego, ze wigkszos$¢ prac musi zosta¢ ukonczona za jego
zycia, rozpoczal je we wczesnym okresie swego pontyfikatu i migdzy
latami 1459 i 1464 (rok jego $mierci) udato mu sig¢ zrealizowaé
niezwykly zespét urbanistyczny. Wykonaniem nadzorowanego przez
papieza projektu zajmowal si¢ florencki architekt Bernardo
Rossellino, ktory wcze$niej pracowal dla Albertiego przy Palazzo
Kucellai. Pius II byt papiezem niezwyklym i pozostawit po sobie dtuga
i nadzwyczaj szczera autobiografie, w ktérej kilka stron" zostato
poswicconych jego dziatalnosci w Pienzy oraz typowi budowli, jakie
chciat wznie$¢. Zdecydowanie najwazniejsze jest to, ze centrum miasta
zostato Swiadomie zaplanowane jako cato$¢, ktorej gitdéwny element
stanowi katedra. Z planu wynika, ze sama katedra jest usytuowana na osi
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gtdéwnej placu, ktérego boki zbiegaja sie ku ratuszowi w cze$ci pdinoc-
nej. Boki te (od wschodu i od zachodu) sa zajete przez patac rodzinny
Piusa II i patac biskupi, natomiast strona potudniowa, oprdcz katedry,
opada gwaltownie w dét. Sama katedra jest niezwykta, gdyz nawiazuje
do jednego z austriackich ko$ciotéw, podziwianego przez Piusa w trak-
cie jednej z jego dtugich podrézy (raz dotart az do Szkocji). Bez watpie-
nia byt on odpowiednio przygotowany, by méc narzucié typ architektu-
ry. Potwierdzaja to pozostawione przez niego Sciste zalecenia, by nie
wprowadza¢ w przyszto$ci zadnych zmian w konstrukcji i dekoracji
katedry''. Nowe rysy cechuja Palazzo Piccolomini. Przede wszystkim jest
on rozmys$lnie usytuowany tak, by pozostawaé w zwiazku z katedra,
a po drugie, od strony potudniowej fasady ogrodowej otwiera sie
wspaniaty widok na Monte Amiata. Nie ma zapewne nic niezwyktego
w tym, ze patac stanowi niemal doktadna kopi¢ Palazzo Rucellai
Atbertiego, gdyz Bernardo Rossellino byt odpowiedzialny za jego
budow'e, lecz warto zauwazy¢, ze Pius II, ktéry, jak juz widzieli$my,
potrafit narzucaé wtasne architektoniczne preferencje, w swoim patacu
zaadoptowat $cisle symetryczne i klasyczne zasady swego kolegi
humanisty, Atbertiego. Pojawia si¢ tu jednak jeden wyjatek, i to za
sprawa samego Piusa. Poludniowa strona patacu sktada si¢ z trzech
spietrzonych otwartych portykéw, wychodzacych poprzez ogréd na
odlegty widok gér i wiemy, ze Pius kazat zbudowaé te portyki specjalnie
ze wzgledu na widok. Tak wiec mate miasteczko Pienza ma jeden z pier-
wszych regularnych zespotdw urbanistycznych od czaséw rzymskich
(oprécz jednego lub dwoch sredniowiecznych przyktadéw powstatych
w oparciu o place rynkowe lub podobne zatozenia) oraz takze, jak sie
wydaje, pierwszy patac, w ktérym widok na rozlegty krajobraz stanowi
wazny element projektu. Czesto podkreslano, ze Petrarka byt pier-
wszym nowozytnym cztowiekiem, ktory wspiat sie na gore dla rozcia-
gajacego si¢ z niej widoku. Wydaje si¢, ze Pius Il byt pierwszym
nowozytnym cztowiekiem, ktéry nie szczedzil pieniedzy na budowle
majaca dostarcza¢ widoku.

Wedtug wlasnej relacji Piusa, Bernardo Rossellino przekroczy#t
zatozony przez siebie budzet. Wydat ponad 50 000 dukatow (jego pier-
wotny kosztorys przewidywat 18 000) i byt peten obaw, kiedy papiez
wezwat go do siebie. I dalej papiez pisze w swej autobiografii: ,,Kiedy
przybyt po kilku dniach peten obaw, gdyz wiedziat, ze wysunigto prze-
ciw niemu wiele oskarzen. Pius rzekt: «Uczynite§ dobrze, Bernardo,
oktamujac nas co do poniesionych wydatkéw. Gdybys byt powiedziat
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prawde, zapewne nie naktonitby$ nas do wydania tylu pieniedzy i nie
stalby teraz ani ten wspaniaty patac, ani ten najpiekniejszy w Italii
kosciét. Dzieki twemu podstepowi powstaly te znakomite budowle
chwalone przez wszystkich, z wyjatkiem kilku zzeranych przez zaz-
dro$é. Dziekujemy ci i jesteSmy przekonani, ze zastugujesz na spec-
jalne wyrdznienie posrdd wszystkich architektéw naszych czasow»,
i kazat mu wyptaci¢ petna nalezno$¢ oraz, dodatkowo, 100 dukatéw
i szkartatna szat¢ w prezencie... Bernardo, ustyszawszy stowa papieza,
wybuchnat tzami radosci".

Poprzednik Piusa II, Mikotaj V, zmarty w 1455 roku, zatrudniat
Albertiego jako doradce przy kilku projektach w samym Rzymie,
z ktorych najwazniejszym byt projekt znaczacej przebudowy bazyliki
$w. Piotra, majacy istotny wptyw na obecny ksztalt tej $wiatyni. Rzym,
co raczej zaskakujace, pod wzgledem politycznym i artystycznym
odgrywal w pierwszej potowie XV wieku niewielka role, co w duzej
mierze wynikato z nieobecnosci papiezy. Mikotaj V i Alberti prébowali
poprawi¢ stan miasta, co udato im sie tylko w niewielkim stopniu. Do
naszych czaséw dotrwaty jedynie dwie rzeczywiscie wazne Swieckie
budowle z XV wieku: patac znany jako Palazzo Cancelleria oraz
Palazzo Venezia. W obu przypadkach wptyw Atbertiego jest wyrazny,

43 Pienza. plan zespotu centrum, pocz. bud. 1458
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44 Rzym, Palazzo
Venezia.
Dziedziniec,
1467/1471

45 Rzym. Palazzo
delia Cancelleria.
Dziedziniec,
1486-1496

ale jego udzial mato prawdopodobny. Nie ukonczony dziedziniec
Palazzo Venezia powstal gdzie§ miedzy latami 1467 i 1471 i jest pierw-
sza od bardzo dtugiego czasu wazna budowla $wiecka w Rzymie.
Chociaz nie zostat zaprojektowany przez Albertiego, przyniost on
rozwiazanie problemu katow dziedzincowych. Jak widzieli§my, prob-
lem ten pojawit sie¢ w takich budowlach, jak Palazzo Medici we
Florencji, lecz jego rzymskie rozwiazanie jest charakterystyczne dla
Albertiego przez swe nawiazanie do klasycznego pierwowzoru,
ktérym byto Koloseum lub starozytny teatr Marcellusa potozony
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niedaleko Palazzo Venezia. Dziedziniec rézni sie od tego w Palazzo
Medici, gdyz nie jest otoczony ciagiem arkad kolumnowych, lecz
ciagiem arkad z solidnymi filarami. Do filaréw przylegaja potkolumny
ustawione na wysokich cokotach uzyte raczej jako elementy dekora-
cyjne niz konstrukcyjne, podobnie jak w obu rzymskich pierwowzo-
rach. Z punktu widzenia architektonicznego projektu rozwiazanie to
ma te zdecydowana przewage nad typem florenckim, ze katy prezen-
tuja sie bardziej solidnie, co wynika z zastosowania filaréw w ksztatcie
litery L. Do tego dochodzi lepsze rozwiazanie odstepdédw migdzy
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kolumnami, gdyz ich proporcje mozna byto regulowa¢ wysokoscia ich
cokotéw. Jest bardzo prawdopodobne, ze pomyst ten zostal po raz
pierwszy opracowany przez Albertiego, zainspirowanego przez
Koloseum, i zastosowany przez niego w znanej nam z rysunkéw
Loggii Btogostawienstwa w starej bazylice §w. Piotra. Z rysunkéw tych
wynika, ze Loggia Blogostawienistwa stanowita ogniwo posrednie
miedzy Koloseum i Palazzo Venezia. Tak wigc zastuge wprowadzenia
tej innowacji nalezy przypisa¢ Albertiemu.

Druga wazna budowla, Palazzo delia Cancelleria, to ogromny patac
budowany dla kardynata Riario, ale potem przejety na potrzeby
papieskiej kancelarii, od ktérej wziat swoja nazwe. Palazzo Cancelleria
stanowi jedna z najwigkszych tajemnic wtoskiej architektury. Jest
niemal pewne, ze zostal zaprojektowany i w duzym stopniu wybu-
dowany migdzy latami 1486 i 1496. Jest ogromny jak Palazzo Pitti we
Florencji i wykazuje wptyw Albertiego, chociaz w zaden sposéb nie
moze by¢ jego dzietem, gdyz Alberti zmart na dtugo przed roz-
poczeciem budowy patacu. Przypisywano go Bramantemu, zapewne
dlatego, ze jest on tak wspaniata budowla, ale nic nie wiadomo, by
Bramante pojawit si¢ w Rzymie przed zima przetomu lat 1499—1500, a
nie ma watpliwosci, ze zasadnicze elementy Palazzo delia Cancelleria
zostaty ustalone znacznie wczesniej. Niezwykle dtuga fasada sktada
si¢ z wysokiego cokotu i dwdch kondygnacji z pilastrami nad nim. Juz
na pierwszy rzut oka jest oczywiste, ze patac reprezentuje typ bardzo
podobny do Palazzo Rucellai, ale Palazzo Cancelleria ma bardziej
subtelne proporcje i dlatego znacznie przewyzsza staba kopie
Rossellina w Pienzy. Po pierwsze, horyzontalny podziat na trzy czesci
jest prostszy i klarowniejszy niz podziat zastosowany w Palazzo
Rucellai, gdyz pominigto pilastry na parterze. Rustyka i stosunkowo
mate okna parteru maja podkreslaé¢ jego funkcje imponujacej pod-
stawy dla dwéch wyzszych, takze rustykowanych. kondygnacji.
Kondygnacje te zostaty jednak potraktowane odmiennie. Piano nobile
ma wigksze okna, a najwyzsza kondygnacja po dwa okna w kazdym
przesle, a nie jedno duze, jak ta nizsza. Ogromna masa $ciany zostata
rozbita zarowno wertykalnie, jak i horyzontalnie przez wystepy na
krancach fasady, chociaz trzeba przyznaé, ze sa one zbyt mate, by ich
efekt byt w petni odczuwalny. Rozcztonkowanie horyzontalne jest
zaréwno bardziej efektywne, jak i bardziej subtelne. W Palazzo
Rucellai Alberti ustalit bardzo prosty wzér identycznych przeset okien-
nych rozdzielonych pojedynczymi pilastrami, z ktérych kazdy stoi
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46 Rzym. Palazzo delia Cancelleria. Elewacja

na gzymsie nad pilastrem nizszej kondygnacji; gzyms stuzy tu zatem za
podokiennik oraz za podstawe dla pilastrow. Cancelleri¢ cechuje
bardziej ztozony rytm sktadajacy sie¢ z pary pilastrow z waskim,
pozbawionym okna przegstem mig¢dzy nimi, po ktérych nastepuje szer-
sze przesto z oknem, tak wigc w miejsce rytmu AABAAB w Palazzo
Rucellai mamy obecnie rytm ABABAB. Podokienniki oraz podstawy
pilastrow sa teraz oddzielone i rézne od gzymsu porzadku nizszej
kondygnacji. Wprowadzenie szerokich i waskich przeset pociaga za
soba wprowadzenie nowego rodzaju proporcji. Zamiast prostych pro-
porcji 1 : 2 czy 2 : 3 zwczesniejszych patacéw, w Cancellerii czesto sto-
suje sie niewymierna proporcje zwana ,ztotym- podziatem" lub
..ztotym cieciem". Tak wiec, na przyktad, szeroko$¢ catej jednostki
z czterema pilastrami ma si¢ do jej wysokosci tak, jak wysoko$¢ jed-
nego z okien gtéwnych do jego szerokos$ci i ten sam stosunek dotyczy
szeroko$ci wezszych i szerszych przgset. Juz tylko z tego jasno wynika,
ze architekt Cancellerii byt doskonale obeznany tak z teoria, jak i prak-
tyka Albertiego, a takze byt zdolny do znaczacego rozwinigcia kunsz-
tu architektonicznego.

Elewacje dziedzinca sa pod pewnymi wzgledami nawet blizsze
Palazzo Rucellai, gdyz wywodza si¢ bezposrednio z elewacji typu
Koloseum z kolumnami w nizszych kondygnacjach i pilastrami na
goérnym pietrze. Dwie nizsze kondygnacje maja stosunkowo szerokie
arkady kolumnowe, przypominajace te ze Spedale degli Innocenti, ale
gbérne pigtro stanowi wariant tego samego poziomu fasady gtéwnej,
z pojedynczymi pilastrami zamiast ich par i rytmem przeset AAA. To




jednak w nizszych kondygnacjach odnajdujemy wazna réznice
w ujeciu katow dziedzinca. Ujecie to rézni si¢ zarowno od tego
w Palazzo Medici, jak i od tego w Palazzo Venezia. Jak we wczesniejszych
rozwiazaniach, arkady sa oparte na pojedynczych kolumnach, ale prtib-
\em katéw jest rozwiazany przez zastosowanie filara w ksztatcie litery L,
jak w Palazzo Venezia. Wszystkie te subtelnosci prowadzity do przeko-
nania, ze jesli w jakiej$ czesci patacu mogtby wchodzi¢ w rachube udziat
Bramantego, to wtasnie w tej. Tg opini¢ raczej wzmacnia niz ostabia fakt.
ze Bramante pochodzit z Urbino, a to wtasnie tam odnajdujemy pier-
wszy dajacy sie datowaé przyktad takiego rozwiazania problemu katow
dziedzincowych.

Palazzo Ducale w Urbino jest trzecia z tych wielkich nieflorenckich
budowli drugiej potowy XV wieku. Wzniesiono ja w duzej mierze w la-
tach sze$édziesiatych dla najwybitniejszego wodza epoki. Federiga da
Montefeltro, ksigcia Urbino, ktérego niewielki dwér byt zapewne naj-
bardziej os§wieconym osrodkiem w catej Europie.

Patac w Urbino réwniez dostarcza probleméw w zakresie atrybucji
i datowania, ale wydaje si¢ prawdopodobne, ze najwazniejsze jego
czeSci zostaty wzniesione przez dos$¢ tajemniczego architekta
z Dalmacgji, Luciano Laurang. Nie wiemy wiele o Lauranie i nie wiemy
nic o jego latach nauki, ale wiemy, ze musiat pojawi¢ si¢ w Urbino
najpézniej na przetomie lat 1465/1466. W dokumencie z 1468 roku jest

' on okreslany jako gtéwny architekt patacu. Laurana zmart w Pesaro
w 1479 roku. Najbardziej prawdopodobne wydaje si¢. ze dziedziniec
patacu, bedacy jego chluba, mozna datowa¢ na lata migdzy 1465 i 1479-
Uzasadnione jest zatem twierdzenie, ze zaréwno on, jak i gtéwna fasada
wejsciowa patacu sa dzietami Laurany. Jednak w Urbino pracowali takze
i inni arty$ci i budowe patacu z pewnoscia rozpoczgto, zanim na scenie
pojawit si¢ Laurana. Ukonczyt go prawdopodobnie sienenczyk,
Francesco di Giorgio. i trwa jeszcze dyskusja na temat rozgraniczenia
migdzy Laurana i Franceskiem w dekoracjach niektérych wnetrz.
Wiemy ponadto, ze ksiazeg, ktéry byt gtéwnodowodzacym papieskiej
armii i ktérego poczatki kariery byty dosy¢ skromne, pozostawat w przy-
jaznych stosunkach z prawie wszystkimi wazniejszymi artystami tego
okresu i Piero delia Francesca, Mantegna oraz Alberti byli mile widziany-
mi go$¢mi w Urbino. To tu w 1444 roku urodzit si¢ Bramante, a w 39 lat
pdézniej Rafael. Probowano przypisaé¢ zastuge doskonatosci proporcji,
zaréwno dziedzinca, jak i gtéwnej fasady patacu, Pierowi del-
ia Francesca, ale nie ma powodu watpi¢ w entuzjazm, z ktérym Federigo
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wyraza si¢ o Lauranie w dokumencie z 1468 roku, gdzie mowi si¢ o nim
jako o gtéwnym architekcie”.

Patac w Urbino jest potozony na samym szczycie wzgdrza opada-
jacego stromo z kazdej strony, z wyjatkiem strony wejsciowej zwrd-
conej ku placowi i katedrze. Podobnie jak w przypadku patacu
w Pienzy wzigto pod uwage wspaniaty widok i od strony najwigkszej
stromizny wzniesiono dwie wysokie, okragle wieze, migdzy ktore
wbudowano trzy zamknigte potkoliscie otwory tworzace loggie na
kazdej z trzech kondygnacji wychodzacych na gorzysty krajobraz. Ten
projekt w- typie tuku triumfalnego mozna wiaza¢ z fukiem triumfalnym
wzniesionym w Neapolu dla Alfonsa Aragonskiego i mozliwe, ze
Laurana tam wilasnie rozpoczal swoja karierg¢. Jednak dziedziniec
i gtdwna fasada wejSciowa sa najwazniejszymi cze$ciami zachowanego
patacu, chociaz jego wnetrze z duzymi, nagimi komnatami, wytwornie
rzezbionymi kominkami oraz drzwiami z by¢ moze najpigkniejszymi
intarsjami. jakie istnieja, nalezy do najpigkniejszych, jakie si¢
zachowaty. Patac mies$ci obecnie Museo Nazionale delie Marche
z dzietami godnymi swej architektonicznej oprawy.

Fasada patacu widziana z gtéwnego placu miasta, jak wiele budowli
wtoskjch, na pierwszy rzut oka rozczarowuje. Jest ona podziurawiona
matymi'otworami przeznaczonymi na zerdzie rusztowania i, co oczy-
wiste, nieukonczona, z niektérymi wielkimi oknami zamurowanymi
i z niektérymi wejsciami znacznie zmniejszonymi. Tym niemniej warto
si¢ jej doktadniej przyjrzeé. Pierwsza rzecza rzucajacq si¢ w oczy jest
to, ze gtdéwna fasada wejSciowa, z trzema wejSciami i czterema wielki-
mi oknami, catkowicie rézni sig, zaré6wno rozmiarami, jak i roz-
mieszczeniem okien, od sasiedniej elewacji patacu, gdzie okna sa
zamknigte potkoliscie i niektdre z nich maja dwa przeswity znane nam
juz ze znacznie wczesniejszych patacéw florenckich. Wiemy, ze
budowe patacu rozpoczeto w roku 1447, uzasadnione jest zatem przy-
puszczenie, ze owe zamkni¢te pdikoliscie, wlasciwie florenckie okna
pochodza z tego czasu. Gtédwna fasada patacu jest nadzwyczaj zrecznie
rozplanowana jako riistykowana kondygnacja przyziemia z pilastrami
na krancach (naroznik i kat) i trzema prostokatnymi otworami
wejsciowymi, miedzy ktérymi rozmieszczono mniejsze prostokatne
okna. Ponad przyziemiem, na piano nobile. znajduja si¢ cztery podob-
ne w typie do wejs¢ okna flankowane pilastrami i zwiennczone silnie
modelowanymi odcinkami prostego belkowania petniacych role
daszkdw nad oknami (czy gzymsu nadokiennego). Ponad piano
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nobile architekt musiat zaplanowaé przynajmniej jeszcze jedna kondy-
gnacj¢, lecz przy obecnym stanie fasady mozemy jedynie zgadywacd,
jak mogta ona wygladaé¢". Niezwykle rozmieszczenie czterech
gtéwnych okien ponad trzema duzymi wejSciami, tak ze pojawia si¢
co$ w rodzaju zygzakowego rytmu z pustka okien nad rusty kowanymi
przestami i pustka wej$¢ miedzy dwoma oknami, stanowi koncepcje
fasady zupetnie roézna od tej, jaka wyznawali architekci florenccy
potowy XV wieku. Rownoczesnie ksztatty prostokatnych otwordw roz-
nia si¢ od tych typowych dla Florencji i ponownie musimy przyjaé, ze
architektem byt Luciano Laurana i ze fasada pozostata nieukonczona,
gdy wyjechat on z Urbino.

Ostatnie z trzech wejs¢ fasady prowadzi na dziedziniec. Takze i tu
elementy sa florenckie w typie i wyraznie odnosza si¢ do tak
znakomitych wzoréw jak Palazzo Medici. Jednakze kunszt i wyrafi-
nowanie w ich ujeciu znacznie przewyzsza umiejetnosci rodowitych
florentczykdw dziatajacych w latach szesédziesiatych i siedemdziesia-
tych XV wieku. Poréwnujac dziedziniec w Urbino z dziedzincem
Palazzo Medici widzimy ze w obu przypadkach parter zajmuje
otwarty kruzganek ze sklepieniami krzyzowymi wspartymi na kolum-
nach. Polozone bezposrednio nad nim piano nobile jest zamknigte
i ma okna odpowiadajace arkadom parteru. To wtasnie tu uwidacznia
sie wyzszo$¢ dziedzinca w Urbino. Po pierwsze, niedoskonatosé
dziedzinca Palazzo Medici wynika w duzej mierze z trudnosci zatama-
nia ciagu arkad pod katem prostym na pojedynczej kolumnie w kaz-
dym z katéw. Rozwiazanie tego problemu znaleziono, jak wi-
dzieliSmy, w dziedzincu Palazzo Venezia w Rzymie, ktéry, co bardzo
prawdopodobne, zostat zainspirowany przez Albertiego i ktéry
pochodzi mniej wigcej z tego samego czasu, co dziedziniec w Urbino.
Laurana wprowadzit w katach dziedzinca filary w ksztatcie litery L
z pétkolumnami wspierajacymi tuki arkad i ze schodzacymi si¢ w sa-
mych katach pilastrami, ktore dzwigaja belkowanie z tacinska
inskrypcja wystawiajaca cnoty ksiecia Federiga'. Ten biegnacy ponad
arkadami uktad pilastréw i belkowania zostat zainspirowany przez
Spedale degli Innocenti Brunelleschiego. Laurana zaadaptowat
wynalazek Brunelleschiego w sposéb, do ktdérego nie doszli sami flo-
rentczycy. Co wazniejsze, takie rozwiazanie katow pozwala na to, by
kazde okno piano nobile znalazto si¢ na jednej osi ze znajdujaca sie
nizej arkada bez ich sttoczenia w katach. Wokdét okien jest wystarcza-
jaco duzo miejsca na wprowadzenie porzadku pilastrowego
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bedacego odpowiednikiem kolumn w dolnej kondygnacji. Mamy
obecnie dwa silne poziome akcenty gérnego i dolnego belkowania
z przestami obu kondygnacji jasno okreslonymi przez konsekwentne
zastosowanie pilastréw i kolumn. Stosunek otworéw okiennych do
przestrzeni migdzy parami pilastrow stanowi szczegdlnie dobry
przyktad niezwyktej wrazliwo$ci postrzegania tego architekta. W po-
réwnaniu z tym dziedzincem dziedziniec Michelozza wydaje si¢ nie-
zdarny i niezbyt subtelny. Nie ma raczej watpliwosci, ze architekt
dziedzinca w Urbino byt ta sama osoba, co projektant fasady gtéwne;j.
Pewne jest tez, ze nie byt on florentczykiem, chociaz bardzo dobrze
znat najnowsze dzieta powstate we Florencji, Rzymie i Neapolu.
Poniewaz wiemy, ze Laurana byt gtéwnym architektem Federiga
w 1468 roku, mozna przyjaé, ze to on byl tym geniuszem, ktéry
pozostawil po sobie to doskonate dzieto, ktére z kolei miato zain-
spirowa¢ najwybitniejszego architekta nastgpnego pokolenia,
Bramantego.

Przy patacu w Urbino pracowat jeszcze jeden architekt o nieprze-
cietnych umiejetnosciach. Byt to sienenczyk Francesco di Giorgio,
dziatajacy rowniez jako malarz. Wydaje si¢ jednak, ze zajmowat si¢ on
gtéwnie dekoracja niektérych pomieszczen, gdyz jedyne jego pewne
dzieto architektoniczne, koscidtek pod Cortona z konca stulecia,
w zadnym razie nie osiaga klasy patacu w Urbino (tu tez przypisuje si¢
mu kosciét S. Bernardino).

Rozplanowanie typowego patacu weneckiego jest zasadniczo inne niz
we wszystkich pozostatych patacach wioskich, a stylistyczny rozwdj
architektury weneckiej jest znacznie wolniejszy. Jak widzieliSmy, typowy
patac florencki byt uwarunkowany czynnikami spotecznymi,
ekonomicznymi i klimatycznymi. Palace weneckie pozostawaty pod
wptywem tych samych czynnikéw, ale same czynniki byly tu inne. Po
pierwsze, z powodu braku miejsca niemal kazdy wigkszy patac
w Wenecji byl w duzej mierze budowany na palach wbitych w grunt
pod woda, co oznacza brak suchego miejsca na wewngtrzny otwarty
dziedziniec. Ekonomiczna i polityczna stabilnos¢ Wenecji sprawiata, ze
W mniejszym stopniu byto konieczne fortyfikowanie patacow i tym
samym niepotrzebna byta wewnetrzna studnia $wietlna. Patac wenecki
wykazuje zatem tendencje do (jedno-) blokowosci, a na styl, w jakim go
budowano, ogromny wptyw wywieralt wenecki handel. W $red-
niowieczu wenecjanie prowadzili na szeroka skalg¢ handel we wschod-




niej cze$ci Morza Srédziemnego, a szczegblnie ze Wschodnim
Cesarstwem Rzymskim do momentu zdobycia Konstantynopola przez
Turkéw w 1453 roku. Silny byl zatem wptyw sztuki bizantynskiej bedacej
w Wenecji zywotnym czynnikiem jeszcze dtugo po tym, jak zapomnia-
no o niej w pozostatych czesciach Italii. Z kolei handel z pdtnocna
Europa pomdgt wprowadzi¢ koncepcje pdtnocnej sztuki gotyckie;j.
Dwiema wspanialymi budowlami symbolizujacymi potege
i zamozno$¢ Republiki byty bazylika sw. Marka i Patac Dozéw. Bazylika
S. Marco powstata w 829 roku. Do jej odbudéw}' przystapiono w 1063
roku, a w roku 1094 dokonano konsekracji. Duza cze$¢ fasady po-
chodzi z wezesnych lat XV wieku. Patac Dozéw byt budowany w XIV
wieku, ale elewacja zwrécona ku placowi, tzn. rownolegta do fasady
S. Marco. pochodzi z lat okoto 1424—1442. Te dwie budowle, a szcze-
g0lnie Palac Dozow, przez dtugi czas stanowity wzor dla architektury
weneckiej, o czym $wiadczy przyktad Ca' d'Oro z lat 1427/1436 czy
Palazzo Pisani z potowy XV wieku. W tych i pdzniejszych przyktadach
tego samego typu patacu wptyw Patacu Dozdéw najwyrazniej uwidacz-
nia sic w ksztalcie i wielkosci okien pierwszego pietra. W Ca' d'Oro
widzimy ponownie osobliwe, ale bardzo udane rozwiazanie
spi¢trzonych arkad z szerokimi otworami w dolnej kondygnacji i waski-
mi bezposrednio nad nimi. Lecz Ca' d'Oro. w odréznieniu od Patacu

51 Wenecja, patac Dozow, XIV i XV wiek
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52 Wenecja, Ca' d'Oro.
1427/1436

Dozéw, wznosi sie nad i po czeéci w Canal Grande. Oznacza to nie tylko
brak wewnetrznego dziedzinca, lecz takze i to, ze dolna kondygnacja
faktycznie nie nadaje si¢ do zamieszkania. Typowy patac wenecki ma
zatem duzy otwér na poziomie lustra wody z biegiem schoddéw
wychodzacych z sieni i kilkoma pomieszczeniami magazynowymi zaj-
mujacymi pozostata cze$¢ parteru tuz nad lustrem wody. Piano nobile
jest zatem w weneckich patacach jeszcze wazniejsze niz w jakichkolwiek
innych wtoskich przyktadach. Prowadzi to do kolejnej cechy charak-
terystycznej w rozplanowaniu patacoéw weneckich: tendencji do dziele-
nia fasady na trzy elementy pionowe. Gtéwne pomieszczenie na pier-
wszym pietrze, zwane Gran Salone, zajmuje caty S$rodek, fasady,
a mniejsze pomieszczenia po obu jego stronach znajduja swdj wyraz na
zewnatrz w mniejszych oknach. To z kolei oznacza, ze okna Grari Salone
musza by¢ jak najwicksze, gdyz to wielkie pomieszczenie moze byé
o$wietlone jedynie od frontu i z tytu. Nie ma tu mozliwosci o$wietlenia
bocznego ani o$wietlenia z wewnetrznego dziedzinca. Stad ta
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53 Wenecja. Palazzo Corner-Spinelli, ok. 1480

najbardziej charakterystyczna cecha wszystkich patacéw weneckich:
owa duza liczba otworéw okiennych w $rodku fasady. W nastgpstwie
weneckiego konserwatyzmu ten podstawowy typ rozplanowania
przetrwat niemal nie zmieniony od wczesnych lat XV do XVII wieku
i jedynymi waznymi modyfikacjami, wprowadzanymi stopniowo
w XV i XVI wieku, byty te, ktore zmierzaty do usystematyzowania fasady
w uktad symetryczny z mniej lub bardziej regularnymi otworami.
Wigkszo$¢ z XV- i XVI-wiecznych patacow zostata zaprojektowana przez
ktéregos z cztonkdw rodziny Lombardich lub przez spowinowaconego
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5t Wenecja. Palazzo Yendramin-Calcrgi. ok. 1500—1509

Z nimi Mauro Codussiego. Do ich dziet naleza takie patace, jak Palazzo
Corner-Spinelli (od ok. 1480) i Palazzo Vendramin-Calergi (ok. 1500—
1509). W obu przypadkach zachowano zgrupowanie okien w $rodku
fasady, lecz okna w przestach bocznych sa rozmieszczone symetrycznie
i maja te sama wielkos$¢ i ksztatt co okna §rodkowe. W Palazzo Corner-
Spinelli pojawia si¢ rytm ABBA, a w Palazzo Vendramin-Calergi rytm
ABBBA. ale w tym ostatnim przyktadzie elementami klasycznymi
postuzono si¢ nieco pewniej i umiejetniej, na przyktad w rozmieszcze-
niu dostawionych do §ciany kolumn. Tutaj tradycyjne uktad okien zaak-
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centowano w ten sposéb, ze przgsta boczne sktadaja sig z pary kolumn,
okna i kolejnej pary kolumn, natomiast trzy okna Gran Salone sa
rozdzielone tylko pojedynczymi kolumnami. Tym niemniej, gdy wezmie
si¢ pod uwage, co dziato si¢ gdzie indziej w Italii do roku 1509, trzeba
uzna¢ Palazzo Vendramin-Calergi za w istocie przestarzaty. Dopiero
| okoto 1537 roku, kiedyJacopo Sansovino, florencki uchodzca w Wenecji,
' rozpoczat swoj wspaniaty palac dla rodziny Cornaro, mozna méwié, ze
dotarty tu formy dojrzatego renesansu.
Na marginesie trzeba wspomnieé¢ o innej specyficznie weneckiej
formie architektonicznej — o typie fundacji charytatywnej zwanej
Scuola. Byty to bractwa religijne sktadajace si¢ zwykle z przedstawicieli
jednego zawodu, ktérzy zrzeszali si¢ pod patronatem odpowiedniego
$wietego, by realizowaé swoje dobroczynne i wychowawcze zadania.
‘[ Ich budynki byty wiec czasami po cze$ci szpitalami lub szkotami, stuzac
jednoczesdnie jako miejsce zebran dla cztonkdéw bractwa. Od strony ar-
chitektonicznej najstynniejsze sa zapewne Scuola di S. Marco i Scuola
di S. Rocco. Ta ostatnia powstata dopiero w latach 1517—1560, niemniej
jednak $wiadczy o skrajnym konserwatyzmie weneckich architektow
wiazacym sie z nieustajacym wptywem bazyliki S. Marco na wszystkie
budowle sakralne w Wenecji.
Jeszcze przez dtugi czas wptyw S. Marco obejmowat niemal wszystkie
koscioty w Wenecji i na weneckim terytorium. Jest on widoczny w takich
| budowlach, jak Sta Maria dei Miracoli czy S. Zaccaria, oba pochodzace
z drugiej potowy XV wieku i oba bedace dzietami znanych nam juz
‘ ‘ architektéw, Mauro Codussiego i cztonkéw rodziny Lombardich. Tylko
[55] dwa weneckie koscioty wymagaja specjalnej wzmianki: S. Michele in Isola,
pierwsze dzieto Codussiego w Wenecji (1469 — ok. 1479). i znacznie
pbzniejszy S. Salvatore. Narzuca sig opinia, ze S. Michele in Isola jest
najpigkniejszym dzietem Codussiego tylko dlatego, ze mniej w nim
weneckiego zamitowania do dekoracji niz w ktdrejkolwiek z innych jego
budowli. Kosciét wzniesiono na matej wysepce bedacej cmentarzem
Wenecji i jest on zatem raczej kaplica pogrzebowa niz ko$ciotem parafial-
nym. Zapewne z tego powodu jego architekturg¢ cechuja prostota
i surowo$¢ znacznie blizsze wczesnym dzietom Albertiego niz pdzZniejszej
XV-wiecznej architekturze weneckiej. Podobienistwa migdzy S. Michele
i Tempio Malatestiano Albertiego nie moga by¢ przypadkowe i musza by¢
zrodtem klasycznego impulsu w dwczesnej Wenecii.

50| rugi kosdciét, S. Sahatore. wzniesiono migdzy latami i . Jest
[561 Drugi kosciot, S. Sah. dzy 1 1507 i 1534.7
on godny uwagi przede wszystkim ze wzgledu na sposéb, w jaki rozwija

0K 55 Wenecja, kosciét S. Michele in Isola Codussiego. 1-+)— ok. 1479
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typ kosciota na planie krzyza tacinskiego w nowa forme¢ wywodzaca sig
bezposrednio z bazyliki S. Marco. Tworzy go dtuga nawa ztozona
z trzech sprzgzonych z soba jednostek centralnych, z ktérych kazda
zawiera duza kopule¢ otoczona czterema mniejszymi koputami, taczac
w ten sposéb typ S.Marco z typem rozwinigtym w Mediolanie przez
Filareta i Leonarda (patrz dalej. s. 107—112). Plan krzyza taciniskiego
otrzymano dodajac transept i apsydy. Plan, jak si¢ zdaje, jest dzietem
Giorgia Spayento. ale budowg realizowat jeden z Lombardich, a pdzniej
nawet Jacopo Sansovino.

W pdtnocnej Italii pojawito sig kilka przyktadéw stylu mieszanego,
ktéry powstat w wyniku potaczenia klasycznych zasad architektury
toskanskiej z powszechnymi na poétnocy tradycjami dekoracyjnymi.

[57] Jedna z najwazniejszych tych budowli jest Cappella Colleone w Bergamo.
dzieto stynnego i rozchwytywanego Giovanniego Antonia Amadeo.
ktéry p6zniej miat wspdtpracowaé z Bramantem w Mediolanie. Kaplica
Colleone zostata wzniesiona w pierwszej potowie lat siedemdziesiatych
i wykazuje bliskie podobienstwo do dziet Filareta w tym, ze ma wysoki
o$mioboczny beben z koputa i latarnia, ktére ostatecznie wywodza, sig
z katedry florenckiej. Tym niemniej fasada jako catos¢ jest §wiadectwem
przewagi elementéw dekoracyjnych nad matematycznymi zasadami
architektury toskanskiej, mimo ze Amadeo zapewne uwazal si¢ za
architekta klasycznego. O wiele bardziej udana, chociaz znacznie
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56 Wenecja, koSciot
S. Salvatore. Plan
Giorgia Spavento.

100) ok. 1507

57 Bergamo, Capella Colleone Amadea. Wczesne lala siedemdziesiate XV wieku




[58—60)]
[61]

pézniejsza budowla jest katedra w Como powstata w koncu wieku.
Mniej udany, cho¢ bardziej stawny, jest wielki klasztor kartuzéw Certdsa
w Pawii, zaprojektowany okoto 1481 roku, ale ukoiczony niemal 150 lat
pdézniej. Amadeo prawdopodobnie miat swéj udzial w projekcie, ale
pracowata tu wiekszo$¢ wazniejszych architektéw, malarzy i rzezbiarzy
mediolanskich. Znaczna czed$¢ dekoracji rzezbiarskiej na fasadzie
prezentuje z osobna wysoki poziom, ale ogdlny efekt najlepiej mozna
okresli¢ jako rozgardiasz. Zasadnicze zarysy projektu cechuje prostota,
ale sa one tak przetadowane barwnymi inkrustacjami i dekoracyjna
rzezba, ze w ogllnym efekcie daja co§ w rodzaju na wpot przetrawio-
nego klasycyzmu.

Inne wazne koécioty wznoszone w Italii w ostatnich latach XV wieku
byty dzietami toskanskich architektéw rozwijajacych zasady wpro-
wadzone przez Brunelleschiego. Naleza do nich Sta Maria delie Carceri
w Prato Giuliana da Sangallo i Sta Maria del Calcinaio pod Cortona
Francesca di Giorgio. Oba koscioty przypominaja eksperymenty z ko$-
ciotami na planie centralnym przeprowadzane w' Mediolanie przez
Leonarda i Bramantego, a wiemy, ze Francesco di Giorgio osobiscie
znat Leonarda i napisat traktat o architekturze.

Giuliano da Sangallo byt najstarszy z tréjki wybitnych architektow
w tej rodzinie. Urodzit si¢ prawdopodobnie w' 1443, a zmart w 1516
roku. Jego brat, znany jako Antonio Starszy, urodzit sig w roku 1455,
a ich siostrzeniec, Antonio Mtodszy, w 1485. Giuliano rozpoczat swa
karier¢ jako cieSla i zostat wychowany w tradycji ustalonej przez
Brunelleschiego (ktory zmart, gdy Giuliano miat mniej wigcej trzy lata).
Jego najwazniejszymi dzietami sa ko$ciét w Prato. Palazzo Gondi we
Florencji i zakrystia dodana do ko$ciota Sto Spirito Brunelleschiego.
Kulminacja jego kariery bylo oficjalne mianowanie nastgpca Bra-
mantego na stanowisku gtdwnego architekta bazyliki $w. Piotra, ale
wowczas (1514—1515) nie byt on najwyrazniej w stanie podjaé si¢ tak
ogromnego zadania i wycofat si¢ do Florencji, gdzie zmart w 1516 roku.
Oba dzieta sakralne Giuliana wyraznie §wiadcza o jego przywiazaniu
do tradycji brunelleschianskiej. Zakrystia przy Sto Spirito przypomina
florenckie baptysterium. ale z detalem zupetnie w stylu Brunel-
leschiego. Koécidét Sta Maria delie Carceri w Prato zacze¢to budowaé w
roku 1485 i pozostawiono w stanie nie ukonczonym w 1506 roku. Jest
to czysty krzyz grecki. Wywodzi si¢ on z brunelleschianskiej tradycji
kosciotéw na planie centralnym, ale takze, i to bardziej bezposrednio.
z S. Sebastiano w Mantui Albertiego, wczedniejszego o ¢wieré wieku.
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Wnetrze ukazuje zebrowa kopule wsparta na zagielkach, doktadnie
jak w kaplicy Pazzich czy Starej Zakrystii Brunelleschiego. Ale
zewnetrze, dla ktérego nie istnial zaden bezposredni brunel-
leschianski pierwowzor, jest znacznie stabsze. Uderzaja niezdarne
proporcje dwukondygnacyjnego zdwojonego porzadku. Tym niem-
niej, zaréwno w ko$ciele Giuliana, jak i w podobnym i wspétczesnym
kosciele Sta Maria del Calcinaio Francesca di Giorgio obserwujemy
kulminacjg wczesnorenesansowych ideatéw klasycznej lekkosci i kla-
rownos$ci. W nastepna, faze rozwoju wprowadza nas tworczo$¢ Bra-
mantego.

61 Cortona, ko$ciot Sta Maria del Calcinaio Francesca di Giorgio, wnetrze.
Pézne lata XV wieku

ROZDZIAL V

Mediolan: Filarete, Leonardo, Bramante

W Mediolanie drugiej potowy XV wieku miaty miejsce bardzo wazne
nowe wydarzenia. Rod Sforzéw zdominowat scene polityczna w okresie
od 1450 roku, kiedy to Francesco Sforza zostat ksigciem Mediolanu, po
rok 1499, kiedy Lodovico utracit miasto na rzecz kréla Francji Ludwika
XIII i skonczyt swéj zywot w niewoli. Sforzowie, a zwtaszcza Lodovico,
byli wielkimi mecenasami sztuki. Dwaj najwybitniejsi wéwczas artysci,
Leonardo da Vinci i Bramante, pracowali dla niego przez niemal
dwadziedcia lat. W momencie objecia ksigstwa przez Francesco Sforze
florentczycy wciaz jeszcze dominowali we wszystkich sztukach
i wkroétce silne wptywy toskanskie natozyty si¢ na rodzima lombardzka
tradycje. Stato si¢ tak w duzej mierze dlatego, ze Francesco Sforza byt
politycznym sprzymierzericem Florencji KoSmy Medyceusza. Pewna
liczba florenckich artystéw, wiacznie z samym Brunelleschim, pra-
cowata w Mediolanie w r6znych okresach, ale najbardziej wptywowi byli
trzej: Michelozzo, Filaretg i Leonardo da Vinci. O ile wiemy, Michelozzo
zaprojektowal w Mediolanie dwie wazne budowle: nalezacy do rodziny
Medyceuszy patac oraz duza kaplice wzniesiona przez florencka
rodzine Portinarich. Kaplica Portinarich stanowi cze$¢ bazyliki
S. Fustorgio, ale mozna ja niemal traktowaé jako osobna budowle.
Przypisuje si¢ ja Michelozzowi, lecz nie wiadomo, czy caty projekt jest
jego dzietem, czy zostal zrealizowany przez mediolanskich rze-
mie$lnikow doktadnie tak, jak Michelozzo zamierzat. Mediolanska trady-
cja, ze swym zamitowaniem do barwno$ci i dekoracji, stanowita
wyrazne przeciwienstwo prostszych i surowszych form, ktérych
Michelozzo nauczyt sie od Brunelleschiego, i historia duzej czeSci
architektury mediolanskiej koncowych lat XV i wczesnych XVI wieku
jest historia szeregu kompromisdéw miedzy czystym klasycznym stylem
a tradycjami i preferencjami miejscowych mecenaséw i rzemie$lnikéw.
Kaplica Portinarich reprezentuje zasadniczo brunelleschianski typ pro
iektu. Jest ona kwadratowa w planie, z koputa wsparta na zagielkach, ale
ma takze cztery osobliwe wiezyczki w naroznikach przypominajace
minarety. Wiezyczki te sa typowe dla lombardzkich koncepcji dekora-
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62 Mediolan, ko$ciot
S. Eustorgio,
kaplica Portinarich
Michelozza.
Weczesne lata

T STt sze$¢dziesiate

b1 i e e TR . - XVWieku

cyjnych. Ten typ budowli na planie centralnym z wiezami w naroz-
nikach miat sta¢ si¢ charakterystyczny dla lombardzkiego zainteresowa-
nia planem centralnym w poznych latach XV wieku. Ta sama koncepcja
uwidacznia si¢ w znacznie bardziej zaawansowanej formie we wczes-
nych projektach przebudowy bazyliki sw. Piotra w Rzymie.

Patac, ktory, jak si¢ przypuszcza, Michelozzo wznidst jako centrale
banku Medyceuszy w Mediolanie, jest nam obecnie znany jedynie z por-
talu gtdéwnego, zachowanego w Castello Sforzesco w Mediolanie, orazj
z rysunku calej fasady w traktacie o architekturze Filareta. Zaréwno ry-
sunek, jak i zachowany portal, wykazuja to samo potaczenie form fk>;
renckich, czy brunelleschianskich, z gotyckimi elementami dekoracyjny”
mi, jak ostrotukowe okna znane nam z rysunku Filareta. Zaréwno kaplic”
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Portinarich, jak i Palazzo Medici [Banco Mediceo], pochodza z wczes-
nych lat sze$¢dziesiatych i stanowia najwazniejsze przyktady wprowadza-
nia florenckich koncepcji na grunt mediolanski okoto potowy stulecia.

Kolejna fala wplywéw florenckich wiaze si¢ z imieniem Filareta. Byt
, >n florenckim rzezbiarzem, ktéry w rzeczywisto$ci nazywat si¢ Antonio
Averlino, ale ktéry, co typowe, przybrat imi¢ Filarete, co po grecku zna-
czy mniej wigcej ..mitujacy cnote”. Urodzit si¢ zapewne okoto 1400 roku,
a zmart okoto 1469- Jego najwcze$niejszym z wazniejszych dziet, ktére
przetrwaty, sa wielkie brazowe drzwi do starej bazyliki $w. Piotra ukon-
czone w 1445 roku. Drzwi te naleza do niewielu zachowanych obiektéw
przeniesionych do obecnej bazyliki i $wiadcza wyraznie, ze Filarete
prébowat rywalizowaé¢ ze wspaniatymi brazowymi drzwiami wykona-
nymi przez Ghibertiego do florenckiego baptysterium. Nie sa one jed-
nak specjalnic udane. Dwa czy trzy lata pdzniej Filarete opuscit Rzym
w dos$¢ duzym pospiechu i najwyrazniej w nietasce. Krétko potem przy-
byt do Lombardii, gdzie w 1456 roku rozpoczal budowe wielkiego
mediolanskiego szpitala, ktéry po znacznych przebudowach i rozbu-
dowach zachowat si¢ bgdac do niedawna gtdwnym szpitalem Medio-
lanu (obecnie jest czescia mediolanskiego uniwersytetu). Zanim zaczat
budowe, Filaret¢ obejrzat szpitale we Florencji i w Sienie stanowiace
wowczas dwa wspaniate przyktady budownictwa szpitalnego. Jego
wtasna budowla miata potaczy¢ w jednym miejscu liczne fundacje cha-
rytatywne rozproszone po Mediolanie. Architektoniczna doniosto$é
projektu polega na tym, ze cata ta ogromna budowla zostata zaplanowa-
na w formie krzyza wpisanego w kwadrat z kosciotem szpitalnym w sa-
mym $rodku zatozenia, na skrzyzowaniu ramion Krzyza, przy czym sam
ko$ciét miat by¢ budowla na planie centralnym [w rzeczywistosci plan
przewidywat dwa takie kwadratowe moduty rozdzielone prostokatnym
dziedzincem, w ktérego Srodku miat sta¢ wspomniany ko$ciot, na skrzy-
zowaniach ramion krzyzy miaty wznosi¢ si¢ kaplice; przyp. thum.]. Kos-
ciot ten, jak kaplica Portinarich Michelozza. miat mie¢ wieze w narozni-
kach. Z zachowanych partii szpitala wynika, ze Filarete, jak Michelozzo,
prébowalt narzuci¢ gotycko nastawionym rzemieslnikom formy klasycz-
ne, ale, jak Michelozzowi, to mu si¢ nie udato.

Wazniejszy od zachowanych budowli Filareta jest traktat napisany
przez niego prawdopodobnie miedzy latami 1461 i 1464. Krétko po jego
ukonczeniu Filarete¢ popadt w nietaske w Mediolanie i istnieje wersja
tego traktatu dedykowana Pierowi de' Medici datowana na 1465 rok
i zaopatrzona w liczne ilustracje. Traktat stanowi nami¢tne uzasadnienie

107




63 Plan idealnego miasta Sforzinda Filareta. Przed 1464

powrotu do stylu antycznego i catkowitego odrzucenia ,barba-
rzynskiego stylu wspotczesnego”, czyli gotyku, wciaz niemal zupeinie
nie zagrozonego w potnocnej Italii. Dzieto to sktada sie z 25 ksiag
podzielonych w niezwykly sposdb na osobne watki ideowe. Ksigga
pierwsza stanowi prosty traktat architektoniczny oparty na teoriach
Albertiego, ale napisany w sposéb bardzo zagmatwany i niespdjny.
Druga cze$¢ traktatu jest wyszukana bajka o wyimaginowanym mie$-
cie Sforzinda, nazwanym tak od mediolanskich mecenaséw Filareta.
Pojawiaja sie tu diugie opisy samego miasta (bardzo waznego jako
wczesny przyktad miasta na planie gwiazdzistym) oraz poszczegdl-
nych budowli ze szczegdtowymi opisami dekoracji najwazniejszych
budowli wlacznie. Przypomnijmy, ze Pienza, chociaz znacznie mniej
ambitna w swym planie niz Sforzinda, byta rzeczywiscie budowana we
wczesnych latach sze$édziesiatych XV wieku. W kilku ksiegach napo-
tykamy osobliwa mieszanineg astrologicznych przepowiedni niezbed-
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nych do zapewnienia harmonii projektowanego miasta, po ktérych nas-
tepuja zdroworozsadkowe uwagi na temat pozadanych stosunkéw mieg-
dzy architektem i mecenasem oraz budownictwa obronnego. Ksiega je-
denasta zawiera opis wspomnianego nie ukonczonego szpitala w Me-
diolanie uzupetniony kilkoma rysunkami. W ksigdze czternastej baj-
kowy nastréj wzmaga opis Ztotej Ksiegi znalezionej w trakcie wykopow
pod fundamenty Sforzindy i pochodzacej z grobowca osoby zwanej
krélem Zogalia. Okazuje si¢, ze Ztota Ksigga zawiera opisy starozytnych
budowli i jest oczywiste, ze, przynajmniej dla Filareta, pozostato$ci
antyku miaty na wpdt magiczny charakter, dzieki ktéremu zastuguja na
zwyciestwo nad barbarzynskim gotykiem. Pdzniejsze pokolenia trak-
towaty Filareta jako dziwaka i Vasari, piszacy w potowie XVI wieku,
charakteryzuje jego traktat raczej mato przychylnie: ,,Chociaz mozna tu
znalez¢ kilka nieztych rzeczy, to jednak jest to dosy¢é dziwaczna i za-
pewne najgtupsza ksiazka, jaka kiedykolwiek napisano". Taki byt punkt
widzenia bardziej racjonalistycznych i bardziej pedantycznych pokolen,
ale nie ma watpliwosci, ze entuzjazm Filareta i, przede wszystkim,
propagowanie przez niego form na planie centralnym byty ogromnie
wazne dla rozwoju teorii architektury w Mediolanie. Poniewaz w latach
osiemdziesiatych i dziewieédziesiatych XV wieku zaréwno Leonardo,
jak i Bramante wiele uwagi poswigcili teorii budowli na planie central-
nym, trudno przecenié jej konsekwencje dla catej Europy.

Leonardo da Vinci przybyt do Mediolanu najprawdopodobniej w 1482
roku i pozostat tu do roku 1499. Podczas tych siedemnastu lat zajmowat
si¢ wykonaniem glinianego modelu wielkiego pomnika konnego
Francesca Sforzy, malowaniem Osfatniej Wieczerzy oraz badaniami ana-
tomicznymi i innymi zagadnieniami naukowymi. W tym samym czasie,
zapewne pod wptywem traktatu Filareta oraz Bramantego, rozpoczat
prace nad seria rysunkoéw przedstawiajacych budowle na planie cen-
tralnym. By¢é moze wiedza anatomiczna Leonarda (w tym zakresie
wyprzedzat on zdecydowanie wszystkich wspdtczesnych) pociagneta go
U' kierunku studiéow nad rysunkiem architektonicznym. Wiemy, ze
zamierzat napisaé i rozpoczat gruntowny traktat o anatomii, w ktérym cata
struktura ludzkiego ciata byta objasniona za pomoca diagraméw opartych
na przekrojach i rysunkach réznych etapdw sekcji, utozonych tak, ze jasno
przedstawiaty one funkcje poszczegdlnych cze$ci ciata. Przedtem fa-
chowe nauczanie anatomii opierato si¢ niemal wytacznie na niewielu dia-
gramach, raczej symbolizujacych niz przedstawiajacych czesci ciata, oraz
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na sporadycznym przeprowadzaniu sekcji zwlok, ktorej zadaniem byto
nie tyle badanie struktury ludzkiego ciata, ile raczej potwierdzenie
uzywanych diagraméw. Naukowe podejécie Leonarda do anatomii znaj-
duje odbicie w licznych rysunkach architektonicznych z tego okresu,
zwlaszcza tych zawartych w rekopisie ,,B° przechowywanym w Paryzu.
W tym brulionie traktatu o architekturze Leonardo wychodzi z kilku
form na planie centralnym i z ich pierwotnego prostego ksztattu
wyprowadza coraz to bardziej ztozone formy. Wiele z nich trudno by-
toby zrealizowac i sa to najwyrazniej ¢wiczenia z teorii architektury, ale
doniostoéé tych rysunkéw polega na tym, ze sa one $wiadomie teo-
retycznymi spekulacjami, dla ktérych Leonardo wypracowat nowa tech-
nike przedstawiania. Wigkszo$¢ tych rysunkéw ukazuje ztozony plan
i obok tg sama budowle widziana z lotu ptaka (czasami takze w przekro-
ju), tak ze, jak w rysunkach anatomicznych, otrzymujemy petny obraz
trojwymiarowej formy". O ile wiemy, Leonardo nigdy nic nie zbudowat,
ale bez watpienia jego rysunki i spekulacje wywarty gteboki wptyw na
Bramantego i, za jego po$rednictwem, oddziataty na caty nurt mysli ar-
chitektonicznej w XVI wieku. Istnieja nawet podstawy, by sadzié, ze
wczesny projekt bazyliki $w. Piotra Bramantego zostat w duzym stopniu
zainspirowany rysunkami struktur na planie centralnym Leonarda.
Na obu duze wrazenie wywarty najstarsze budowle Mediolanu, a przede
wszystkim wczesnochrzedcijaniska bazylika S. Lorenzo.

Bramante, ktéry miat sta¢ sie¢ najwybitniejszym architektem swego
pokolenia, przebywat w Mediolanie od przynajmniej 1481 roku az do
upadku miasta w roku 1499- Nie znamy wczesnego okresu jego kariery.
Urodzit si¢ prawdopodobnie w 1444 roku gdzie$ pod Urbino, ale nie
wiemy o nim nic az do 1477 roku, kiedy powstaty jego freski w Bergamo,
z ktérych kilka fragmentéw si¢ zachowato. Wydaje si¢ pewne, Ze jeszcze
przez jaki§ czas byt malarzem, gdyz zachowat si¢ sztych z 1481 roku
z napisem ,,w Mediolanie". Jest on najwcze$niejszym Swiadectwem zain-
teresowania Bramantego architektura, ale przedstawia ruiny budowli
w bardzo dekoracyjnym lombardzkim stylu gotyckim i zdaje si¢ zdradzaé
wyobraznig raczej malarza niz architekta. Bramante uzyskat wyksztatcenie
przypuszczalnie w Urbino i sa podstawy, by sadzi¢, ze byt uczniem Piera
delia Francesca i Mantegni. Ksztaltowat si¢ wiec w orbicie szlachetnej
prostoty patacu w Urbino. harmonii malowidet Piera i namigtnego zain-
teresowania klasyczna starozytno$cia, Mantegni. Niewiele z tego widaé
w sztychu z 1481 roku, ale w ciagu nastgpnego ¢wieréwiecza Bramante
miat wynalez¢ architektoniczne odpowiedniki tych zasad i wyrazi¢ je za

pomoca klasycznego stownictwa, ktdre miato sta¢ si¢ norma dla wszel-
kiej architektury nastgpnych stuleci.

Najwczesniejszym znanym dzietem architektonicznym Bramantego
jest przebudowa kosciota Sta Maria presso S. Satiro w Mediolanie, matej
budowli z LX wieku. Bramante zapewne zaczat tu pracowaé w latach
siedemdziesiatych, chociaz pierwsze wzmianki zrédtowe pochodza Z ro-
ku 1482. Ten maty ko$cid?t jest wazny dla przysztosci z dwéch wzgledow.
Po pierwsze, zamknigcie wschodnie jest tu obecne na zasadzie perspek-
tywicznej iluzji, co $wiadczy, ze Bramante wciaz pozostawal pod giebo-
kim wptywem swego malarskiego wyksztatcenia i, przede wszystkim,
architektonicznych koncepcji Piera delia Francesca. To poczucie przes-
trzeni architektonicznej raczej jako szeregu ptaszczyzn i pustych przes-
trzeni, jak w malarstwie, niz jako szeregu tréjwymiarowych bryt, jak
w rzezbie, odréznia Bramantego od Brunelleschiego i od wigkszosci flo-
renckich architektéw z jego pokolenia. W rzeczywistosci wschodniego
zamknigcia S. Satiro nie mozna byto wznie§¢ w normalny sposob ze

wzgledu na waska uliczke biegnaca za zakonczeniem budowli. Aby zacho- '

wa¢ idealny przestrzenny efekt chdru, nawy gtéwnej i transeptu jako jed-
nosci, Bramante byt zmuszony wprowadzi¢ t¢ pomystowa iluzje. Deko-
racyjny charakter kasetonowego sklepienia oraz formy pilastrow nawia-
zuja do Piera delia Francesca, a takze do studiéw Bramantego nad zacho-
wanymi budowlami wczesnochrzedcijanskimi w samym Mediolanie.

Zdecydowanie najwazniejsza z tych budowli byta wielka bazylika
S. Lorenzo z V wieku. Niestety, kosciét S. Lorenzo zostat znacznie przebu-
dowany w XVI wieku, a wigkszo$¢ sposréd pozostatych, niegdy$ licznych,
wczesnochrze$cijanskich kosciotdw w Mediolanie albo juz nie istnicje,
albo ulegta catkowitemu przeksztatceniu. Tym niemniej te budowle
z V i VI wieku byly dla Bramantego podstawowym $wiadectwem
dobrego stylu architektonicznego i bez watpienia gtéwnym Zréodtem
klasycznego natchnienia w jego twérczo$ci. Mozna si¢ o tym do$¢ tatwo
przekonaé w kosciele S. Satiro, gdyz mata kaplica (ii. 66. po lewej) jest pier-
wotnym ko$ciotem S. Satiro powstatym w IX wieku. Bramante przeksz-
tatcit go, zwtaszcza jego zewngtrze, ale plan — krzyz grecki w kwadracie
wpisanym w koto — jest typowo wczesnochrze$cijanski i zostat zaadap-
towany przez samego Bramantego w baptysterium przy S. Satiro (ii. 66. po
prawej). Jeszcze wazniejsze jest to, ze chociaz plan baptysterium wywodzi
sig¢ bezposdrednio z wczesnochrze$cijariskich pierwowzoréw, to
oddziatata nan takze florencka tradycja architektoniczna siggajaca
Brunelleschiego'®. Ten stosunkowo prosty plan zawiera takze zalazek
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MKDIOLAN. STA MAKIA PRESSO S. SATIRO

Bramantego, pocz. bud. w latach
siedemdziesiatych XV wieku

66 Plan z kaplica S. Satiro po lewej
i baptysterium po prawej
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69 Mediolan.
kaplica S. Satiro,
IXwiek,
przebudowana
przez Bramantego

niezwyktego projektu Bramantego przebudowy bazyliki $w. Piotra
w Rzymie. Tak wiec ten mediolanski kosdcidtek jest bezposrednim przod-
kiem wielu ko$ciotdéw wzniesionych w Italii w XVI i XVII wieku.
Element florencki we wczesnym stylu Bramantego mozna wytlu-
maczy¢ jak juz widzieliémy, dzietami Michelozza i Filareta oraz koncepcja-
mi Filareta i Leonarda da Vinci. Zewnetrze S. Satiro wyraznie wykazuje te
florenckie wptywy. Bramante wyrazit plan krzyza wpisanego w koto
w tréjstopniowej dyspozycji kaplicy. Najnizsza kondygnacja ma ksztatt
cylindra z gtebokimi niszami ujgtymi para pilastréw i rozdzielonymi od-
cinkami gladkiej $ciany. Przypomina to kosdciét Sta Maria degli Angeli
Brunelleschiego. ale centralno$¢ planu jest ai zaakcentowana przez to, ze
druga kondygnacja sktada si¢ z czterech ramion greckiego krzyza wyrasta-
jacych z cylindra. W kazdym z tych zakonczonych szczytem ramion
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znajduje si¢ okno. Z kwadratowego bloku, gdzie tacza si¢ te ramiona,
wyrasta o§mioboczny beben z oknami rozdzielonymi pilastrami. Catosé¢
wienczy mata, okragta w planie latarnia. Budowla ta przypomina koncep-
cje Brunelleschiego i niektére dzieta nalezace do tradycji florenckiej, jak
kaplica Portinarich Michelozza, ale elementy dekoracyjne sa czysto lom-
bardzkie, a cato$¢ kojarzy sie z wczesnochrze$cijanskim baptysterium.

Te same zasadnicze koncepcje daja sic odczytaé w wigkszym dziele, ktére
Bramante pozostawit nie ukonczone, kiedy wyjezdzat do Rzymu: w ché-
rze wschodnim dodanym do duzego kosciota Sta Maria delie Grazie.
Prace rozpoczeto prawdopodobnie w pdznych latach osiemdziesiatych
i kontynuowano w latach dziewieédziesiatych XV wieku. Na zewnatrz
caly kosSciét nie sprawia przekonujacego wrazenia. Korpus nawowy,
wzniesiony przez innego architekta w latach szesédziesiatych, jest dtugi
i dosy¢ niski. Przy jego wschodnim zakonczeniu wznosi si¢ ogromny chor
zwienczony wielkim poligonalnym bgbnem i mata latarnia. Przestrzen
chéru jest poszerzona z wszystkich stron (oprécz zachodniej) apsydowy-
mi wystgpami, z ktdrych dwa tworza transept, a trzecia zamyka czg$¢
oltarzowa. Bramante dazyt niewatpliwie do uzyskania efektu niezaleznej
budowli na planie centralnym, dosy¢ luzno zwiazanej z korpusem na-
wowym. Przekrdj i plan wyraZznie $wiadcza o nieorganicznym potaczeniu
obu tych czesci. Wewnatrz efekt jest bardziej przekonujacy, co wynika za-
pewne z tego, ze wiekszo$¢ dekoracji pozostaje w zgodzie z zamystem
Bramantego, podczas gdy zewngtrze zostato wykonane prawdopodob-
nie przez miejscowych kamieniarzy, niekoniecznie pod jego nadzorem.
Wnetrze Sta Maria delie Grazie charakteryzuje sie lekko$cia i jasnoscia.
Geometryczne wzory, jak malowane rozetowe okna przypominajace nie-
co rycing z 1481 roku, sa podporzadkowane klarownos$ci dyspozycji
przestrzennej. Jak si¢ wydaje, po przyjezdzie do Rzymu Bramante zarzu-
cit ten rodzaj dekoracji i podazyt w kierunku wigkszej masywnosci
i monumentalnosci blizszej budowlom rzymskiego antyku. Odbyto si¢ to
kosztem utraty owej delikatnosci i krucho$ci form obecnej w Sta Maria
delie Grazie i w innych wazniejszych dzietach mediolanskich Bramantego:
trzech kruzgankach zaprojektowanych dla kosciota S. Ambrogio
i sasiadujacego z nim klasztoru. Pierwszy z nich. Porta delia Canonica,
znajduje si¢ przy bocznej $cianie kosciota i sktada sie z szeregu zam-
knigtych podtkoliscie kolumnowych arkad. Znacznie wigksza arkada
srodkowa wsparta jest na kwadratowych w przekroju filarach z pilastrami.
Zasadniczo Porta delia Canonica stanowi co$ w rodzaju potaczenia typu
kruzganka reprezentowanego przez Spedale degli Innocenti Brunel-
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70 Plan

71 Przekroj

72 Skrzyzowanie

MEDIOLAN, STA MARIA DKLLE GRAZIE Bramantego,
pdzne lata osiemdziesiate i lata dziewigédziesiate XV wieku

leschiego ze stynna rzymska kolumnada na zewnatrz kosciota S. Lorenzo
w Mediolanie. Jeden drobiazg jest tu szczegdlnie godny uwagi: pojawie-
nie si¢ kilku kolumn z dziwnymi naro§lami na trzonach. Wygladaja one
jak pnie drzew z obcigtymi gatgziami i wtadnie tak miaty wygladaé. Witru-
wiusz, obja$niajac poczatki architektury, twierdzi, ze porzadki klasyczne
wywodza si¢ z pni drzew, ktore byty uzywane jako pionowe podpory. Me-
diolanskie kolumny dowodza zatem nie tylko tego, ze Bramante zwrécit
uwage na malowniczy szczegdlt, lecz takze, ze podczas swego pobytu
w Mediolanie czytywal Witruwiusza (pierwsze drukowane wydanie poja-
wito sie okoto 1486 roku, a autorem pierwszego opublikowanego przek-
Yadu wtoskiego byt jeden z uczniow Bramantego, Cesariano).

Budowe pozostatych dwoch kruzgankow, znanych jako Dorycki i Jon-
ski, rozpoczat Bramante przed wyjazdem z Mediolanu, ale ukoniczono je
znacznie pozniej. Stanowia one czgs¢ dawnego klasztoru S. Ambrogio,
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obecnie Uniwersytetu Katolickiego w Mediolanie. Kruzganek Dorycki
jest jednym z najsubtelniejszych i najdojrzalszych dziel Bramantego. Za-
pewne najbardziej oczywisty jest tu wptyw dziedzinica Palazzo Ducale
w Urbino, ktéry taczy si¢ nadzwyczaj subtelnie z typem brunel-
leschianskim ustalonym w Spedale degli Innocenti. Sklepienia kruzganka
wsparte sg na impostach nasadzonych na kolumny, a same- kolumny taczy
ciagly cokét. W odréznieniu od dziedzinca w Urbino ciag arkad nie jest
wzmocniony w katach przez filar, lecz zatamuje si¢ na kolumnie, jak we
florenckim typie patacu. Jednakze efekt jest tu lepszy niz w przyktadach
florenckich, gtéwnie dzigki nadzwyczaj starannemu rozwiazaniu relacji
miedzy bardzo duzymi arkadami dolnej kondygnacji i znacznie mniejsza
gorna kondygnacja, ktérej po dwa mate przesta znajduja si¢ nad kazdym
z duzych przeset parteru. To z kolei oznacza, ze osie okien nie pokrywaja,
si¢ z osiami duzych arkad, na ktdérych pojawiaja si¢ mate pilastry
rozdzielajace okna. Ten osobliwy rytm przejmuje wiele z dziedzinca w Ur-
bino, ale wszystko w nim podlega niezwyktej precyzji form i subtelnym
proporcjom. Bardzo ptaskie, ostre formy pilastrow, §lepe arkach', prosto
zamknigte okna i arkady kruzgankéw: wszystko to maksymalnie rézni sie
od orgii dekoracji na sztychu z 1481 roku. Sa to formy, ktore zwykte odnosi
si¢ do ultima maniera Bramantego, do jego stylu rzymskiego.

» Mediolan, ko$ciét
S. Ambrogio
(obecnieUniversita
Cattolica),
Kruzganek Dorycki.
Bramante. projekt
z lat dziewieé-
dziesiatych
XV wieku

ROZDZIAL VI

Bramante w Rzymie: bazylika sw. Piotra

Po upadku Lodovica Sforzy zaré6wno Bramante, jak i Leonardo opuscili
Mediolan. Leonardo miat pdzniej powrdcié i pracowaé dla francuskich
zwyciezcéw, ale Bramante udat sie bezposrednio do Rzymu, gdzie
pojawit si¢ w konicu 1499 roku i gdzie spedzit reszte zycia. Niewiele
wiemy o okresie miedzy jego przybyciem do Rzymu w zimie 1499/1500
a wyborem na papiezaJuliusza I w 1503 roku, ale z tych lat zachowaty si¢
przynajmniej dwa dzieta Bramantego dajace dobre wyobrazenie o jego
dojrzatym stylu. Jednym z nich jest maty kruzganek przy kosciele Sta Ma-
ria delia Pace, ktorego budowe rozpoczgto okoto 1500, a ukoniczono
sv 1504 roku, jak informuje inskrypcja wykuta na fryzie. Drugim dzietem
jest malenki koscidtek, znany jako Tempietto, stojacy na dziedziricu
kosciota i klasztoru S. Pigtro in Montorio. Jest on datowany na 1502 rok
w inskrypcji, ale mozliwe, ze budowy jeszcze wtedy nie rozpoczeto.
Przyjezdzajac do Rzymu Bramante miat juz okoto 55 lat. Jest wigc mato
prawdopodobne, ze wprowadzit jakie§ drastyczne zmiany do swego
dotychczasowego stylu. Jednakze w peini usprawiedliwione jest trak-
towanie rzymskich dziet z ostatnich czternastu lat jego zycia jako
typowych przyktadéw architektury dojrzatego renesansu. Przez
wigkszo$¢ XV wieku polityczne znaczenie Rzymu bylo wzglednie
niewielkie, lecz w ostatnich latach tego stulecia, wraz z pontyfikatem
Sykstusa IV i upadkiem potegi Florencji po $mierci Wawrzynica
Wspaniatego w roku 1492, Rzym jeszcze raz stat si¢ bardzo waznym
osrodkiem politycznym i tendencja ta ulegta znacznemu wzmocnieniu
za pontyfikatu Juliusza II (1503—1513). Juliusz byt takze jednym z naj-
bardziej o§wieconych mecenaséw w epoce wielkiego mecenatu i przez
lata pracowali dla niego tacy artySci, jak Michat Aniot, Rafael i Bra-
mante. Artystyczne znaczenie Rzymu byto zatem w tym okresie
rzeczywiscie ogromne, gdyz to tutaj pojawiaty si¢ najlepsze
mozliwosci. Jeszcze w XV wieku tacy arty$ci jak Donatello, Alberti
i Brunelleschi czesto tu przyjezdzali nie tyle w nadziei na zlecenia, ile
po to, by uczy¢ si¢ z pozostatosci klasycznej starozytno$ci. Byt to decy-
dujacy czynnik w tworczosci Bramantego w ostatnich latach jego
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zycia. Wiemy od Vasariego, ze Bramante spgdzat wiele czasu na bada-
niach owych pozostato$ci w Rzymie i jego okolicach i mozna $miato
powiedzieé, ze mizerny stan i same rozmiary wielu tych ruin wywarty
na nim ogromne wrazenie. Juz w Mediolanie studiowat takie budowle,
jak S. Lorenzo i niektdre z pozniejszych kosciotéw w stylu ,,romansko-
lombardzkim". W Rzymie ogladat takie budowie, jak bazylika
Konstantymi i Panteon o skali dotad przez niego nie do$wiadczane;j.
Takie budowle nie tylko imponowaty swoim ogromem, lecz takze byty
surowe w swej prostocie. Wiekszo$¢ marmurowych oktadzin wielkich
term i bazylik przepadta odstaniajac betonowa konstrukcje i surowy
mur, co zmuszato architektow do zwracania uwagi raczej na aspekt
konstrukcyjny niz na dekoracje. Panteon stal sie koSciotem
chrzedcijaniskim — Sta Maria ad Martyres — juz w VII wieku. Ten prze-
stronny okragty kosciot, ktéry zachowat wiele ze swej pierwotnej
dekoracji, jest przodkiem niemal wszystkich szesnastowiecznych
okragtych kosciotdéw, takich jakTempietto Bramantego. Stato sie tak po
czesci za sprawa jego rozmiardw i wspaniatosci, ale przede wszystkim
dlatego, ze okragly ksztatt byt odpowiedni do przeznaczenia:
martyhum wznoszono zwykle na planie centralnym (patrz s. 124).

Pierwsze dzieto Bramantego, kruzganek przy kosciele Sta Maria
delia Pace, jest stosunkowo proste i ma wiele wspdlnego z kruzgankiem
przy kosciele S. Ambrogio w Mediolanie. Kruzganek Sta Maria delia Pace
ma dwie kondygnacje o mniej wiecej tej samej wysokosci i jest wiec po
czesci zalezny od takich budowli rzymskich, jak teatr Marcellusa.
Najbardziej niezwykta cecha kruzganka jest sposdb, w jaki zdecy-
dowano sie ustawi¢ kolumny bezposrednio nad srodkiem kazdej z ar-
kad na parterze. Byt on przedmiotem licznych krytyk, formutowanych
w szczegdlnoSci przez pdzniejszych szesnastowiecznych architektow,
gdyz tamie zasade ,,pustego nad pustym i petnego nad petnym". Jezeli
jednak wezmiemy pod uwage, ze istniejace budynki determinuja
wysokosci obu kondygnacji, to oczywiScie niemozliwe bytoby
uzyskanie pojedynczych arkad pigtra proporcjonalnych do tych na
parterze. Bramante zaadaptowal zatem schemat zastosowany przez
niego w kruzganku mediolanskim i usunat $ciane na pietrze zostawiajac
jedynie $rodkowy czton przeksztatcony w kolumne zamiast pilastra.
Jaka$ podpora byta niezbedna w tym miejscu, gdyz w przeciwnym razie
belkowanie nie bytoby w stanie utrzymaé wlasnego ciezaru.

Efekt uzyskany w kruzganku Sta Maria delia Pace bierze sig¢ w catodci
z subtelnego zestrojenia proporcji oraz z kontrastéw $wiatta i cienia, ale
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i Rzym, ko$ciot Sta Maria delia Pace, dziedziniec Bramantego, ukoniczony 1504

dzielem znacznie bardziej ztozonym i o znacznie wigkszym znaczeniu
historycznym jest wspdtczesne mu Tempietto powstate na dziedziricu
klasztoru S. Pietro in Montorio. Tempietto wzniesiono dla hiszpanskiej
pary krolewskiej, Ferdynanda i Izabeli, w miejscu, gdzie wedtug tradycji
ukrzyzowano $w. Piotra. Jak wynika z ryciny Serlia, Bramante zamierzat
zreorganizowaé przestrzen dziedzinca w taki sposob, ze malenki
ko$cidtek na planie centralnym statby w $rodku wigkszego kruzganka
takze na planie centralnym. Jest to bardzo bliskie duchem takim
budowlom, jak S. Satiro w Mediolanie, ale ogromne znaczenie ma tu
wybor $wiatyni na planie kolistym. Czgsto twierdzono, ze szesnasto-
wieczni architekci wtoscy w swej pasji do kos$ciotéw na planie central-
nym z entuzjazmem nasladowali ideaty poganskie i nawet utrzymywano,
ze centralny kosciot $w. Piotra Bramantego jest wyrazem pewnego rodza-
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RZYM,S.PIETRO
IN MONTORIO.
TEMPIETTO
Bramantcgo. 1502

75 Przekrdj i elewacja

76 Widok zewngtrzny

ju triumtu $wieckosci. Wszystko to oparte jest na fatszywym zatozeniu, ze
koscioty chrzedcijanskie koniecznie musza mieé¢ plan krzyza. Naj-
wczesniejsze koscioty chrzedcijanskie nalezaty do dwéch typdw: jeden to
martyrium, drugi to basilica. Martyna byly prawie zawsze mate i prawie
zawsze miaty centralny plan. Wznoszono je w miejscach przypominaja-
cych pewne wydarzenia religijne, jak miejsca mgczenstwa lub miejsca na
Ziemi Swiqtej”. Funkcjonowaty nie jako koscioty parafialne, lecz pomni-
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ki. Potrzeby gminy zaspokajata bazylika, ktora, jak juz widzieliémy, byta
typem budowli przyjetym przez Brunelleschiego i jego nastepcédw (zgod-
nie ze starozytnym zwyczajem) dla koSciotdw parafialnych. Jest zatem
jasne, ze dla kazdego, kto interesowal si¢ wczesnochrze$cijanskimi
starozytno$ciami i architektura péznoantyczna, istniato tylko jedno moz-
liwe rozwiazanie problemu wzniesienia matego kosciota oznaczajacego
miejsce ukrzyzowania $w. Piotra. Tempietto jest zatem okragle w planie.
Jego pozostate elementy uwarunkowane sa pragnieniem Bramantego
odtworzenia form antycznych na potrzeby wspdtczesnego chrzescijan-
stwa. W rezultacie powstato jedno z tych dziet dojrzatego renesansu, jak
freski Rafaela w Watykanie, w stosunku do ktoérych ocenia sie¢ wszystkie
inne dzieta. Nie bez znaczenia jest to, ze w 1570 roku Palladio w swoim
traktacie o architekturze zilustrowat, oprdcz wielu budowli klasycznych
oraz wtasnych, tylko jedno dzieto wspdtczesne, Tempietto.

Mimo ze nigdy nie ukonczono budowy dziedzinca jako catosci z ko-
listym kruzgankiem, tatwo zauwazy¢, ze zasadniczy efekt geometryczny
wynika z potaczenia koncentrycznych okregdéw w planie z koncenuycz-
nymi cylindrami w elewacji. Samo Tempietto sktada sie z dwdch cylin-
dréw: niskiej i szerokiej kolumnady oraz wysokiej i waskiej celli. Szero-
kos¢ kolumnady jest rowna wysokosci celli (bez koputy) i takie proste
proporcje odnajdujemy w catym budynku. Koputa jest hemisferyczna na
zewnatrz i wewnatrz'"; jest zatem dostosowana do wysokosci celli.

Tempietto nawiazuje do kilku zrédet antycznych, z ktérych naj-
wazniejsze to okragta $§wiatynka nad Tybrem (od VI wieku tradycyjnie
zwana $wiatynia Westy) oraz stynna $wiatynia Sybilli w Tivoli. Obie maja,
kolumnady podobne do tej w Tempietto, ale z jednym waznym
wyjatkiem: Swiatynia w Tivoli wzniesiona w porzadku korynckim stynie
ze swego bogato dekorowanego fryzu, natomiast Tempietto jest pier-
wsza, budowla nowozytna, w ktérej poprawnie zastosowano porzadek
toskanski. Witruwiusz zwracat uwage, ze $wiatynie powinny byc¢
architektonicznie dostosowane do swego przeznaczenia, innymi stowy,
ze $wiatynia poswiccona dziewiczej bogini powinna by¢é wzniesiona
w porzadku korynckim, natomiast dla Herkulesa czy Marsa stosowny jest
porzadek dorycki. Alberti i pézniej Palladio powtarzaja te my$l, tak ze
byta ona obecna w umystach renesansowych architektow, ale Bramante
byt pierwszym, ktéry ja urzeczywistnit i potaczyt z tematem martyrium.
Bramante zastosowat porzadek toskanski (rzymski odpowiednik porzad-
ku doryckiego), poniewaz byt on stosowny do charakteru sw. Piotra, ale
jeszcze dalej posunat sie w ujeciu fryzu.
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Istnieje fragment fryzu ze $wiatyni Wespazjana z ptaskorzezbionymi
przedstawieniami réznych poganskich przyboréw i symboli ofiarnych.
W Tempietto wykorzystano antyczne toskanskie kolumny z granitu,
ktére Bramante uzupetnit nowymi glowicami i bazami. Poniewaz
porzadek toskanski jest odmiana porzadku doryckiego, we fryzie
pojawiaja, sie na przemian metopy i tryglify. Po blizszym przyjrzeniu si¢
stwierdzamy, ze metopy nie sa podobne do tych w normalnym porzad-
ku klasycznym, chociaz sa takie jak we fryzie Swiatyni Wespazjana, z tym,
ze przedstawiono na nich przybory liturgiczne, ale wtasciwe dla liturgii
chrzedcijaniskiej. Trudno o jasniejsze wyartykutowanie pogladu Bra-
mantego, ze dobra architektura nowozytna wyrosta z dobrej architektury
antycznej w taki sam organiczny sposob, jak chrzescijaristwo wyrosto ze
$wiata starozytnego.

Tempietto, mimo swych niewielkich rozmiaréw, zawiera zarodek inipo—
nujacego projektu Bramantego przebudowy bazyliki $w. Piotra i jest ono
budowla, ktdra trzeba rozpatrywaé¢ w tym kontekscie, jesli chcemy zrozu-
mieé¢ tworczo$¢ Bramantego, a poprzez nia cata wiloska architekture
XVI stulecia.

RZYM. S. PIETRO
INMONTORIO.
TEMPIETTO
Bramantego, 1502

" Plan proponowanej
przebudowy dziedzinca
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Inne jego dzieto zajmuje poréwnywalne miejsce w architekturze $wiec-
kiej, ale, niestety, sama budowla ulegta zburzeniu w XVII wieku i znamy ja
tylko z paru rysunkéw i rycin. Jednakze dwa z nich daja nam bardzo dobre
wyobrazenie o tym patacu nazywanym zwykle Domem Rafaela.

Jest on wspomniany u Vasariego i prawdopodobnie Bramante zbudowat
go dla siebie, chociaz pdzniej zamieszkat w nim Rafael. Pozostaje on w ta-
kim samym zwiazku z architektura szesnastowiecznych patacéw jak Tem-
pietto z pdzniejszymi koSciotami na planie centralnym i nie jest przesada
stwierdzenie, ze przez nastepne dwa stulecia lub dtuzej mozna z nim wiazaé
wszystkie wtoskie patace, tacznie z tymi, ktdre sa wobec niego w opozyciji.
Nie znamy doktadnej daty budowy Domu Rafacla, ale zapewne zostat
wzniesiony w ostatnich latach zycia Bramantego, tzn. okoto roku 1512. Po-
dobnie jak Tempietto nawiazuje wyraznie do klasycznego pierwowzoru,
doktadniej do iiisuli, czyli czynszowego bloku mieszkalnego z kilkoma kon-
dygnacjami mieszkan nad dolna kondygnacja ze sklepami. Domy te byty
bardzo liczne w starozytnym Rzymie, a nieliczne ich pozostatosci zachowa-
ne w Ostii daja nam wyobrazenie tego typu budowli. Omawiajac ewolucje
patacéw florenckich zauwazyliémy, ze zasadnicza koncepcja szeregu skle-
péw na parterze i mieszkan powyzej w zadnym razie nie byta nowa. Nowe
w projekcie Domu Rafaela jest jego uproszczenie oraz $cista symetria.
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RZYM.
DOM RAFAELA
Bramantego, ok. 1512

~8 Elewacja

"9 Rysunek Palladia (?)

Od razu rzuca si¢ w oczy, ze wszystkie sklepy po obu stronach centralnej
osi sa identyczne. Parter pokrywa cigzka rustyka, a nad nia ciagnie si¢ war-
stwa gtadkiego kamienia (gzyms kordonowy) oddzielajaca parter od piano
iiobile, wyrdzniajace si¢ zastosowaniem porzadku doryckiego i obramien
okiennych z tréjkatnymi szczytami. Wystepuje tu tylko jeden porzadek i brak
wyzszych kondygnacji, co daje maksimum kontrastu miedzy' sklepami a czes-
cia mieszkalna”. Kazdy element wyraZnie odréznia si¢ od swego sasiada: tak
wigc okna z balkonami nie dotykaja z zadnej strony kolumn i nie tacza si¢
z gzymsem kordonowym ponizej. Wszystkie okna maja identyczne tréjkatne
przyczoiki, tak wigc raz ustalony element podstawowy mozna powtarzaé. Te
zasady — symetria, powtarzalno$¢ identycznych elementow oraz jasno$¢
Tunkcji — stanowia gtéwny wktad Bramantego do architektury patacéw.

Jednakze najwazniejsze jego dzieta byty realizowane na bezposred-
nie polecenie Juliusza II. Byta to budowa nowej bazyliki $w. Piotra
oraz wielka rozbudowa patacu watykanskiego. Niestety, wigkszos$é
jego dzieta w Watykanie zostata zmieniona niemal nie do poznania,
a bazylika $w. Piotra w swoim obecnym stanie ma niewiele wspdl-
nego z tym, co mozemy zrekonstruowac z pierwotnego projektu Bra-
mantego. Obecny gtédwny dziedziniec patacu watykanskiego, Cortile
di S. Damaso, zostat zbudowany przez Bramantego na zasadzie ciagdéw

| L)




arkad przypominajacych te z Koloseum, ale puste miejsca zostat)" tu A D - D
przeszklone dla ochrony freskéw Rafaela i jego uczniow w loggiach K D

[80, 81]

i pierwotny efekt swiattocieniowy zostal kompletnie zagubiony.
Znacznie wickszym przedsigwzigciem byl ogromny amfiteatr wznie-
siony dla Juliusza 11 jako $wiadome nasladownictwo klasycznego
amfiteatru i klasycznej willi. Jest on potozony na trzech poziomach
i ciagnie sie od wtasciwego patacu pod gére ku matemu domowi let-
niemu zwanemu Belvedere. Cate zatozenie miato okoto 300 m dtugosci
i sktadato sie z dwéch diugich skrzydet wysokich na trzy kondygnacje na
poziomie przy patacu i tylko na jedna kondygnacje na poziomie przy
Belwederze. Posrednie poziomy miaty wyszukany system ramp i scho-
déw, a catosé zatozenia konczyta sie wygieta §ciana prowadzaca do wias-
ciwego Belwederu. Belweder juz wéwczas istniat i wielka eksedra mas-
kuje fakt, ze konncowa $ciana Bramantego stykata si¢ z willa pod niezbyt
dogodnym katem. Cate to ogromne zalozenie nigdy nie zostato
ukonczone i znacznie je przerobiono w XVI wieku. Wzniesiona pozniej
w poprzek dziedzincdw czes¢ Muzedw Watykanskich i Biblioteka unie-
mozIliwiaja obecnie zobaczenie zatozenia w jego pierwotnie zamierzo-
nej formie ze stanc dekorowanych przez Rafaela. Najwazniejsze w Bel-
wederze w jego obecnym stanie jest rozwiazanie wynalezione przez
Bramantego polegajace na wprowadzeniu niezmiernie dtugiej po
wierzchni zwyktego muru. Faktura Scian bocznych jest ozywiona przez
kontrast migdzy ztobionymi stykami kamiennego muru i gtadkimi po-
wierzchniami tukéw i pilastrow powyzej. Pilastry zgrupowane sa para-
mi. Nad kazda para wylamuje si¢ odcinek belkowania, chociaz kazdy
z pilastréw zachowuje osobny cokdt. Miedzy parami pitastréw znajduje

80 Rzym, Watykan, Dziedziniec Belwcderski Bramantego. Rekonstrukcja
Ackermana
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si¢ zamknigta potkoli$cie arkada, ktérej szerokoé¢ jest dostosowana do
przestrzeni migdzy pilastrami w taki sposdb, ze cato$¢ jest podzielona
zgodnie z reguta ,,ztotego podziatu". Ujecie to jest zatem dos$¢ podobne
do podziatu zastosowanego przez Albertiego w $cianach wewnatrz
kosciota S. Andrea w Mantui i oba te rozwiazania byty bardzo czesto
nasladowane przez pdzniejszych architektow.

Wszystko to zostato jednak usuniete w cien przez projekt nowej
bazyliki §w. Piotra. Juliusz II byt bezspornie najwiekszym mece-
nasem epoki, ktéry byt w stanie zatrudni¢ jednoczes$nie
Bramantego, Michata Aniota i Rafaela, i to przy dzietach, ktére wyz-
wolity ich najwieksze mozliwo$ci. Bazylika $w. Piotra, gdyby ja
ukoniczono w postaci zaplanowanej przez Bramantego, bytaby god-
nym odpowiednikiem Kaplicy Sykstynskiej Michata Aniota i stanc
Rafaela i przewyzszytaby oba te dzieta juz sama majestatycznoscia
koncepcji.

Juz przed potowa XV wieku byto oczywiste, ze stara bazylika sw. Piotra,
majaca wowczas ponad tysiac lat, znajduje si¢ w bardzo zltym stanie.
Mikotaj V rozpoczat budowe nowego choru, ale po jego $mierci w 1455

Mhtewref AT e




*

52,83

roku nie zrobiono nic az do wyboru Juliusza II w roku 1503- Wydaje sie,
ze nawet wowczas zamiary papieza ograniczaty si¢'w zasadzie do przys-
tawiania podpor do starej bazyliki i remontowania tylko tego, co
konieczne. Stara bazylika byta uswiecona zwiazkiem z pierwszym
cesarzem chrzescijanskim, a takze jako grob sw. Piotra, i tylko tak pewny
siebie Juliusz II modgt pozwoli¢ sobie na catkowite jej zburzenie, by
wznie$¢ nowa budowle. Mniej wiecej w' lecie 1505 roku papiez i Bramante
musieli zdecydowaé, ze nadarza sie okazja przebudowy najwickszej $wia-
tyni zachodniego chrze$cijanstwa (Hagia Sophia wpadta w rece Turkow
w 1453 roku) w prawdziwie heroicznej, rzymskiej skali oraz odtworzenia
catoéci jako ogromnej, nakrytej koputa przestrzeni. Tyle przynajmniej
mozemy wywnioskowa¢ z medalu wybitego dla upamigtnienia potozenia
kamienia wegielnego 18 kwietnia 1506 roku oraz z rysunku uznawanego
za pierwotny projekt i bedacego, niestety jedynym zachowanym, niemal
na pewno wlasnorecznym rysunkiem Bramantego. Trudno przecenié
doniosto$¢ napisu na medalu fundacyjnym - TEMPLI PETRI INSTAVRA-
CIO — gdyz stowo instcutrare znaczy ,,odbudowaé, wskrzesi¢, przywrocié
do stanu petni” i jest czesto uzywane w tym sensie w ko$ciele tacinskim.
Wynika stad jasno, ze intencja byto raczej przywrdcenie do wspaniatosci
bazyliki konstantynskiej, niz usuniecie jej i zastapienie czyms$ nowym.
Niestety, historia budowy bazyliki $w. Piotra jest niezmiernie skompli-
kowana i nie mamy dokumentéw odnoszacych si¢ do jej najwcze$-
niejszych lat. Nie wiemy nawet doktadnie, kiedy po raz pierwszy zleco-
no Bramantemu wykonanie nowego projektu. Istotnie, najtrudniejszy
problem wiaze si¢ z faktem, Ze, jak si¢ wydaje, nie otrzymat on wy-
raznych instrukcji, tak jak wspdtczesnemu architektowi daje sic wytycz-
ne co do rozmiaréw i kosztéw budowli, ktéra ma by¢ zaprojektowana.
Musimy sobie uswiadomié¢, ze zaréwno dla Bramantego, jak i dla pa-

RZYM. BAZYLIKA
SW. PIOTRA
Bramantego

82 Medal fundacyjny
Caradossa. 1506

83 Plan Bramantego
(Uffizinr 1)

pieza liczyta si¢ przede wszystkim symboliczna wymowa budowli,
zamknigcie grobu Ksiecia Apostotéw w bazylice, ktérej typ zostatby
uznany za klasyczny przez architektow z IV wieku. Zagadnienie to w duzej
mierze komplikuje fakt, ze rysunek Bramantego mdgt odnosié sie jedynie
do rozbudowy choéru, ktéry stanowitby przedtuzenie istniejacego
ko$ciota podobnie jak chér, ktéry dodat on do ko$ciota Sta Maria del-
ie Grazie w Mediolanie. Jednakze zazwyczaj przyjmuje si¢, ze pierwotnym
zamierzeniem Bramantego byta budowla na planie centralnym i ze
schemat krzyza tacinskiego, ktory ostatecznie zwyciezyt, zostat mu narzu-
cony przez kler. Prawda jest, ze budowla na planie krzyza tacinskiego ma
z punktu widzenia liturgii wiele zalet, w szczegdlnosci zapewnia wigksza
przestrzer dla procesji, i te praktyczne zalety byly prawdopodobnie
powodem ostatecznego przeksztatcenia bazyliki w obecna budowle na
tym planie. Niestuszne jest jednak przypuszczenie, ze krzyz *Yacinski
reprezentuje ,,religijny” typ planu, a plan centralny jest ,,Swiecki" czy nawet
»poganski”. Pomyst, ze odbudowa tego wyjatkowego pomnika mogtaby
by¢ przedmiotem jedynie czysto architektonicznego zainteresowania
oraz ze Bramante iJuliusz II probowali odtworzy¢ go w formie poganskiej
zdradza kompletny brak zrozumienia rozwoju wtoskiej architektury, sztu-
ki Bramantego i, przede wszystkim. Juliusza II.

Projekt Bramantego wywodzi sie¢ bezposrednio z Tempietta w tym
sensie, ze dotyczyt on martyrium (w ogromnej skali). Ponadto,
Bramante chciat potaczyé z tym martyrium wczesnochrzedcijanska bazy-
like. Przeprojektowat zatem starozytna rzymska budowle w ramach tej
samej struktury, ktéra ograniczata architektéw Konstantym w IV stuleciu.
Inne fundacje Konstantymi. Gréb Panski i ko$ciét Narodzenia Panskiego,
réwniez taczyly martyrium z bazylika.. Ponadto wiemy, ze dla pokolenia
Bramantego matematyczna doskonato$¢ planu centralnego miata symbo-




likg teologiczny, bo byta odbiciem doskonatosci Boga. Dla tego pokolenia
krzyzowa symbolika kosciota na planie krzyza tacinskiego byta dosy¢
oczywista. Ponad pét wieku pdzniej, w okresie soboru trydenckiego,
$redniowieczny krzyzowy typ kosciota ponownie stal si¢ uprzywile-
jowany i ta zmiana gustu miata zapewne jaki§ wptyw na zmiany w roz-
planowaniu samej bazyliki $w. Piotra.

Umierajac, Bramante nie pozostawil zadnego ostatecznego projektu,
ktéry wiazalby jego nastepce, Rafaela. Do tego momentu zbudowano nie-
wiele poza filarami gtéwnymi i taczacymi je wielkimi fukami. Jednakze te
dwa czynniki okre$laja skale obecnej budowli, tak ze wszyscy kolejni
gtéwni architekci bazyliki byli zwiazani poczuciem heroizmu Braman-
tego. Ale trzeba przyznaé, ze jego brak doswiadczenia z budowlami o tak
kolosalnej skali sprawit, ze zaprojektowane, przez niego filary byty zdecy-
dowanie zbyt stabe, by udzwignaé ciezar, ktéry miat by¢ na nie natozony.
Poniewaz zaden budowniczy nie miat praktycznego doswiadczenia z kon-
strukcjami tego typu, nikt nie mogl w tym zakresie stuzy¢é rada Bra-
mantemu i wszyscy jego nastgpcy byli zmuszeni do powigkszania i
wzmacniania filaréw, by byly one w stanie wytrzymac¢ nacisk koputy, kto-
ry bylby jeszcze wickszy, gdyby wzniesiono ja wedtug pierwotnego pro-
jektu Bramantego. Mimo ze nie istniat ostateczny projekt nowej Swiatyni,
mozliwe jest dos¢ doktadne odtworzenie, intencji Bramantego pod koniec
jego zycia i wykazanie réznic z jego zamiarami z okresu poczatku budowy.

Oprocz wlasnorecznego rysunku z Ufficidw i medalu fundacyjnego
znamy liczne rysunki, ktére mozna wiaza¢ z pracownia Bramantego.
Wiele z nich wykonat jego pomocnik i nast¢pca, Baldassare Peruzzi.
Niedawno odnaleziono kilka' interesujacych rysunkow przypisywanych
Menicantoniowi de'Chiarellis, ktéry przez wiele lat byt zwiazany z war-
sztatem budowy bazyliki — Fabbrica di S. Pigtro.Jego szkicownik (obecnie
w zbiorach Morgan Library w Nowym Jorku) zawiera przynajmniej jeden
rysunek, ktory zdaje si¢ potwierdza¢ informacje pochodzaca z XVI wieku,
ze Bramante wykonat drewniany model. Je$li taki model istniat, to dos¢
przewrotne wydaje si¢ twierdzenie, ze Bramante nie pozostawil ostate-
cznego projektu. Ale taki model (czy ostateczny projekt) nie istniat, bo
W przeciwnym razie trudno by nam byto wytlumaczy¢ owo zamieszanie
zwiazane z odczytaniem intencji Bramantego, ktére pojawito sie¢ w umys-
Yach jego wspdtczesnych i wspétpracownikow.

Rysunek z Ufficjow zazwyczaj reprodukuje si¢ jako plan centralny,
w formie ukazanej na ilustracji 89. Potwierdzenie takiej interpretacji
mozna znalez¢ w medalu fundacyjnym i w rysunku Menicantonia. a tak-
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ze w licznych wariacjach tego tematu na planie centralnym takich architektow,
jak Giuliano da Sangallo. ktory z pewnoscia byt zwiazany z Fabbrica, chociaz
w sposob trudny do precyzyjnego okreslenia. Podobnie istnieja, swiadect-
wa potwierdzajace poglad, ze Bramante zamierzat jedynie doda¢ chér do
istniejacego korpusu nawowego, jak wczesniej zrobit to w kosSciele Sta Maria
delie Grazie, i ze pdzniej chciat zastapi¢ pierwotny korpus nowym, zachowu-
jac w ten sposdb plan krzyza facinskiego. Swiadczyé 0 tym. poza istnieniem
Sta Maria delie Grazie, moze to, ze rysunek z Ufficijéw jest tylko ,,potéwka’"
planu, a w szczegdlnosci, ze Rafael — wedtug Serlia — zaprojektowat bazylike
na planie krzyza tacinskiego. Swiadectwo Serlia jest szczegolnie istotne. W cza-
sic gdy Bramante przygotowywal swdj pierwszy projekt bazyliki sw. Piotra,
Serlio miat okoto trzydziestu lat, jest wiec swiadkiem wspotczesnym, i, co
wazniejsze, byt on dtugo zwiazany z Peruzzim, ktorego rysunki dostat w spad-
ku. W swoim traktacie Serlio reprodukuje plan centralny, ktory wiaze
z Peruzzim, oraz plan kizyza tacinskiego, ktory wiaze z Rafaclem.

Jest jeszcze zupetnie inna kategoria $wiadectw. Sa to koscioty, ktére mozna
uzna¢ za wywodzace si¢ z ktorego$ z projektéw Bramantego. O niektérych
z nich wiadomo, ze zostaty zaprojektowane przez niego lub pod jego bez-

H-t Rzvm. bazylika $§w. Piotra. Rysunek Menicantonia de'Chiarcllis (?)
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85 Montcpulciano, kosciét S. Biagio Antonia da Sangallo St.. 1518—1545.
Plan i przekroj

posrednim nadzorem, natomiast inne zostaty wzniesione przez architektéw,
o ktérych nie wiadomo, by byli z nim zwiazani, ale ktérzy wyraznie po-
zostawali pod wplywem jego architektonicznych Kkoncepcji. Najwaz-
niejsze przyktady to koscioty S. Biagio alla Pagnotta, SS. Celso e Giuliano.
S. Eligio degli Orefici (wszystkie w Rzymie), Madonna di S. Biagio
w Montepulciano i Sta Maria delia Consolazione w Todi.

Koscioty S. Biagio i SS. Celso e Giuliano zostaty zaprojektowane przez
samego Bramantego jako przygotowanie do bazyliki §w. Piotra, ale niestety
zaden z tych ko$ciotéw nie zachowat sie w swej pierwotnej formie. Kosdciot
SS. Celso e Giuliano bardzo przypominat to, co widzimy na ilustracji 89. tzn.
centralna wersj¢ planu z rysunku z Ufficjow, ale, jak si¢ zdaje, miat on zaak-
centowana jedna strone, co sprawito, ze stat si¢ budowla na ,,ukierunkowa-
nym planie centralnym" czy budowla o okreslonej orientacji. Kosciot S. Bia-
gio alla Pagnotta byt podobny, ale miat prawdziwy dwuprzestowy korpus
nawowy, zwiazany z przestrzenia centralna nakryta koputa. Te koncepcje
wielkiej koputy z doczepionym don korpusem nawowym, siegajaca przy-
najmniej florenckiej katedry, odnajdujemy takze w rysunkach Fra Gio-
condo i Giuliana da Sangallo, ktérzy razem nadzorowali budowe bazyliki
$w. Piotra w okresie ostatniej choroby i $mierci Bramantego (1513—1514).

Kosciot S. Eligio degli Orefici zostal prawdopodobnie zaprojektowa-
ny wspolnie przez Rafaela i Bramantego i wiele go taczy z majestat)rzna
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bazylika w Szkole Ateriskiej Rafaela z tego samego czasu. Budowa S. Eli-
gio zostata zakonczona przez Peruzziego i trudno doktadnie okreslié jego
miejsce w ewolucji bazyliki $w. Piotra (patrz s. 143). Nie ma za to zadnych
watpliwosci, ze wspaniaty kosciét Madonna di S. Biagio w Montepulciano
w Toskanii zostat bezposrednio zainspirowany koncepcjami Bramantego
zwiazanymi z budowa bazyliki $w. Piotra. Wznidst go Antonio da Sangallo
Starszy, mtodszy brat Giuliana i wuj Antonia MYodszego, miedzy latami
1518 i 1545, ze wzgledu, jak podaje Vasari, na dokonujace si¢ tam cuda, co
thumaczy jego ksztatt charakterystyczny dla martyrium. W planie budowla
bardzo przypomina kosciét Sta Maria delie Carceri w Prato Giuliana da
Sangallo, oprécz tego, ze wschodnie ramie jest zakonczone forma, apsy-
dalna. a stron¢ zachodnia wyrdzniaja dwie okazate kampanile
(ukonczono tylko jedna z nich). Koéciét w Montepulciano jest zatem
bardzo podobny w uktadzie do jednej z mozliwych interpretacji bazyliki
$w. Piotra Bramantego — tej ukazanej na medalu fundacyjnym. Jego
wnetrze cechuje prosta, surowa majestatycznosé, ktora zdecydowanie od-
roznia go od ko$ciota Sta Maria delie Carceri, a takze od wszystkich innych

[85—87
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RZYM, BAZYLIKA $W. PIOTRA

89 Pierwszy plan Bramantego | 91 Plan Michata Aniota
znanych dziet rodziny Sangalléw. Przypuszczenie, ze musi on odzwier-
ciedla¢ koncepcje Bramantego, staje si¢ niemal pewnoscia, gdy porow-
namy go z kosciotfem Madonna delia Consolazione w Todi (Umbria),
rzekomo dzietem prawie nieznanego architekta. Cola di Caprarola.

W rzeczywisto$ci wiadomo, ze udziat w tej budowie mial po $mierci
Bramantego Peruzzi. a plan jest niemal doktadnym powtdrzeniem rysun- |
ku wykonanego wiele lat wcze$niej przez Leonarda. Na podstawie
wszystkich tych §wiadectw mozna odtworzy¢ jeden lub dwa etapy pow-
stawania koncepcji bazyliki $w. Piotra Bramantego.

Po jego $mierci w 1514 roku funkcje gtéwnego architekta tej Swiatyni
przejeli Rafael i Peruzzi, z ktérych kazdy sporzadzit plany znane nam
/- traktatu Serlia. ale zaden z nich. jak si¢ zdaje, nie posunat znaczaco
naprzod samej budowy. Spladrowanie Rzymu (Sacco di Roma) przez
wojska cesarskie w 1527 roku skutecznie zahamowato ruch budowlany
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na wiele lat i rysunki holenderskiego artysty Maertena van Hcemskercka
z lat trzydziestych XVI wieku pokazuja, ze ogromny zrab bazyliki zrobit
na nim podobne wrazenie jak rzymskie ruiny. W tym czasie Antonio da
Sangallo Mtodszy, ktory takze pracowat u Bramantego, zaczat przeksztat-
ca¢ projekt budowli jako catosci i naprawia¢ szkody spowodowane dtu-
gotrwatymi zaniedbaniami. Przestrzen srodkowa determinowaly istnie-
jace juz filary Bramantego, ale Sangallo znacznie je powigkszyt i jedno
czesnie zaprojektowal nowy ksztatt koputy, kojarzacej si¢ teraz z pszcze-
[00] lim ulem i o wiele tatwiejszej do wzniesienia. Zachowata si¢ rycina oraz
duzy drewniany model tego projektu sporzadzony w ostatnich latach
zycia Sangalla. Na szczescie, wskutek jego $mierci w 1546 roku projekt nie
zostat zrealizowany. Model Sangalla wyraznie dowodzi, ze bezposredni
nastepcy Bramantego nie byli w stanie mysle¢ w heroicznej skali i wpro-
wadzali mato przekonujace kompromisowe rozwiazania. Model ukazuje
niezbyt zreczny kompromis mi¢dzy planem centralnym i forma podtuzna
bedaca wkladem Rafaela tuz sprzed roku 1520. Pragnienie polaczenia
zalet planu centralnego z praktycznymi korzysciami wynikajacymi z pla-
nu krzyza tacinskiego wywodzi si¢ z czasu, kiedy zyt Bramante, i miato
jeszcze wywiera¢ ogromny wplyw na Michata Aniota, ktory przejat
kierownictwo budowy po Sangallu 1 stycznia 1547 roku, ponad trzydzies-
ci lat po $mierci Bramantego. Mimo niezbyt przyjaznych stosunkéw mig-
dzy nimi, Michat Aniot postanowit powréci¢ do zasadniczo bramantow-
skiej formy, co tez uczynit w bardzo wyszukanej i bardzo subtelnej 92 Rzym, bazylika $w. Piotra, projekt zewnetrza Michata Aniota
[01] redukcji planu Bramantego do polaczenia planu centralnego i taciri-
skiego krzyza w sposéb manierystyczny. Zasadniczo oznacza to, ze jeSli
Bramante ujmowat swoj plan centralny jako kwadrat z wejSciem w kaz-
dym z czterech jego bokéw, to Michal Aniot ustawit éw kwadrat na jed-
nym z naroznikow, otrzymujac romb, i uczynil z tego naroznika fasade
gléwna, akcentujac ja przez stgpienie wierzchotka i dodanie wielkiego
portyku. Poréwnanie obu tych planéw wykazuje ponadto, ze Michal Aniot
zmniejszyl wymiary catosci, zwickszyt grubo$¢ gtéwnych filaréw i zredu-
kowat otwarte przestrzenie miedzy filarami i $cianami zewngtrznymi.
Przez te drastyczna redukcje i $cisnigcie planu zapewnil stabilno$¢ bu- wieczu migdzy Smiercia Bramantego a smiercia Michata Aniota.
dowli oraz odpowiednie podparcie dla koputy, chociaz zarzucit pomyst Jednakze Michat Aniot zaprojektowat takze koputg o profilu lekko |

koputy Bramantego i ciagle modyfikowal wtasne projekty i modele. zaostrzonym i ten ksztalt przejgli budowniczowie. Jak juz wspom- I
nieliSmy przy okazji omawiania koputy Brunelleschiego, forma |

zaostrzona wywiera mniejszy nacisk i ten czynnik zadecydowat, gdy
migdzy latami 1585 i 1590 kopute bazyliki $w. Piotra wznosit Giacomo
delia Porta przy pomocy Domenica Fontany. zapewne najlepszego éw-

z wazniejszych problemow' bazyliki §w. Piotra. Wiadomo, ze Michat
Aniol w pewnym momencie chciat, by miata ona forme¢ hemisfery, jak
w projekcie Bramantego, ale z silnie zaznaczonymi zebrami od- [YZ]
powiadajacymi gtéwnym liniom podziatéw $cian. Byloby to bardziej
dynamiczne ujecie niz to, jakie prezentowata gtadka koputa Bra-
mantego, wyrazajace roznice temperamentu obu architektow oraz
wielka przemiang, jaka zaszta w ideatach architektonicznych w pot-

[88]

Michat Aniot wznosit bazylike $w. Piotra z wicksza dynamika niz
jego poprzednicy w ciagu niemal czterdziestu lat i kiedy w 1564 roku
zmar}, znaczna jej cze$¢ stalta w tej formie, jaka znamy, a bgben byt
ukonczony az do nasady kopuly. Sama koputa stanowi jeden
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czesnego inzyniera. Whasna koncepcja budowli Michata Aniota, w od-
réznieniu od koncepcji Bramantego, byta dynamiczna. Patrzac na
nia z tytu wciaz jeszcze mozna sobie wyobrazic, jaki efekt pragnat
osiagna¢. Wielkie pilastry sa tu powiazane ze soba, jak w Bel-
wederze Bramantego, w osobne pionowe jednostki, ktore op-
tycznie tacza si¢ z zebrami koputy, co nadaje catosci niemal gotyc-
ki wertykalizm. Zebra obecnej kopuly sa zasadniczo tymi zapro-
jektowanymi przez Michata Aniota, ale zapewne sa nieco we¢zsze
i w swym ogdlnym wyrazie maja wigcej wdzigku.

Jednakze uktad $wiatyni jeszcze raz ulegt znacznemu przeksztat-
ceniu i obecny plan krzyza tacinskiego jest rezultatem rozbu-
dowy przeprowadzonej w pierwszej potowie XVII wieku przez
Carla Maderne, ktéry nie tylko wykonat dekoracje duzej czesci
wnetrza, lecz takze powigkszyt i zmienit plan Michata Aniota do-
dajac dtugi korpus nawowy, a pdozniej niezbedna na jego zakon-
czeniu fasade. Ostatecznie nowa bazylika stata sie czescia jed-
nego z barokowych arcydziel po tym. jak urzadzono przed nia
ogromny zaprojektowany przez Berniniego i realizowany od
1656 roku, plac ze wspaniatym teatralnym efektem toskanskiej
kolumnady zwienczonej dziesiatkami gigantycznych posagow.

93 Rzym, bazylika éw. Piotra. Plan ostateczny

ROZDZIAL VII

Rafael i Giulio Romano

Rafael moégt by¢ spokrewniony z Bramantem. Wydaje sig¢ praw-
dopodobne, ze sam Bramante, gdy tylko zdat sobie sprawe z ogromu
zadania, ktérego si¢ podjat w bazylice $w. Piotra, zaczat si¢ rozglada¢ za
jakim$ zdolnym nastepca. I chociaz wiekszo$¢ wazniejszych architek-
tow nastepnego pokolenia miata okazje pracowaé pod jego kierun-
kiem, jego wybor padt na Rafaela. Mozliwe, ze $cista wspdipraca
wiazata ich obu juz w 1509 roku, gdyz fresk Rafaela Szkota Ateriska ma
w tle budowle tak podobna do pierwotnego projektu Bramantego dla
bazyliki $w. Piotra, ze zwykle uwaza sie, ze Rafael namalowat ja pod bez-
posrednim wplywem Bramantego. W tym samym roku zostal za-
projektowany przez Bramantego i Rafaela maty rzymski koscidtek
S. Hligio degli Orefici na planie krzyza greckiego, ktory by¢ moze byt
eksperymentem w matej skali przed budowa bazyliki $w. Piotra.
Budowano go od roku 1514, a kopute prawdopodobnie ukonczyt
Peruzzi. Rafael zmart majac 37 lat w roku 1520, tak ze jego nadzdr nad
pracami przy bazylice §w. Piotra nie byt tak dtugotrwaty i wazny, jak
mozna by oczekiwaé. Niemniej jednak, w wypetnionych goraczkowa
praca szesciu ostatnich latach swego zycia Rafael, poza wykonaniem
ogromnej liczby prac malarskich, zdotat, jak si¢ wydaje, znalez¢ czas
na zaprojektowanie trzech patacéw, kaplicy i willi oraz, w pewnej mie-
rze, zdeterminowaé¢ nowy kierunek w architekturze pokrewny temu,
ktéry pojawia si¢ w jego ostatnich obrazach. Innymi stowy, Rafael, jak
si¢ zdaje, zaréwno jako malarz jak i architekt, przeszedt w ostatnich
swych latach od pogodnego klasycyzmu Szkoty Ateriskiej, odpowiada-
jacej dojrzatemu stylowi Bramantego, ku bogatszemu i jednocze$nie
bardziej dramatycznemu stylowi zapoczatkowujacemu manieryzm.
Styl ten mozna zobaczy¢ w kaplicy wzniesionej przez niego w kosciele
Sta Maria del Popolo dla zamoznego bankiera ze Sieny, Agostina Chigi.
Dekoracja jest tu znacznie bogatsza niz w S. Eligio. chociaz formy kon-
strukcyjne sa niemal takie same. By¢ moze jeszcze wazniejsze byly
dwa patace wzniesione przez niego w Rzymie, oba odbiegajace od
pierwowzoru, ktorym byt jego dom wtasny. Palazzo Vidoni-Caffarelli
wciaz stoi w centrum Rzymu, ale zostat znacznie powickszony™. Jego
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94 Rzym. koscidt S. Eligio degli Orefici. Koputa

zasadnicze elementy — rustykowane przyziemie, piano nobile
z kolumnami oraz poddasze — nie réznia sie¢ znaczaco od analogicz-
nych elementéw w typie reprezentowanym przez Dom Rafaela. Ale
kolejny patac Rafaela, pochodzacy by¢ moze z ostatniego roku jego
zycia, jest zupetnie inny. Byt to Palazzo Branconio dell'Aquila znany
nam jedynie z rysunkéw i ryciny. Tutaj réznice sa juz zasadnicze i ana-
liza jasno wykazuje zasady nowego stylu znanego jako manieryzm.
Fasade Palazzo Branconio dell'Aquila nalezy poréwnaé z fasada Do-
mu Rafaela, by dostrzec réznice, pozornie dosy¢ niewielkie, ale w is-
tocie odzwierciedlajace przemiane¢ w postawie architekta. Zacznijmy
od tego, ze Palazzo Branconio w oczywisty sposéb ma znacznie bo-
gatsza fakturg, a w szczegdlnosci dekoracje pokrywajaca powierzch-
ni¢ fasady. W Domu Rafaela dekoracja ogranicza sie niemal do takich
elementéw, jak balustrady i przyczétki nad oknami, ktére same
w sobie sa elementami konstrukcyjnymi, a po czedci polega na faktu-
ralnym kontra$cie miedzy rustyka parteru a gtadka $ciana piano
nobile. Nawet w tej ostatniej kwestii mozna sie upieraé, ze ten faktu-
ralny kontrast daje wrazenie wickszej solidnos$ci dolnej czesci
budowli i w tym sensie takze i on jest konstrukcyjny. O dekoracji na
fasadzie Palazzo Branconio w zadnym wypadku nie mozna powie-
dzieé¢, ze jest konstrukcyjna, i jest to istotna rdéznica. Byé moze
najwazniejsza réznica jest sposob, w jaki kolumny zostaty przenie-
sione zpiano nobile na parter, co wydawatoby si¢ dosy¢ rozsadne, skoro

mozna by teraz powiedzieé, ze kolumny dzwigaja gdérna cze$¢ budowli.
Ale tego wlasnie nie robia, gdyz bezpos$rednio nad kazda kolumna
pojawia si¢ pusta nisza, co wywotuje w nas niezbyt przyjemne wrazenie
masywnej podpory i pustki nad nia. To prawda, ze przynajmniej w jed-
nym z rysunkéw przedstawiajacych wyglad patacu owe nisze wy-
petnione sa posagami. Tym niemniej, tak masywne kolumny doryckie
powinny sprawia¢ wrazenie, ze ,robia" co$§ wigcej niz samo tylko
dzwiganie niewielkich statuetek. Podobnie jest jasne, ze wzdr okien
piano nobile, z ich alternacja tréjkatnych i segmentowych przy-
czbtkow, jest czescia powierzchni $ciany i ze okna powiazane sa ze
soba belkowaniem, ktorego nie podpiera zaden porzadek, z wy-
jatkiem kolumn w edikulowych obramieniach samych okien. Uktad
piano nobile uderzajaco kontrastuje z powtarzaniem identycznych
jednostek w Domu Rafaela, gdyz pojawia si¢ tu bardzo ztozony rytm
nisz. okien z tréjkatnymi i segmentowymi przyczdétkami oraz dekora-
cyjnych festonéw. To skrajne bogactwo potaczone z rozmy$lnym
odwroceniem funkcji elementéw architektonicznych (kolumny
niczego nie dzwigajace) jest charakterystyczne dla kierunku stylisty-
cznego, ktory zaczat si¢ za zycia Rafaela i ktéry miat zdominowaéd
wszystkie sztuki w Italii przez reszte stulecia.

Manieryzm jako termin zostat sprecyzowany okoto roku 1920, gdy
byto pewne, ze za czysto klasycznym stylem Bramantego oraz Rafaela
i Peruzziego w poczatkach ich dziatalnosci kryty si¢ inne intencje niz
za stylem uprawianym przez Giulia Romano czy nawet przez Rafaela
i Peruzziego w ich ostatnich latach. Podobne tendencje moza
odnalez¢ w malarstwie i rzezbie, zapewne najwyrazniej w p6znych
dzietach Rafaela, jak Przemienienie (w Watykanie). We wszystkich

fi Rzym, Palazzo Yidoni-Caffarelli. Elewacja

- ks - = = -
LA JALLE ARCHITETTVHA DEL AMIBANLE RAFFAEL® SANUTIZ DA HBING FARBRICATS LANNG, M




trzech sztukach ten nowy niespokojny styl pojawit sic za sprawa
roznych czynnikéw, z ktérych najwazniejszymi byly osobowosé
Michata Aniota oraz odczucie mtodszych artystéw, ze klasyczny styl
Bramantego i wczesnego Rafaela to $lepa uliczka. Najwyrazniej doszli
oni do wniosku, ze idac dalej ta droga nie uda si¢ stworzy¢ niczego,
co przewyzszatoby dzieta juz istniejace. Tak wigc zamiast probowac
rywalizowa¢ z Tempiettem Bramantego czy ze Szkolg Ateriskq Rafacla
uznali oni za rozsadne préby znalezienia innego, bardziej ekscytu-
jacego stylu. W architekturze zwykte nasladownictwo klasycznych
pierwowzoréw nie stanowito juz trudnosci i godne uwagi zaczeto
wydawaé si¢ eksperymentowanie z klasycznymi formami w celu
znalezienia nowych kombinacji mogacych dostarczy¢ rezultatéw wi-
zualnie bardziej zadowalajacych niz dzieta antyczne. Wiele innych
czynnikéw przyczynito sig¢ do rozkwitu i rozprzestrzenienia si¢ sztuki
manierystycznej. Marksistowska interpretacja tego ruchu w termi-
nach politycznych i ekonomicznych kryzyséw kulminujacych w Sac-
co di Roma (1527) i w narastajacym kryzysie reformacji i kontrrefor-
magji, ktéry podzielit Europeg na cate XVI i XVII stulecie, jest bez wat-
pienia stuszna w odniesieniu do pewnej czesci zjawiska. Jednakze
w zadnym wypadku nie thumaczy go w catodci, gdyz Przemienienie
Rafaela, nie ukoniczone w momencie jego Smierci, powstato na dtugo
przed Sacco. Takze najpickniejsza zapewne budowla manierystyczna.
Palazzo del Te w Mantui, byta wznoszona przez Giulia Romano juz od
1524 roku, i to w mieécie ledwie tylko dotknigtym politycznymi
wstrzasami.

Termin ,,manieryzm" jest przydatny do wyrdznienia fazy migdzy
$wiadomie klasyczna harmonia, do ktdérej dazyli tacy artysci jak
Bramante, a emocjonalnym dramatyzmem stylu barokowego spod
znaku Berniniego. Wickszo$¢ dziet sztuki powstatych w tym stuleciu
[ok. 1520 — ok. 1620] to jakie$ wyrafinowanie, frustracja, a czasami
nawet kompletna neuroza. Dlatego termin ten nalezy zachowa¢, cho¢
trzeba zastrzec, ze wielu artystéw, jak na przyktad Giulio Romano.
uwazato, ze uprawiaja, styl klasyczny i rzeczywiscie wiele elementow
i cech jego dziet da sic wywies¢ z rzymskiej architektury okresu
cesarstwa. Godny uwagi jest tu sposéb, w jaki nowe intencje
szesnastowiecznych architektow prowadzity ich do wyszukiwania
w architekturze antycznej cech i elementéw pomijanych przez ich
poprzednikéw. I btedne jest przekonanie, ze skoro cenili w sztuce
rzymskiej okresu cesarstwa to, co nie przemawiato do Bramantego
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98 Florencja, Palazzo Pandolfini

czy Rafaela, to nie byli wrazliwi na klasyczne precedensy. W rzeczy-
wistoSci mozna twierdzi¢ co$ niemal przeciwnego, gdyz wszystkie
najwczesniejsze wielkie traktaty o architekturze autorstwa Serlia,
Palladia i Vignoli zostaty napisane wtasnie w tym czasie i wszystkie
one przyjmuja za pewnik, ze klasyczna starozytno$¢ jest funda-
mentem architektonicznego stylu. Wywodza si¢ one zatem w prostej
linii z traktatu Albertiego, ale byly zamierzone raczej jako podreczni-
ki dla architektéw niz jako traktat estetyczny, ktérym miato by¢ dzieto
Albertiego.

Rafael zaprojektowat tez Palazzo Pandolfini we Florencji. Jest to
prostsza wersja Palazzo Branconio przystosowana do florenckiego
gustu i pojeta raczej jako willa podmiejska niz miejski patac, gdyz
wzniesiono go na przedmiesciach Florencji, niedaleko Porta S. Galio.
Rozwdj willi ma szczegdlne znaczenie w architekturze wtoskiej XVI
wieku, gdyz z jednej strony si¢ga wstecz do willi Rzymian opisanych
przez Pliniusza, a z drugiej strony zapowiada cata klas¢ budowli
(z angielska rezydencja wiejska — ,,country house” — wlacznie)
wywodzaca si¢ bezposrednio z zasad sformutowanych przez Palladia.
Budowe jednej z pierwszych i z pewnoscia jednej z najpickniejszych
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willi rozpoczal Rafael wraz z innymi architektami, jak Antonio
da Sangallo Starszy i Giulio Romano, okoto 1516 roku. Jest nia
ukonczona mniej wiecej w potowie Villa Madama usytuowana na
stoku Monte Mario, tuz pod Rzymem. Nie ma w zasadzie watpliwosci,
7e pierwotnym zamierzeniem byto tu odtworzenie klasycznej willi
z ogromnym okragtym dziedzincem w Srodku i z okazatym ogrodem
opadajacym tarasowo na zboczu jak amfiteatr. Jak wspomnieli$my,
wzniesiono tylko potowe budowli i gleboka krzywizna obecnej
fasady miata stanowi¢ potowe centralnego okraglego dziedzinca.
Tym niemniej Villa Madama ujawniajaca klasyczne intencje swoich
tworcow jest dzietem o pierwszorzednym znaczeniu, gdyz usy-
tuowana z tylu loggia (obecnie przeszklona) miesci najwspanialsza
zachowana dekoracje wykonana przez Rafacla i jego uczniéw, bedaca,
bezposrednim nasladownictwem dekoracji ze Ztotego Domu Nerona.
Wielka loggia sktada sie z trzech przeset, z ktérych srodkowe nakryte
jest splaszczona koputa, a oba boczne sklepieniami krzyzowymi.
W jednym koncu loggii (tym widocznym na ii. 100) $ciana wygina si¢
ku zboczu w formie glebokiej niszy nakrytej bogato dekorowana
koncha. Cato$¢ dekoracji wykonana jest w niskim reliefie o zdecy-
dowanych, zywych barwach kontrastujacych z oSlepiajaco biatym
stiukiem i oczywiste jest, ze wspdtczesnym dekoracja ta miata nie
tylko przypominaé bajeczny Zioty Dom Nerona, ale takze pod
pewnymi wzgledami go przewyzszaé. Takiemu mtodemu artyscie,
jak Giulio Romano, ktory wykonat wickszo$¢ dekoracji Villa
Madama. musiato wydawaé si¢ logiczne, ze zwykta kontynuacja
takiego stylu nie ma sensu i ze lepiej poswieci¢ si¢ poszukiwaniu
nowych, wtasnych rozwiazan. I tak wtasnie Giulio zrobit w Palazzo
del Te.

Giulio Romano, jak sugeruje jego ,,nazwisko", pochodzit z Rzymu
i byt pierwszym od wiekdéw wybitnym artysta, jaki urodzit sic w tym
miescie. Byl uczniem Rafaela i jego artystycznym wykonawca. Musiat
by¢ nad wiek rozwinicty, gdyz, jak si¢ zdaje, urodzit si¢ dopiero w ro-
ku 1499". W kazdym razie Giulio byt gléwnym asystentem Rafaela
juz na kilka lat przed rokiem 1520 i znaczna cze$é rzeczywistego
wykonania podzniejszych freskbw w Watykanie i pdzniejszych
obrazéw, jak Przemienienie czy Su\ Rodzina pod debem, jest
powszechnie przypisywana raczej Giuliowi niz Rafaelowi. Trzeba
jednak przyznaé, ze Rafael, jakkolwiek naglony licznymi za-
mowieniami, nie pozwolitby Giuliowi na zmiang zasadniczego stylu
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witasnej pracowni, chyba ze sam zmieniat w podobny sposdb swoj
whasny styl. Tuz po $mierci Rafaela w 1520 roku Giulio Romano otrzy-
mat zamowienie na dokonczenie freskow watykanskich i przy-
puszczalnie na nadzor nad dokoniczeniem obrazéw olejnych, m. in.
Przemienienia. W Rzymie pozostat do roku 1524 i przez te cztery
lata pracowat réwniez jako architekt, skoro istnieja podstawy, by
przypisa¢ mu dwa rzymskie patace: Palazzo Cicciaporci [obecnie
przypisywany Rafaelowi; przyp. ttum.] i Palazzo Maccarani.

W roku 1524 Giulio udat si¢ do Mantui, gdzie az do swej $mierci
w roku 1546 pozostawal na stuzbie u ksiecia Federiga Gonzagi. Jego
arcydzietem jest bez watpienia Palazzo del Te, bedacy juz w trakcie
budowy w listopadzie 1526 roku i ukonczony okoto roku 1534. Jak
Villa Madama, stanowit on rekonstrukcje klasycznej uilla suburbana”.
Patac w samej Mantui jest gigantyczna budowla, ale Federigo
Gonzaga mial stynna stajni¢ i postanowit wznie$¢ sobie tuz za
miastem wille, ktora miata by¢ gtdwna kwatera jego stadniny i jed-
noczesnie posiadtoscia z picknym ogrodem, w ktérej mozna by byto
spedzaé gorace letnie dni. W willi nie ma sypialni, gdyz jest ona odda-
lona od patacu Gonzagéw zaledwie o ok. pdttora kilometra. Plan
wykazuje typowy uktad rzymskiej willi, tzn. cztery diugie i niskie
skrzydta zamykajace kwadratowy dziedziniec wewngtrzny. Pozornie
potwierdza to wyglad fasady wejsciowej, ale tez juz tutaj przekonuje-
my si¢, ze Palazzo del Te nie jest w zadnym wypadku zwyczajna
budowla i ze to, co wyglada po prostu na klasyczna wille, stanowi
nadzwyczaj wyrafinowana, strukture. Zaczynajac od planu zauwaza-
my, ze nie przestrzegano tu zasady uktadu symetrycznego, gdyz
budowla ma cztery rézne skrzydta i o$ ogrodu, a elewacja od strony
ogrodu prowadzi do bramy bocznej, natomiast 0§ wyznaczona przez
wejscie gtdwne krzyzuje si¢ pod katem prostym z osia ogrodu. Mozna
twierdzi¢, ze wynikato to z wymogoéw miejsca, lecz po blizszym
przyjrzeniu si¢ dochodzimy do wniosku, ze cata budowla jest petna

RZYM. VILLA MADAMA
Rafaela, Antonia
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niespodzianek i sprzeczno$ci w oczywisty sposob intencjonalnych.
ktére miaty przemawiaé¢ do bardzo wyrafinowanego gustu, gdyz
wickszos¢ uznanych regut architektury zostata tu §wiadomie wykpi-
ona w taki sposéb, ze wyksztatcony widz powinien byl poczué
dreszcz rozkosznego przerazenia. Mozna to od razu zaobserwowac
w elewacji z wejSciem gtéwnym, ktora nalezatoby poréwnaé
z bocznym wejsciem od strony zachodniej. Z kolei oba te fragmenty
nalezatoby poréwnaé z elewacja ogrodowa. W kazdym przypadku
elementy jednej elewacji sa powtdrzone, lecz przeksztatcone w obu
pozostatych.

Elewacja z wejsciem gtéwnym jest dtuga, niska bryta z trzema jed-
nakowymi arkadami w $rodku i z czterema przestami okiennymi po
kazdej stronie rozmieszczonymi pozornie symetrycznie. Sciana jest
rustykowana i rozcztonkowana toskanskimi pilastrami dzwigajacymi
bogato rzezbione belkowanie. Mniej wigcej na trzech czwartych
wysokos$ci pilastrow biegnie gzyms kordonowy stuzacy za podokien-
niki dla okien poddasza. Niemal pierwsza rzecza, jaka si¢ zauwaza
w tym rozcztonkowaniu, jest to, ze gzyms kordonowy znajduje si¢
w jednej ptaszczyznie z licem pilastréow, tworzy podokienniki dla
okien poddasza i jest zwiazany ze zwornikami okien gtéwnej kondy-
gnacji. Innymi stowy, jesli Bramante zadawal sobie trud wyod-
rebnienia i zaakcentowania poszczegdlnych elementéw, to tu zdaja
sie¢ by¢ one rozmyslnie potaczone w powierzchniowy wzér. Jednakze
kolejny rzut oka odstania jeszcze wicksze osobliwosci, gdyz odstepy
miedzy pilastrami wcale nie sa rowne. Na prawo od arkad wej-
$ciowych znajduje si¢ szerokie przesto, ale odpowiednie przesto po
lewej stronie jest nie tylko wezsze, lecz takze okno nie znajduje si¢ tu
na jego osi. Mozna by pomysleé, ze to tylko przeoczenie projektanta,
chociaz bytoby ono raczej dziwne w tak waznej budowli tak wyksztat-
conego architekta. Nastepnie zauwazamy, ze trzy przgsta wejsciowe
sa flankowane z kazdej strony po trzy przgsta z oknami, a dalej
nastepuje cezura w formie pary pilastrow z mata nisza w gtadkiej
$cianie pomigdzy nimi. Dalej pojawia si¢ normalne przgsto z oknami
i, w koncu, fasada zostaje zamknieta para pilastrow. Tak wiec. zaczy-
najac od $rodkowej arkady wejScia mamy tu rytm AABBBCB, przy
czym ostatni czton rézni si¢ od innych przgset tym, ze ma po obu
stronach pary pilastrow. Wzor jest tu zatem zaréwno niezwykle sub-
telny, jak i rozmyslnie asymetryczny. Jednak cate wyrafinowanie tej
architektury mozna uchwyci¢ dopiero po przejsciu ku bocznej
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102 Mantua, Palazzo del Te. Giulio Romano, ok. 1526—1534. Plan

elewacji, gdzie zastosowano podobna, lecz niezupeinie identyczna,
artykulacje. Pojedyncza arkade wejSciowa flankuja tu dwa waskie
przesta z niszami. Jeszcze bardziej subtelne jest zatozenie, ze widz ma
zachowa¢ w pamigci zasadniczy uktad elewacji zewnetrznych, kiedy
dochodzi do fasady ogrodowej, ktora, ponownie, ma w Srodku trzy
duze arkady. Jednakze tutaj faktura $ciany jest zupetnie inna, gdyz jest
rustykowana tylko do poziomu mostu przerzuconego nad fosa, obec-
nie niestety osuszona. Rustyka nie pojawia si¢ w gtdéwnej kondy-
gnacji, nie ma tez poddasza. Ale pojawia si¢ tu zupetnie inny efekt fak-
turalny uzyskany przez zastosowanie ciagu potkolistych fukéw wspar-
tych na filarach i kolumnach rozstawionych w dosy¢ skomp-
likowanym rytmie. Wigksze tuki w $rodku sa dodatkowo zaakcento-
wane tréjkatnym przyczdétkiem umieszczonym ponad nimi. Po-
rownujac fasade wejsciowa z fasada ogrodowa zauwazamy, ze obie
maja tréjke arkad w Srodku ujeta po bokach trdjkami przeset z okna-
mi, po ktérych nastepuja z kolei osobliwe przesetka z nisza oddziela-
jace tréjki przeset z oknami od analogicznych przgset skrajnych. Tak
wiec te dwie, na pierwszy rzut oka zupeinie rézne, fasady oparte sa
na tych samych motywach podstawowych i nie ma watpliwosci, ze
architektowi chodzito o dostarczenie umystowi widza przyjemnosci
podobnej do tej. jaka daja wariacje pewnego tematu w muzyce. Jesli
wyobrazimy sobie fos¢ wypetniona woda, jak gra odbitych $wiatet
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wtoskiego stonica przenosi sig z powierzchni wody pod ptytkie tuki
ponad oknami wychodzacymi na ogréd, uzmystowimy sobie, jak
niezwykle subtelna byta architektoniczna inwencja Giulia Romano.
To samo da si¢ powiedzie¢ o kilku innych rozwiazaniach zasto-
sowanych w tej budowli, na przyktad o precyzyjnej artykulacji arkad
w fasadzie ogrodowej. Cztery wielkie kolumny wspierajace srodkowe
tuki tej fasady sprawiaja wrazenie masywnych podpér dzwigajacych
znaczny cigzar, tak ze tuki i sklepienia tego portyku, wyraznie przy-
pominajacego Villa Madama, wydaja si¢ odpowiednie do swego zada-
nia i rozmieszczone w symetrycznej harmonii. W $rodku zgrupowane
sa kolumny, a na kranicach kolumny i filary. Jednakze mniejsze przesta
z oknami maja raczej bardziej ztozony uktad zwany powszechnie, ale
btednie, motywem palladianskim-': zamknigta pdtkoliscie arkade na
kolumnach flankuja prostokatne otwory ograniczone belkowaniem
i nastgpna kolumna. Przesto okienne przy portyku i nastepne przesto
sg takimi motywami. Jednakze trzecie od §rodka przgsto okienne jest
zamknigta pétkoliscie arkada wsparta nie na kolumnach, lecz na
kwadratowych w przekroju filarach i pozbawiona przestrzeni bocz-
nych. Dalej pojawia si¢ przgsetko z nisza, a nastgpnie ostatnia arkada
powtarzajaca ten nowy typ okna [w wersji bez kolumn i otworéw
bocznych]. Tak wigc w poréwnaniu z fasada wejSciowa obserwujemy
dalsza komplikacj¢ uktadu przeset, ktéry obecnie przedstawia sig¢ tak
(zaczynajac od arkady $rodkowej): AABBCDC. W istocie caty Palazzo
del Te peten jest tego rodzaju wyrafinowania, co tfumaczy jego ogrom-
na stawe od razu po wzniesieniu i to, ze zawsze byl uwazany za arcy-
dzieto Giulia Romano.

Nalezy poruszy¢ jeszcze dwie inne sprawy zwiazane z ta budowla. Po
pierwsze, elewacje dziedzinca wewngtrznego nie odpowiadaja
doktadnie zadnej z elewacji zewngtrznych, lecz maja wlasne rytmy
i wlasne rozwiazania zwigkszajace ztozono$¢ ich uktadu. Nawet jeszcze
bardziej osobliwe jest ujecie niektorych detali, ktére nas samych
szczegblnie nie zaskakuja, ale ktore musialty wydawaé sie dziwne
wspdtczesnym. Stanowia one podstawowe elementy w koncepcji
manieryzmu. Niektore zworniki w tukach okien zdaja si¢ zedlizgiwac
w przestrzen pod tukiem, co przeczy wrazeniu stabilno$ci, ktére nor-
malnie zwornik tuku powinien zapewniaé¢. To poczucie niepewnosci
jeszcze wyrazniej zaznacza sie w belkowaniu dziedzinca wew-j
netrznego, gdzie niektdre tryglify zeSlizguja si¢ w d6t w przestrzen
$ciany wywotujac w umysle widza wrazenie niepokoju. Ten rozmyslnie
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wprowadzony dyskomfort jest powszechnie uznawany za -ceche
charakterystyczna sztuki manierystycznej rézna od spokoju architektu-
ry Bramantego oraz od emocji i pewno$ci siebie baroku.

Drugi wazny element Palazzo del Te potwierdza to wrazenie.
Dekoracja wnetrz zostata w duzej mierze wykonana przez Giulia i jego
uczniow i pewna jej cze$¢ charakteryzuje si¢ najwyzszym stopniem
subtelno$ci wykonania poréwnywalnym z jej pierwowzorem w Villa
Madama. Jednakze najwazniejsza czeg$¢ tej dekoracji, tzw. Sala
Gigantéw, ma zupetnie inny charakter i jest dosy¢ szorstka w wyko-
naniu. To niezwyklte pomieszczenie, wymalowane w wigkszoS$ci
miedzy marcem 1532 i lipcem 1534 roku, zostato w catosci opisane
przez Vasariego, ktdrego oprowadzat po patacu sam Giulio. Jest ono
niewielkie i niemal pozbawione $wiatta. Wszystkie katy na stykach
podtogi, $cian i sklepienia zostaty zaokraglone i pomalowane, tak ze
na pierwszy rzut oka nie widaé, gdzie si¢ koncza $ciany i zaczyna
sklepienie. Malowidta sa godne uwagi same w sobie. Cate sklepienie
pokrywa przedstawienie wielkiej, okragtej, unoszacej si¢ nad gtowa
widza, jakby zawieszonej w przestrzeni $wiatyni ze zgromadzeniem
bogdéw i z Jowiszem ciskajacym ku ziemi piorunem. Strefa ziemi,
w ktérej znajduje takze widz, jest scena kompletnego chaosu, gdyz
rebelia gigantow przeciwko Olimpowi rozgrywa sie wokét widza.
Giganci sa miazdzeni przez ogromne bloki kamienia, budowle i skaty
miotane na nich przez umieszczonych na sklepieniu bogéw. Te dosyé
nieprzyjemna scen¢ znacznie uwydatniaja Srodki iluzjonistyczne
i perspektywiczne, ktére Giulio opanowat u Rafaela. W tym konkret-
nym przypadku rywalizowat on z najstynniejszym ze swych poprzed-
nikow na tym polu, Mantegna. Wielkim popisem iluzjonizmu
Mantegni byta Camera degli Sposi w Palazzo Ducale w samej Mantui.
Oba te dzieta znacznie si¢ réznia pod wzgledem intencji artysty:
iluzjonizm Mantegni jest peten uroku, beztroski i ma cechy praw-
dopodobienstwa, natomiast jedynym celem Giulia byto wywotanie
u widza przerazenia i popisanie si¢ wtasna wirtuozeria. Cytat z Va-
sariego pozwoli nam lepiej wejrze¢ w t¢ sprawe, przy czym pa-
migtajmy, ze Yasari powtarza tu objasnienia Giulia:

Nadto jeszcze widzi sie poprzez ryse w ciemnosci groty daleki
widok (doskonale zreszta zrobiony) i na jego tle postacie gigantéw
uciekajacych przed piorunami Jowisza. Dalsi szukaja schronienia
przed waleniem si¢ gor.
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Opodal przedstawit Giulio gigantow, [na ktérych wala sie $wia-
tynie, kolumny i inne czesci budowli, przynoszace masakre i spus-
toszenie tym dumnym istotom]|, A miedzy gruzami budowli
wymurowano kominek dla catej sali, pokazujacy [gdy si¢ zapali _ E —
ogien] olbrzymy wsréd ptomieni. Tam wymalowany jest Pluton na

swym rydwanie zaprzezonym w chude konie; w towarzystwie Furii

piekielnych ucieka on w gtab podziemi. I tak przez pomyst z og- " o _ . ¥
niem, nie oddaliwszy si¢ od tre$ci przedstawionej historii, przydat il ~er—u - o i N ——ome e = = =
Giulio kominkowi pigkne ozdoby. : i 1 VR UENE 7 ;
Azeby w obrazach jeszcze powigkszy¢ groze i wstrzas, namalowat ' -
I olbrzymich gigantéw o dziwnych ksztattach [razonych blyskawica-

I; mi i piorunami w najrézniejszy sposéb]. Jedni padaja na ziemi¢

I przodem, inni na tyt, jedni ranni, a inni przywaleni skatami lub

| gruzami. e P
Trudno sobie wyobrazi¢ dzieto pedzla straszliwsze i przykrzejsze, '
ale zarazam i prawdziwsze. Kto za$ wejdzie do izby, zobaczy jak
okucia, drzwi i inne architektoniczne detale sa tam wychylone
z pionu. Odbierze wrazenie, ze runa owe skaty i budynki. Doznaje G
sie uczucia, ze wszystko zwali si¢, zwtaszcza ze i bogowie nieba tu A - 4 S
i tam uciekaja. Do tego zadziwia, ze nie dostrzega sic w tym dziele ati xR A

ani poczatku, ani konca. Wszystko jest tu dobrze potaczone, bez - - I
przerwy czy podziatéw. Przedmioty blisko doméw wydaja sie L™ W VYA L":.-_"'-" . K ; ® ~ - B aee B
duze, a krajobrazy gina w dali. Caly pokéj nie wigkszy niz \ Vil om v AL R ANEY e o SO S5 wd N B Y 4%
pietnascie tokci (ok. 9 m) zdaje sie by¢ wycietym kawatkiem $wiata. A L ZNZ\R| 1D - §y O ) “ 4
Posadzka jest tam murowana z matych przycictych kamieni, i . : A LE NN L/ /S
a zaczyna si¢ przy Scianie malowanej w takie same kamienie, tak ze
i nie mozna spostrzec wyraznie brzegu posadzki, przez co wydaje
si¢ rozlegla plaszczyzna. Wykonat to Romano nader umiejetnie,
z pelnym artyzmem, i dlatego wiele zawdzigczaja mu nasi artysci.
[Thum. Karol Estreicher; nawiasami zaznaczono zmiany w prze-
ktadzieiuzupetnienia]
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Wigkszo$¢ pozostatych dziet Giulia Romano znajduje sie takze

[105] w Mantui. Sa to katedra (przebudowa), fragmenty Palazzo Ducale
[109] 1 przede wszystkim dom wiasny architekta. Zostal on wzniesiony
krétko przed $miercia Giulia w 1546 roku i jest dla nas wazny gtéwnie
dlatego, ze architekt nie musiat si¢ tu liczy¢ z jakimikolwiek naciska-

mi z zewnatrz. Giulio byt ulubionym artysta ksiecia i najwyrazniej, jak
$wiadczy wielko$¢ jego domu, cztowiekiem dosy¢ zamoznym. Fasada

108 Mantua. Palazzo Ducale. Cortile delia Mostra. Giulio Romano
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109 Mantua, dom wiasny Giulia Romano. Lata czterdzieste XVI wieku

daje si¢ najlepiej opisa¢ jako parodia Domu Rafacla Bramantego.
Spos6b, w jaki gzyms kordonowy zostat w Srodku wydzwignigty
w gére przypominajac niepeiny przyczétek, ktory z kolei naciska na
zwornik sptaszczonego tuku ponizej, jest zupetnie wyraznie roz-
mySlnym odwrdéceniem koncepcji Bramantego. To samo dotyczy nie-
zwyktych obramien okiennych wepchnigtych w ptytkie i nieco za ma-
te wneki arkad, nad ktérymi pojawia si¢ wyszukane, nie podparte ko-
lumnami belkowanie. Taki ,,btad" bytby nie do pomyélenia w pierw-
szych latach XVI wieku, ale w latach czterdziestych moégt uchodzié za
dowcipny. Przyktad ten ukazuje nam nieco afektowana jakos$¢ duzej
czesdci najlepszej architektury manierystycznej i by¢ moze ttumaczy
takze fakt, ze styl ten cieszy si¢ wigksza popularno$cia wsrdd histo-
rykéw architektury niz wéréd szerokiej publicznosci.

1..||

ROZDZIAL VIII

Peruzzi i Antonio da Sangallo Miodszy

Baldassare Peruzzi. jak Rafael i Giulio Romano, nalezat do czotowych
przedstawicieli krggu Bramantego. Byt on sienenskim malarzem i ar-
chitektem, urodzonym w 1481 roku, ktéry przybyt do Rzymu okoto
1503 roku i zmart tu w roku 1536. Wed+tug relacji Vasariego najwigksza,
stawe wsréd wspotczesnych zdobyt sobie jako ten, ktéry wskrzesit za-
pomniana od dawna sztuke dekoracji scenicznej. Wiazato si¢ to z je-
go mistrzostwem w zakresie perspektywy. Zachowaty sig, gtéwnie we
Florencji i w Sienie, setki rysunkéw artysty, ale jego osobowos¢ jest
nam mato znana. Chyba najbardziej kojarzy si¢ on nam jako gtdwny
pomocnik Bramantego. P6Zniej byt mistrzem Serlia. Wiemy, ze Serlio
w swoim traktacie czgsto korzystat z rysunkéw Peruzziego. Wiemy
tez, ze zarbwno Bramante, jak i Peruzzi planowali wyda¢ wtasne trak-
taty, ale zaden z nich si¢ nie zachowat. Traktat Serlia jest zatem waz-
nym zrédtem informacji o Peruzzim i Bramantem. Oprdcz tego za-
chowato si¢ kilka malowidet Peruzziego oraz dwie budowle przypisa-
ne mu przez Vasariego.

Woezedniejsza, z nich jest Villa Farnesina nad Tybrem w Rzymie bu-
dowana w latach 1509—1511. Jest ona stosunkowo niewielka budowla,
tym niemniej wazna jako wczesny przyktad typu willi z centralnym
blokiem i wysunigtymi skrzydtami. Villa Farnesina jest znacznie wcze-
$niejsza od Villa Madama i na pierwszy rzut oka mozna by ja wziaé za
budowlg raczej z XV niz z XVI wieku. Fundatorem byt sienenski ban-
kier Agostino Chigi. dla ktérego Rafael miat p6zniej udekorowaé ka-
plice Chigich, i budowla, jak si¢ zdaje, miata mie¢ charakter rilla sub-
urbana. Efekt zewnetrza ulegl w znacznym stopniu zmianie po prze-
szkleniu pigciu przegset parteru fasady wejSciowej, co zupetnie zniwe-
czyto kontrast pustki i masy. Przeszklenie byto jednak konieczne,
gdyz loggia wejsciowa miesci wspaniata serig freskow z historia Amo-
ra i Psyche wykonana przez Rafaela i jego uczniéw. Fasada takze ule-
gta zmianom, gdyz pierwotnie ptaskie ciany byly zdobione freskami,
ktére juz dawno zwietrzaty. To ttumaczy dziwna niezgodno$¢ migdzy
nagos$cia $cian i bogactwem stiukowego fryzu pod okapem z puttami
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i festonami rozdzielonymi okienkami poddasza. Architekture te ce-
chuje prostota przypominajaca dzieta Francesca di Giorgio (ktéry
mégt by¢ mistrzem Peruzziego), a niepokojacy efekt rodkowego pi-
lastra dzielacego krance skrzydel na dwa, a nie na trzy przesta jest jed-
nym z powoddw nieco staromodnego wygladu budynku.

Peruzzi byt takze jednym z licznych malarzy zatrudnionych przy de-
koracji wnetrz i fatwo nam pojaé entuzjazm wspotczesnych dla jego
iluzjonistycznego kunsztu jako scenografa, gdy widzimy, co zrobit
z duzego pomieszczenia na pierwszym pigtrze zwanego Sala Per-
spektyw. Iluzja otworu z widokiem na Rzym jest zaskakujaco realis-
tyczna.

Przez dziewig¢ lat po ukonczeniu Villa Farnesina Peruzzi pracowat,
najpierw z Bramantem, a potem z Rafaelem, przy budowie bazyliki
$w. Piotra. Zachowato si¢ kilkadziesiat jego rysunkdéw, z ktorymi wia-
ze sie szereg problemow, gdyz niepodobna z cata pewno$cia stwier-
dzié, czyje koncepcje przedstawiaja. W roku 1520, po przedwczesnej
$mierci Rafaela, Peruzzi zostat mianowany gtéwnym architektem ba-
zyliki, ale nie udato mu si¢ tam wiele dokona¢. W roku 1527 uwigzio-
no go podczas Sacco di Roma, za sprawa ktdérego na wiele lat zawie-
szono prace przy bazylice. Peruzziemu udato si¢ uciec do Sieny, gdzie
pracowat przez jaki$ czas przed powrotem do Rzymu, gdzie w roku
1530 ponownie mianowano go gtdwnym architektem bazyliki $w. Piot-
ra. Ale w Rzymie osiedlit si¢ dopiero w marcu 1535 roku i zmart tam
6 stycznia nastepnego roku.

Te doktadne daty maja pewne znaczenie, gdyz ostatnie i najwigksze
dzieto Peruzziego, patac wzniesiony w Rzymie dla braci Pietra i Ange-
la.Massimich, na pewno ukonczono juz po jego $mierci, a nie rozpo-
czeto wezedniej niz w 1532, a by¢ moze nawet 1535 roku. Czgsto uwa-
7a si¢ ten patac za przyktad wczesnego manieryzmu, ale trzeba za-
uwazy¢, ze pochodzi on z okresu pozniejszego niz Palazzo del Te
i rzymskie patace Rafaela.

Palazzo Massimi zostat wzniesiony na miejscu nalezacego do rodzi-
ny patacu, ktéry sptonal podczas Sacco. Niektdre partie mniej waz-
nych budynkdéw jeszcze staty i Peruzziemu zlecono wzniesienie
dwéch osobnych patacéw dla dwoch braci na jednej nieregularnej
dziatce z zaleceniem wykorzystania, na ile to byto mozliwe, zachowa-
nych budynkéw. Plan dowodzi kunsztu Peruzziego w rozplanowaniu
duzej liczby pomieszczen reprezentacyjnych, wszystkich w ksztatcie
prostokata, na bardzo niedogodnej dziatce w pozornie symetrycznym
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uktadzie wokét osi gtéwnych. Na planie mozna zauwazy¢, ze osie sq
rzeczywiscie lekko ukos$ne, ale w samej budowli jest to niezauwazalne.
Patac po prawej stronie planu z okazalsza fasada nalezat do Pietra Mas-
simi, za$ patac Angela, po lewej, ma prostsza konstrukcj¢. Plan ukazuje
tez element wowczas wyjatkowy: fasade wygigta po to, by jak najlepiej
wykorzysta¢ dziatke. Bardzo trudno nalezycie si¢ jej przyjrze¢, gdyz
wznosi si¢ ona na zakrecie i naprzeciw skrzyzowania w ksztatcie litery
T w taki sposéb, ze widz nie moze odej$¢ odpowiednio daleko, by ob-
ja¢ wzrokiem cato$¢ budynku, co prawdopodobnie tlumaczy rézne
ujecie fasad obu patacéw. Uwaza sie, ze elementy manierystyczne poja-
wiaja si¢ w fasadzie patacu Pietra Massimi. Jej uktad powtarza z grubsza
uktad typu bramantowskiego: cigzkie przyziemie oddzielone silnie za-
znaczonym gzymsem odpiano nobile i dwéch kondygnacji poddasza.
Jednakze, jak w Palazzo Branconio Rafaela, kolumny umieszczono na
parterze zamiast na pierwszym pi¢trze, a rustyka pokrywa fasade na ca-
tej jej wysokosci. Kolumny sa rozmieszczone w naprzemiennym ryt-
mie, tak ze pojawiaja si¢ prz¢sta z oknami ujete dwoma pilastrami, da-
lej przgsto z pilastrem i petna kolumna, i potem, na centralnej osi loggii
wejsciowej, przesta z parami petnych kolumn. Uktad catosci jest Scisle
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symetryczny. Ponad gzymsem porzadku kolumnowego pojawia si¢
drugi kamienny pas taczacy wystajace podokienniki podkreslajac
w ten sposéb poziomy element biegnacy przez fasade na mniej wig-
cej jednej trzeciej jej wysokosci. Jednakze dosyé plastyczny wyglad fa-
sady bierze si¢ stad, ze masa rustykowanej $ciany ponad tym elemen-
tem jest podzielona na trzy czeSci przez duze okna piano nobile
i przez dwa rzedy tej. samej wielkoSci okien poddasza. To zerwanie
z powszechna praktyka réwnomiernego zmniejszania rozmiaru
okien ku dachowi oznacza, ze gdérna cze$¢ fasady sprawia niepokoja-
ce wrazenie. Wyszukane obramienia okien poddasza miaty by¢ pdz-
niej rozwiniete przez Serlia w ornament zwijany, ktéry jak wysypka
rozpowszechnit si¢ w catej pdinocnej Europie w pdznych latach XVI
i wezesnych latach XVII wieku.

Gtéwne dziedzinice obu patacéw zaprojektowano na wzdr rzym-
skiego atrium, po czedci niewatpliwie dlatego, ze Massimi uwazali si¢
za potomkéw wielkiego Rzymianina Fabiusza Maximusa. Pragneli za-
tem, by ich patac byt jak najbardziej ,,antyczny". Trudno$ci w rozpla-
nowaniu dziedzinca zostaty rozwiazane z duza zreczno$cia. Fotogra-
fia patacu Pietra Massimi ukazuje sposdb, w jaki przepruto sklepienie
nad dolnym porzadkiem, co nie tylko dos$wietla wewnetrzna log-
gie, lecz takze znacznie zmniejsza oczywista roznice wysokos$ci mie-
dzy dolnym porzadkiem i loggia na pierwszym pigtrze. Ten perspek-
tywiczny trick, godny twoércy Sali Perspektyw, z powodzeniem prze-
konuje nas, ze obie kondygnacje sa optycznie réwne. Loggia na
pierwszym pictrze, jako ze nalezy do piano nobile, jest bogato deko-
rowana.

Najwazniejszym patacem wzniesionym w Rzymie mniej wigcej w tym
samym czasie co Palazzo Massimi Peruzziego byt ogromny Palazzo
Farnese Antonia da Sangallo Mtodszego. Byt on siostrzericem archi-
tektow Giuliana i Antonia da Sangallo Starszego i terminowat u nich
zanim okoto 1503 roku, w wieku dwudziestu lat, udat sic do Rzymu.
Tam zmart w 1546 roku. Duza cze$é swego zycia poswiecit budowie
bazyliki $w. Piotra, najpierw jako pomocnik Bramantego i rysownik,
a w ostatnich latach zycia jako gtéwny architekt i twérca zachowane-
go wielkiego drewnianego modelu. Jednym z najwcze$niejszych
dziel Antonia jest Palazzo Baldassini w Rzymie z okoto 1503 roku
[w innych opracowaniach datowany znacznie p4zZniej: ok. 1516—
1519 lub nawet ok. 1529; przyp. ttum.] wykazujacy juz jego masywny,

lecz prozaiczny styl. Sangallo byt duzo mniej wrazliwy niz Peruzzi, kté-
ry musiat blisko z nim wspdipracowaé pod kierownictwem Bramante-
00, ale mial znakomite wyczucie prostej, masywnej kamieniarki odzie-
dziczone by¢ moze pd swym wuju Antoniu Starszym. Jednoczesnie je-
go entuzjazm dla starozytnej architektury rzymskiej, choé wielki, nie
by) jednak zbyt gleboki, wicc do$¢ przypadkowo stosowal motywy
z Koloseum czy teatru Marcellusa. To zapewne ten ciezki styl Sangalla
budzit sprzeciw Michata Aniota. Réznice miedzy tymi dwoma artystami
widaé nie tylko w dokonanej przez Michata Aniota drastycznej rewizji
dzieta Antonia w bazylice $w. Piotra, lecz takze w niezaprzeczalnym ar-
cydziele Sangalla, Palazzo Farnese.

Antonio do$¢ wczes$nie wstapit na stuzbe u kardynata Farnese i roz-
poczat budowe patacu dla niego okoto 1513 roku. Prace postgpowaty
bardzo powoli, ale kiedy w 1534 roku kardynat Farnese zostat wybrany
papiezem Pawtem III, caty plan znacznie powi¢kszono i zmieniono.
Ogromny patac stat si¢ obecnie kwatera nowobogackiej i niezbyt popu-
larnej rodziny Farnese i byt realizowany przez Antonia prawie do mo-
mentu jego $mierci w 1546 roku. Papiez oglosit konkurs na wielki
gzyms wienczacy i ku wielkiemu zmartwieniu Antonia zdecydowano
si¢ na wykorzystanie projektu Michata Aniota. Michat Aniot ukonczyt
wickszo$¢ patacu zaraz po S$mierci Sangalla, wprowadzajac pewne
zmiany do pierwotnego projektu.

Sam patac jest zdecydowanie najwickszym i najwspanialszym
z wszystkich patacéw ksiazecych w Rzymie™. Zajmuje caly bok duzego
placu i prezentuje si¢ jako ogromny blok przypominajacy skalna $cia-
ne. Fasada gtéwna ma okoto 30 m wysokosci i okoto 60 m dtugodci.
Plan wykazuje cechy raczej florenckie niz rzymskie, gdyz jest to .wolno
stojacy niemal kwadratowy blok z kwadratowym dziedzincem we-
wnetrznym. Wigkszo$¢ czesci tylnej patacu, tacznie z wielka loggia z wi-
dokiem na Tyber, zostata ukonczona w koncu XVI wieku, ale fasada
gtdéwna jest znacznie blizsza duchem florenckiemu Palazzo Pitti niz
wspotczesnemu Palazzo Massimi Peruzziego. Nie widaé tu zadnej pré-
by rozbicia ogromnej powierzchni $ciany przy pomocy rustykowanego
cokotu z porzadkami powyzej. Jak we florenckim przyktadzie z XV wie-
ku faktura pojawia si¢ tu cze$ciowo za sprawa rustykowanych, zmniej-
szajacych si¢ stopniowo ku goérze kamieni w narozach oraz za sprawa
rozmieszczenia i kompozycji otworéw okiennych. Kondygnacje sa od-
dzielone silnie zaznaczonymi gzymsami oraz kamiennymi paskami bie-
gnacymi ponad balkonami na poziomie baz kolumienek z obramien
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okiennych. Ten typ edikulowych obramien okien wprawionych w gtad-

ka plaszczyzng $ciany jest dzietem Antonia da Sangallo, ale na fasadzie

gtéwnej pojawiaja, si¢ dwa elementy autorstwa Michata Aniota. Jednym

| z nich jest silnie wytadowany i bardzo klasyczny w detalu gzyms wien-
! czacy, podniesiony o kilka stop wyzej niz zamierzat Sangallo, by uniknaé
wrazenia przyttoczenia gornej kondygnacji. Bardziej charakterys-

il tyczne dla Michata Aniota jest ujecie wielkiego $§rodkowego okna
1! z herbem rodziny Farnese w zwieniczeniu znajdujacego si¢ tuz nad
:' rustykowana brama gtéwnego wejécia. W tym przypadku giéwne
[ okno jest zaakcentowane przez zredukowanie jego rozmiaru [w rze-
! czywisto$ci okno to jest wicksze od sasiednich; przyp. thum.]
i pozornie wigksze zagtebienie go w $cianie. Ten rodzaj ,,odwrot-

, nego" akcentowania jest typowy dla osobistej wersji manieryz-
| mu Michata Aniota. Do patacu wchodzi si¢ przez pojedyncza arka-
{ de prowadzaca do waskiego, ale imponujacego tunelu wejscio-
| wego z antycznymi kolumnami granitowymi oddzielajacymi
[117] $rodkowa jezdni¢ od bocznych chodnikéw. Ten cigzki klasycyzm

jest wytworem Antonia i zwykle wywodzi si¢ go z teatru

Marcellusa. Dziedziniec do$¢ wyraznie nawiazuje do teatru Mar-

cellusa i do Koloseum, gdyz sktada sie z szeregu spigtrzonych

RZYM, PALAZZO FARNESE Antonia da Sangallo Mt. i Michata Aniota, 118 Fasada
pocz. bud. 1513, powickszony 1534—1546

119 Rekonstrukcja
116 Plan 117 Przedsionek wejsciowy projektu Sangalla
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arkad. Na parterze i pierwszym pi¢trze znajduja si¢ proste arkady be-
dace z pewnodcia dzietem Sangalla, natomiast gérna kondygnacja nie
jest ani prosta, ani arkadowa, a jej skrajne wyrafinowanie jest charakte-
rystyczne dla tworczosci Michata Aniota. Najbardziej prawdopodobne
wydaje sig. ze pierwotny projekt Antonia przewidywat trzy kondygnacje
arkad filarowych z pétkolumriami doryckimi, jonskimi i korynckimi ja-
ko motywem dekoracyjnym. W pewnym momencie konieczne okazato
si¢ wypetnienie arkad w dwoch wyzszych kondygnacjach i jest pewne,
ze cata gérna kondygnacja zostata w swym obecnym ksztalcie zaprojek-
towana i wykonana przez Michata Aniota. Mozna tez przypuszczaé, ze
zaprojektowat on nieszablonowy fryz nad porzadkiem jonskim, jak tez
obramienia okienne wprawione w zaslepione arkady pierwszego pigt-
ra. W obecnej budowli mozna w jednym czy dwdch miejscach zauwa-
zy¢, gdzie zamurowano balkony i gdzie, na miejscu pierwotnych otwar-
tych arkad, wprawiono okna. Patac jest oczywiscie wigkszy i wspanial-
szy od Palazzo Massimi. ale w obu daje si¢ odczytaé wyrazny zamiar ar-
chitekta odtworzenia, na ile to mozliwe, budowli klasycznej. Palac
Peruzziego jest bardziej pomystowy, ale patac Sangalla jest charakte-
rystyczny dla ustalonego, akademickiego typu architektury, ktorej, ze
wzgledu na jej system regut, mozna nauczaé. Byt to rzeczywiscie pewien
rodzaj gramatyki, ktéra przetrwata do XIX wieku, co widaé w takich bu-
dowlach w Londynie, jak Klub Reformy w Pali Mali czy wielkie wikto-
rianskie rezydencje miejskie w Kensington, gdzie edikulowe obramie-
nia okien sa dalekimi potomkami tych z Palazzo Farnese. Ten prosty,
prozaiczny rodzaj architektury mogt wiele zaoferowaé jako podstawa
nauczania, ale nie nalezy obciaza¢ Antonia da Sangallo btedami, ktérych
nie popetnit. Michat Aniot czut awersje do swego florenckiego rodaka
z wielu powodéw. Jednym z nich byto podejrzenie, ze Antonio niezle za-
rabiat przy budowie bazyliki $w. Piotra. Miat takze podstawy, by zaatako-
waé¢ pomocnikéw Sangalla za ich tgpote i brak wyobrazni. To wtasnie
owa wyobraznia nadaje architekturze Michata Aniota niezaprzeczalna
wielkosé, ale jednocze$nie architektura ta byta obliczona na wywotanie
zaskoczenia i wstrzasu u wielu wspdtczesnych, a moze nawet na popro-
wadzenie niektorych na manowce. Jako architekt Michat Aniot byt jed-
nym z wynalazcow i z pewnoscia najwybitniejszym przedstawicielem
manieryzmu. dlatego jego dzieta zastuguja na omdwienie w osobnym
rozdziale.

ROZDZIAL IX

Michat Aniot

Michelangelo Buonarroti urodzit si¢ w 1475, a zmart w 1564 roku.
W ciagu tego niezwykle dtugiego zycia wyrobit sobie pozycje zdecy-
dowanie najwybitniejszego artysty w S$wiecie malarstwa, rzezby
i architektury. Ponadto napisat takze kilka z najpigkniejszych wierszy
w jezyku wtoskim. Jego charakter byt nadzwyczaj trudny, ale
wzbudzat niemal balwochwalcze uwielbienie prawie u wszystkich
mtodszych artystow swej epoki, a jego poboznos$¢ stata si¢ wéréd
wspotczesnych przystowiowa. Byt, na przyktad, przyjacielem $w. Ig-
nacego Loyoli, zatozyciela zakonu jezuitéw. Chociaz zawsze twierdzit,
ze jest tylko rzezbiarzem, zostat zmuszony do namalowania ogrom-
nego cyklu freskéw na sklepieniu Kaplicy Sykstynskiej, a w projek-
tach grobowca Juliusza II musiat przyjaé role architekta. Nieustanne
odraczanie prac nad grobowcem dlaJuliusza II spowodowato, ze jego
nastgpcy dawali Michatowi Aniotowi inne pilne i teraz wazniejsze od
tamtego zlecenia. Jednym z takich zlecen byty prace dla rodziny
Medyceuszy we Florencji zapoczatkowane projektem fasady dla
kosciota S. Lorenzo Brunelleschiego. kontynuowane w tym samym
kosciele w kaplicy Medyceuszy, czyli Nowej Zakrystii bgdacej
odpowiednikiem Starej Zakrystii Brunelleschiego, obejmujace takze
budowe biblioteki Laurenziana stanowiacej cz¢$¢ klasztoru przy tym
samym kosciele S. Lorenzo. Podejscie Michata Aniota do tych prob-
lemow najlepiej przedstawit Vasari, ktory utrzymywat, ze jako czter-
nastoletni chtopiec zostal w 1525 roku zabrany do Florencji
i powierzony Michatowi Aniotowi jako jego uczen. Wiele lat pdzZniej
tak opisat prace Michata Aniota w S. Lorenzo:

Poniewaz chciat dostosowaé si¢ do starej zakrystii Filipa
Brunelleschiego, cho¢ w innym porzadku i z innymi ozdobami,
zaprojektowat we wnetrzu porzadek ztozony z najrézniejszych
nowych elementdow, jakich ani antyczni, ani wspotcze$ni mistrzo-
wie nie stosowali. Nowo$¢ picknych fryzow, gzymséw, kapiteli,
baz, drzwi, ottarzy i grobowcdw uczynita je zupetnie réznymi od
tych, jakie ludzie przyzwyczaili si¢ widzieé, jesli idzie o proporcje.
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porzadki, reguty, nie Kkierujac si¢ ogdlnie przyjetymi zasadami
Witruwiusza i starozytnych, do ktérych Michat Aniot nie chciat sie
dostosowac.

Taka swoboda dodata ducha wszystkim, co poznali sig na jego
dziele, i rzucili sie, by go nasladowaé¢. Od tej chwili nowe pomysty
zaczeto stosowac bardziej w groteskach anizeli na prawach i regutach
o0zddb. Dlatego tez. winni mu sa artySci tak nieskonczone dzieki
i wieczna pamieé, bo zerwal on wiezy i tancuchy nie pozwalajace
wej$¢ na wspolna droge, ktéra wszyscy chcieli postepowacd.

Jeszcze lepiej pokazal to wszystko przy budowie biblioteki
Sw. Wawrzynica, projektujac tam okna i podziat sufitu, i niezwykte
schody w przedsionku. Nigdy nie widziano pickna ksztattéw tak
$miatego w catosci i w szczegdtach, w konsolach, gzymsach, niszach,
naroznikach, i nigdzie nie spotyka sie¢ wygodniejszych schoddw, tak
kunsztownie wyprowadzonych i tak odmiennych od ogdlnie
przyjetych, ze kazdego musza zadziwi¢. [Ttum. Karol Estreicher]

Najpierw, w 1516 roku, zlecono Michatowi Aniotowi dodanie fasady”
do kosciota S. Lorenzo. Zmarnowat on kilka lat na ten projekt, ktory
w koncu nie zostal zrealizowany, ale jest nam dos¢ dobrze znany z opi-
sow, rysunkéw i drewnianego modelu. Panuje powszechna zgoda, ze
drewniany model nie jest ostatecznym projektem Michata Aniota, ale
zasadniczo oddaje jego intencje. Swiadczy on wyraznie, ze artysta
zaprojektowat duza fasade, ktora miata raczej pomiesci¢ wiele rzezb, niz
odzwierciedlaé¢ ksztatt budowli Brunelleschiego w kategoriach architek-
tonicznych. Koncepcja budowli jako przedtuzenia rzezby stanowi istote
architektury Michata Aniota. Bardzo wyraznie zaznacza si¢ ona w Kapli-
cy Medyceuszy w kosSciele S. Lorenzo. Kaplica miata upamigtni¢ wielu
cztonkéw rodziny Medyceuszy. tak wigc zatozeniem wyjSciowym byto
zaprojektowanie mauzoleum czy kaplicy grobowej. Projekt jako catos$c
(nigdy do konca nie zrealizowany) nabiera peinego znaczenia tylko
wtedy, gdy uswiadomimy sobie, ze posagi zmartych, posagi swietych
patrondw Medyceuszy. grupa Madonny z Dzieciatkiem oraz sama
architektura musza by¢ odczytywane tacznie i nalezy je oglada¢ z miejs-
ca za oltarzem patrzac ku przeciwlegtej Scianie kaplicy, gdzie umieszc-
zono posag Madonny. Dwa wykonane nagrobki — Lorenza i Giuliana
de'Medici — wyobrazaja, odpowiednio, ..zycie kontemplacyjne"”
i ..zycie aktywne". Kontemplacyjna postaé¢ Lorenza. z gtowa wsparta
na dtoni, spoglada ku Madonnie, podobnie jak Giuliano przedstawiony

121 Florencja, kodciét S. Lorenzo. Drewniany model fasady przypisywany
Michatowi Aniotowi

w bardziej ozywionej pozie. Posagi obu Medyceuszy znajduja si¢ ponad
symbolicznymi sarkofagami. Na kazdym z nich umieszczono dwa
potlezace posagi. Te, ktére towarzysza postaci Lorenza, wyobrazaja
Zmierzch iJutrzenke, natomiast bardziej aktywne stany, symbolizowane
przez Dzien i Noc, pojawiaja si¢ na nagrobku Giuliana. W pierwotnym
projekcie byty przewidziane dwie kolejne postacie pdtlezace na
poziomie posadzki, ktére miaty przeciwdziata¢ wrazeniu narzucajace-
mu sie w obecnym uktadzie, ze postacie zeSlizguja sie z wieka
sarkofagdw. W rezultacie pojawityby sie potezne trdjkatne kompozycje,
ktérych wierzchotki tworzytyby postacie zmartych Medyceuszy. Uktad
architektoniczny, z trzema przestami, z ktérych te boczne maja puste
wneki zwieniczone duzymi segmentowymi przyczdétkami, koncentruje
sic na postaci w przesle srodkowym zaakcentowanym negatywnie, bo
cho¢ jest ono mocno ujete przez pary pilastrow, to nie wyrdznia go
przyczétek. Jednakze sama wneka jest gtebsza niz puste wneki boczne.
To negatywne akcentowanie jest samo w sobie cecha manierystyczna,
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22 Widok od strony oltarza 123 Przekrdj

ale doniosto$¢ Michata Aniota jako tworcy manieryzmu jest jeszcze
lepiej dostrzegalna w takich detalach, jak Slepe edikule ponad drzwiami.
Sa to na pierwszy rzut oka zupeltnie proste obramienia edikulowe ujmu-
jace pusta nisze i same ujete wielkimi korynckimi pilastrami. Szybko
jednak spostrzegamy, ze przyczotek jest nieco za duzy w stosunku do
przestrzeni, jaka zajmuje, i wydaje siec niepokojaco $ciskany przez
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znajdujace sic po bokach pilastry. Przestrzenn wewnatrz edikuli jest
jeszcze bardziej skomplikowana. Zacznijmy od tego. ze sama edikula
najwyrazniej sktada si¢ z segmentowego przyczdtka wspartego na
dwdch pilastrach, ale pilastry te nie reprezentuja zadnego z porzadkéw
klasycznych i maja osobliwe ptyciny na licach. Segmentowy przyczdtek
iest najwyrazniej zdwojony u wierzchotka tuku, gdzie na zasadniczy
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przyczdétek natozona zostata druga tukowata forma. Co jeszcze
bardziej zaskakujace, dolna cze$¢ przyczétka jest przerwana i nisza
zdaje si¢ nachodzi¢ na przestrzen przyczétka, natomiast na dole nisza
jest jakby wypchnig¢ta na zewnatrz z powodu wstawienia pozbawio-
nego sensu bloku marmuru. W koncu ptaska $ciane wneki pogtebio-
no o ptycing z rozeta (mis¢) i bogato rzezbionym festonem. Krétko
méwiac, elementy klasyczne zostaty tu potraktowane nieco brutalnie
i potaczone w nowy sposéb, by uzyskaé¢ formy w tamtym czasie
wyjatkowe. Jak moéwi Vasari, Michat Aniot ,.uczynit je zupetnie
réznymi od form podporzadkowanych mierze, porzadkowi i regule”.
Dzieto to zostato zaprojektowane kilka lat przed Palazzo del Te. Jest
ono zatem jednym z pierwszych i zarazem jednym z najwspanial-
szych przyktadéw manieryzmu. Wiemy, ze prace nad kaplica
Medyceuszy rozpoczety sie w listopadzie 1520 roku i byty kontyn-
uowane do roku 1527, kiedy Medyceusze zostali wypedzeni i przez
krétki czas Michat Aniot pracowat dla rzadu republiki florenckiej przy
fortyfikowaniu miasta. Jednakze w roku 1530 prace przy kaplicy
musiaty zosta¢ wznowione, gdyz sita or¢za przywrécono wiadze
Medyceuszy i Michatl Aniot nie byl w stanie oprze¢ si¢ ich zadaniom
kontynuowania dzieta. W 1534 roku opuscit ostatecznie Florencije
i osiadt w Rzymie zostawiajac w nie dokonczonym stanie kaplice
Medyceuszy i biblioteke Laurenziana. Kaplicy nigdy nie ukonczono,
ale czes¢ prac przy bibliotece dokonczyt Ammanati. Nowa Zakrystia
stanowi oczywiste odniesienie do Starej Zakrystii Brunelleschiego
i pod pewnymi wzgledami nie jest niczym wigcej niz nowa, redakcja,
tematu brunelleschianskiego w terminach wlasnej interpretacji
architektury klasycznej Michata Aniota na tym etapie jego tworczosci.
Jednakze biblioteka Laurenziana byla zupetnie nowa kreacja, a w jej
przedsionku indywidualne formy Michata Aniota objawiaja si¢
jeszcze wyrazniej niz w kaplicy Medyceuszy. Jak si¢ zdaje, prace zle-
cono w grudniu 1523 lub w styczniu 1524 roku i kilka alternatywnych
projektéw zostato przedstawionych w roku 1524. Przedsionek przys-
parzat pewnych trudnosci, gdyz Michat Aniot proponowat o$wietli¢
go przez strop. Sprzeciwit si¢ temu Klemens VII, gltowa rodziny
Medyceuszy, i by spetni¢ zadanie papieza wprowadzenia okien
w $cianach bocznych. Michat Aniot zaprojektowat t¢ niezwykta, struk-
ture, jaka dzisiaj ogladamy. Poziom podtogi wtasciwej biblioteki jest
znacznie wyzszy niz poziom podtogi przedsionka, gdyz biblioteka
wznosi si¢ na filarach ponad istniejacymi budowlami klasztornymi,
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co stanowito kolejny warunek, jaki postawit papiez. Konieczne byto
rowniez podwyzszenie $cian przedsionka, by mozna byto wstawié
okna. W wyniku tego powstato wyjatkowe pomieszczenie, o
wysokos$ci znacznie wickszej niz szerokos¢ czy dtugo$¢ i z niemal cata
powierzchnia podtogi wypetniona ogromnymi schodami, w czesci
dolnej tréjbiegowymi, ktore wydaja si¢ sptywaé z poziomu biblioteki
na posadzke przedsionka jak lawa. Otaczajace schody wewnetrzne
$ciany przedsionka sa ujete jak odwrécone do wewnatrz elewacje
zewnetrzne. Jak w kaplicy Medyceuszy tak i tu niezwykte sa ediku-
lowe nisze, ale najbardziej frapujacym elementem catego przedsion-
ka jest sposob, w jaki kolumny wci$ni¢to w Sciang (a nie wysunigto
przed jej lico). Zdaja sie one by¢ podtrzymywane przez pary wielkich
konsol. Niedawno wykazano, ze to osobliwe potraktowanie wspiera-
jacych kolumn, tak jakby byly one wcisnigte w $ciane, ktéra podpiera-
ja tylko nominalnie, w rzeczywistosci pozostaje w zgodzie z kon-
strukcja budowli, gdyz biblioteke wzniesiono na istniejacych
wczeéniej $cianach bedacych jedynym wsparciem dla kolumn. Tym
niemniej ostateczny rezultat jest do$¢ niezwykty i cechuje go ow
moment zaskoczenia, ktory kojarzymy z manieryzmem i Michatem
Aniotem. Nie mamy watpliwosci, ze gdyby Brunelleschi stanat przed
podobnym problemem, to jego rozwiazanie bytoby prostsze. Schody
zostaty ukonczone w latach pie¢dziesiatych wspdlnie przez Vasariego
i Ammanatiego, ale, jak si¢ zdaje, niezupetnie do konca zrealizowali
oni pierwotne zamierzenia Michata Aniota, chociaz przystat on z Rzy-
mu maly model (1558/1559).

Ostatnie trzydziesci lat swego zycia Michat Aniot spedzit w Rzymie,
gdzie rozpoczat realizacje kilku wickszych zamdwien, chociaz zadne
z nich nie zostato wykonane w catosci zgodnie z jego planami.
Zdecydowanie najwazniejsze byly prace przy bazylice $w. Piotra
(1546—1564), ktére uwazat za najwicksze dzieto swego zycia i za ktore
odmowit przyjecia zaptaty.

Rozpoczat takze kilka innych przedsiewzi¢é. Niektére nadzorowat
dos$¢ doktadnie. Najwazniejszymi dzietami podjetymi w ostatnich
latach zycia byly przebudowa wzgodrza Kkapitolinskiego i brama
obronna, zwana Porta Pia, w Rzymie. Kapitol byt zawsze centrum rza-
dowym w Rzymie, a w czasach republiki rzymskiej i cesarstwa czesto
okreslano go jako centrum $wiata, Caput Mundi. Zamiar nowego roz-
planowania catego obszaru i nadania mu bardziej godnej oprawy
stanowit zatem polityczne przedsiewziccie wielkiej wagi. ktére

rozpoczeto od przeniesienia tam posagu Marka Aureliusza, jedynego
posagu konnego rzymskiego cesarza, jaki zachowal si¢ w nie-
naruszonym stanie od II wieku do czasow obecnych. W éred-
niowieczu i podzniej sadzono, ze posag przedstawia nie Marka
Aureliusza, lecz Konstantyna, pierwszego cesarza chrze$cijanskiego.
Tak wigc doniostos$¢ tego pomnika jako symbolu chrzescijanskiego
cesarstwa miata ogromne znaczenie dla przebudowy wzgdrza Kkapi-
tolinskiego. Michat Aniot rozpoczat wykonanie projektow dla
Kapitolu w roku 1546, ale na nieszczescie-prace posuwaty sie bardzo
wolno i po jego $mierci Giacomo delia Porta wprowadzit pewne zmia-
ny. Znamy seri¢ sztychdw wykonanych w niespetna pi¢¢ lat po jego
$mierci, dajacych dobre wyobrazenie o jego zamiarach. Mozna na ich
podstawie wywnioskowaé, ze zamierzat on zamknaé cata przestrzen
w planie trapezu, ktérego podstawe zajmuje Patac Senatoréw (obec-
nie siedziba wtadz Rzymu), a przeciwlegly, krétszy bok otwiera sie na
schody stromo' opadajace w dot zbocza. Te trapezoidalna forme
akcentuje owalna nawierzchnia w §rodku przestrzeni, ktorej central-
nym akcentem jest z kolei posag Marka Aureliusza. W wyniku rewizji
catego projektu przez delia Porte formy Michata Aniota skorygowano
i organizacj¢ dosrodkowa zastapiono organizacja odsrodkowa przez
zmian¢ rysunku nawierzchni owalu i, przede wszystkim, przez
wprowadzenie czterech wylotéw ulic w narozach placu, ktére nie
odpowiadaja trzem wystgpom na obwodzie owalu w projekcie
Michata Aniota. Niedawno nawierzchni¢ utozono na nowo wedtug
projektu Michata Aniota, ale cztery ulice delia Porty pozostaty, co
jeszcze bardziej zagmatwato caty jej uktad. Patace po bokach otwartej
przestrzeni, mieszczace obecnie dwa muzea, zostaty réwniez
zmienione przez delia Porte, ale wiele z pierwotnego dzieta Michata
Aniota sie zachowato i da sie¢ oglada¢ we fragmentach, jak ten na
ii. 130. Z punktu widzenia historii architektury najwazniejsza innowa-
cja, jaka pojawita si¢'w tych patacach, byto wprowadzenie tzw. wiel-
kiego (kolosalnego) porzadku, tzn. pilastréw lub kolumn biegnacych
przez dwie kondygnacje [lub wigcej]’\ Pilastry stoja tu na wysokich
cokotach, ale stuza do zwiazania dwoch kondygnacji budynku, z kto-
rych nizsza prezentuje kolejny nowy motyw: kolumny dzwigajace
belkowanie zamiast fukéw. Zwiazek migdzy wielkimi pilastrami, ko-
lumnami na parterze i mniejszymi kolumnami edikulowych obramien
okien na pigtrze jest zatem niezwykle ztozony i bardzo daleki od
prostych proporcji, jakich uzytby architekt z XV stulecia. Ponownie
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detale obramien okiennych i ptyciny wyraznie czytelne pod wielkimi
pilastrami sa charakterystyczne dla manierystycznego umitowania
ztozonosci.

Ostatnimi dzietami Michata Aniota byty kaplica Sforzéw we wczes-
nochrzescijanskiej bazylice Sta Maria Maggiore, stanowiaca wysoce
wyrafinowany przyktad przesklepienia, oraz brama obronna zwana
Porta Pia. Wieksza czes¢ Porta Pia zostata wykonana po s$mierci
Michata Aniota, ale sporzadzit on przynajmniej trzy rysunki i budowe
rozpoczeto w 1562 roku. Sztych z roku 1568 pokazuje, ze w poréw-
naniu z obramieniami edikulowymi 2z kaplicy Medyceuszy,
wczesniejszej o czterdziesdci lat, formy Michata Aniota ulegly jeszcze
wigkszej komplikacji (na przyktad wstawienie przerwanego przy-
czdétka segmentowego w nie przerwany przyczétek trdjkatny).
Jednocze$nie zauwazamy jego ogromne zainteresowanie kon-
trastowaniem faktury wyrazajacym si¢ w zastosowaniu gtadkiej $ciany
w partii Srodkowej i szorstkiej kamieniarki w przgstach bocznych.
Pomystowos$¢ i fantazja objawiajace si¢ w obramieniach okien miaty
zosta¢ podjete i posunigte jeszcze dalej przez architektow XVII
wieku, jak Bernini i Borromini, ktérzy wiele zawdzigczali rzymskim
dzietom Michata Aniota.

131 Rzym. Porta Pia Michata
Aniota, pocz. bud. 1562.
Weg sztychu
E. Duperaca

ROZDZIAL X

Sanmicheli i Sansovino

Koncepcje Bramantega szeroko rozpowszechnity sie w Italii, poniewaz
jego liczni uczniowie i pomocnicy rozproszyli si¢ po catym potwyspie.
Natomiast przedstawiciele drugiego pokolenia — uczniowie jego
uczniow — czesto pracowali poza lItalig lub, jak to byto w przypadku
Serlia, pisali traktaty, ktore pomagaty w rozpowszechnianiu koncepcji
Bramantego. Giulio Romano, uczen Bramantego, uprawiat bardzo
odmienna forme¢ Bramantowskiego klasycyzmu w Mantui, ale naj-
wazniejsze w potnocnych Wioszech byly wplywy idace z terytorium
weneckiego, gdzie w drugiej ¢wierci XVI wieku dziatali Sanmicheli i San-
sovino. Wielki polityczny kryzys, ktéry nastapit po Sacco di Roma w 1527
roku, spowodowat, ze w §rodkowych Wtoszech nie sktadano niemal
zadnych zamoéwien, ale, z drugiej strony, pozostato potezne panstwo
weneckie, ktére potrzebowato ustug inzynieréw wojskowych i ar-
chitektéw. Sanmicheli i Sansovino byli etatowymi urzednikami Republiki
Weneckiej, chociaz tylko ten drugi wykonat wiele prac w samej Wenecji.
Michele Sanmicheli (1484—1559) urodzit si¢ w Weronie, ktéra nalezata
woéwcezas do terytorium weneckiego. Jako szesnastoletni chtopak udat
si¢ do Rzymu i prawdopodobnie pracowat jako uczen lub pomocnik
Antonia da Sangallo, chociaz zachowane przypisywane mu rysunki nie
moéwia nam wiele. W roku 1509 przybyt do Orvieto, gdzie pracowat
przez niemal dwadziedcia lat wznoszac kilka matych kaplic i domodow
w samym Orvieto i wspaniata katedr¢ w Montefiascone, oddalonym

0 okoto 30 km od Onieto. Krétko po roku 1527 powrdcit do swej rodzin-
nej Werony i rozpoczat dituga dziatalno$¢ jako inzynier wojskowy na
ustugach panstwa weneckiego, podejmujac szereg podrézy do takich
miejsc, jak Kreta. Dalmacja i Korfu, gdzie forpoczty weneckiej potegi
stanowity gtdédwne bastiony skierowane przeciwko tureckiemu
zagrozeniu. Sanmicheli zbudowat takze wielki fort na Lido koto Wenecji
1 kilka bram obronnych w Weronie i gdzie indziej. W niepewnej sytuacji
politycznej w potowie XVI wieku byly to najwazniejsze ustugi, jakie mogt
odda¢ swemu krajowi. Sanmicheli poswiecit im duza cze$¢ swego zycia.
Wedtug nas byto to, oprécz paru wyjatkéw, jak bramy obronne Werony,
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marnowanie czasu wielkiego artysty, ale dziatalnos$¢ ta pozostawita pigt-
no na jego architekturze. Forteca nie tylko musi by¢ solidna, musi takze
wyglada¢ solidnie. Porta Palio i Porta Nuova wygladaja na niezdobyte
po prostu ze wzgledu na starannie przemyslana rustyke, opaski na ko-
lumnach i cigzkie zworniki nad matymi tukami. Porta Palio ma wcigta
rustykowana warstwe zewnetrzna po to. by odstonié kolejna warstwe
rustyki, co daje wrazenie surowej masywnos$ci rozmyslnie skontras-
towanej z loggia arkadowa od strony miasta, czyli strony wewnegtrznej.
Strona zewnetrzna, wystawiona na kule armatnie, prezentuje jak naj-
wicksze bogactwo mozliwe w ramach porzadku doryckiego, tak ze
Vasari tak mogt pisa¢ o bramach Werony: ,,W tych dwu bramach rzeczy-
wiscie mozna zobaczy¢é, ze senat wenecki w petni wykorzystat
umiejetnosci architekta i doréwnat budowlom i dzietom starozytnych
Rzymian".

Z zakresu architektury mieszkalnej Sanmicheli pozostawit po sobie
trzy wazne patace w Weronie, wszystkie, jak si¢ zdaje, z lat trzydziestych,
chociaz ich chronologia nie jest pewna. Najwczesniejszym z nich jest
Palazzo Pompei, ktérego budowe musiano rozpoczaé¢ okoto roku 1530
[W. Lotz datuje patac na ok. 1555]. Zasadniczo stanowi on wersje Domu
Rafaela Bramantego, ale ma nieco bogatsza fakture¢ dostosowana do
gustu potnocnowtoskiego. Fasada sktada si¢ z siedmiu przeset. Wejscie
gtéwne znajduje si¢ w przesle srodkowym, ktore jest nieco szersze niz
przesta z oknami po bokach. Krance fasady zamykaja pary podpor
ztozone z kolumny i pilastra. tak wigc catkowicie jednorodna artyku-
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lacja Domu Rafaela powtarza si¢ w Palazzo Pompei z lekkim akcentem
w $rodku i na krancach. Wynikto to prawdopodobnie z tego, ze parter
patacu jest jego czescia i nie wynajmowano go na sklepy, co z kolei
oznacza, ze okna sa nieco mniejsze nizw Domu Rafaela, a wejscie gtow-
ne jest odpowiednio wigksze. Dodatkowa szeroko$¢ przesta s$rodko-
wego bylaby ktopotliwie wyrazista, gdyby nie zréwnowazono jej przez
zaakcentowanie skrajnych przeset para ztozona z kolumny i pilastra.

To dazenie do zaadaptowania Domu Rafaela do nowych celéw jest
wyraznie widoczne takze w Palazzo Canossa Sanmichelego, ktérego
plan wykazuje odejscie od typu patacu rzymskiego na rzecz formy
bardziej przypominajacej Farnesing Peruzziego. Tyl patacu wychodzi na
wartko ptynaca Adyge i czwarte skrzydto nie byto juz potrzebne. Tak
wiec dziedziniec jest otoczony z trzech stron, a z tytu zamyka go rzeka.
Pod pewnymi wzgledami Palazzo Canossa przypomina Palazzo del Te
Giulia Romano, na przyktad w trzech arkadach wejscia gtéwnego i ok-
nach mezzanina nad parterem. Mogtoby to §wiadczy¢, ze patac pochodzi
z pbéznych lat trzydziestych (w budowie byt juz w 1537 roku) i jest
bardziej oddalony od typu Domu Rafaela, a jednak fasada jako catos¢ jest
zasadniczo podzielona na rustykowany parter (z mezzaninem) i gtadkie
piano nobile z duzymi oknami rozdzielonymi parami pilastrow. Okna
mezzanina znad parteru sa powtdorzone nad pigtrem, tak wiec problem
zapewnienia dostatecznej liczby pomieszczen mieszkalnych rozwiazano
tu kosztem formalnej przejrzystosci. Piano nobile ma ztozona fakturg,
ktéra wiele zawdzigcza Belwederowi Bramantego w Watykanie, jak
réwniez Domowi Rafaela. Fasada jest ponownie zamknigta na krancach,
tym razem natozonymi na siebie pilastrami, ale pozostata czes$¢ piano
nobile artykutuja tylko pary pilastréw i duze, zamknigte potkoliscie okna.
Jednakze te ostatnie maja po obu stronach silnie wytadowany gzyms
impostowy dochodzacy az do pilastrow, ktére z kolei sa potaczone
umieszczonymi za nimi i miedzy oknami ptycinami. Wprowadza to
wyrazny akcent horyzontalny i bardzo przypomina ptyciny zastosowane
przez Bramantego w Belwederze.

Ani Palazzo Pompei, ani Palazzo Canossa nie przygotowuja do
odbioru trzeciego wybitnego dzieta Sanmichelego, Palazzo Bevilacqua.
Bardzo trudno go datowaé, gdyz zwykle wiaze si¢ go z pracami
Sanmichelego przy kaplicy Pellegrinich pochodzacej prawdopodobnie
z lat czterdziestych®. Jest oczywiste, ze Palazzo Bevilacqua wiele
zawdziecza Giuliowi Romano i nowym koncepcjom manierystycznym.
gdyz fasada jest przyktadem ztozonego wzajemnego oddziatywania
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motywéw, z ktérych kilka wywodzi sie bezposrednio z dziel Giulia
Romano. Po pierwsze, faktura catosci jest znacznie bogatsza niz
w jakiejkolwiek innej budowli tego okresu z wyjatkiem Palazzo del Te
Giulia, Palazzo Branconio Rafaela i niektérych wspdtczesnych dziet
Sansovina w Wenecji. Rustykowane przyziemie nie tylko jest silnie fak-
turowane wcigciami, lecz ma takze porzadek pilastrow z opaskami
i bogato rzezbione zworniki w tukach okien. Mate i duze przgsta
z otworami okiennymi i wejSciowymi rozmieszczono w naprzemiennym
rytmie ABABA, co oznacza, ze przestapiano nobile musza powtarzaé ten
rytm i nie moga mie¢ identycznych rozmiaréw, jak to byto u Bramantego.
To z kolei doprowadzito do przejecia motywu tuku triumfalnego na
piano nobile, tak ze pojawia si¢ tu mata arkada z mezzaninem powyzej,
po ktérej nastgpuje duza arkada i potem kolejna mata arkada. Ale
niezwykta ztozono$¢ tej fasady staje sie widoczna dopiero wtedy, kiedy
analizujemy jej kolejne detale. Oprécz rytmu przeset ABA pojawiaja sie
tu jakby kontrapunkty wprowadzone przez mate — i bardzo manierysty-
czne — przyczétki, na przemian tréjkatne i segmentowe, umieszczone
nad mniejszymi tukami. Tak wigc rytm fasady nalezatoby w rzeczywis-
tosci odczytywaé jako ABCBCBA, ale twierdzenie to opiera sie na
zatozeniu, ze pierwotnym zamiarem architekta byto umieszczenie
gtéwnego wejscia na $rodkowej osi fasady, a nie, jak to jest obecnie,
w drugim prze$le od lewej. Czesto wysuwa sie przypuszczenie, ze patac
nie zostat ukonczony i ze powinien mieé jedenascie przeset zamiast
obecnych siedmiu. To jednakze wydaje si¢ mato prawdopodobne, gdyz
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patac juz obecnie jest duzy i z jedenastoma przgstami bytby ogromny, jak
na tak stosunkowo skromna rodzing. Ponadto obecna proporcja
wysoko$ci do szeroko$ci 2 : 3 wskazuje na kompletno$¢ budowli. Zto-
zono$¢ uktadu fasady wzmaga faktura kolumn rozdzielajacych przesta
piano nobile. Sa one wszystkie kanelowane (caty porzadek wraz z bel-
kowaniem ujety jest odpowiednio bogato), ale ztobki (kanelury) maja
swéj wtasny rytm. Sa one (zaczynajac od lewego naroznika patacu) pio-
nowe, spiralne lewoskretnie, spiralne prawoskretnie, pionowe, pionowe,
spiralne lewoskretnie, spiralne prawoskretnie, pionowe. Pojawia si¢ tu
zatem rytm ABCAABCA natozony na rytm przeset okiennych i w swej
obecnej formie patac jest symetryczny z wyjatkiem przesta wejSciowego
odsunigtego od $rodka.

W mniejszych przestach ponad podwyzszonymi przyczétkami znaj-
duja sic mate okna mezzanina, natomiast przylucza duzych arkad sa
bogato wypelnione rzezba. Nieco razace mate okna mezzanina oraz
niezwykte bogactwo rzezby i gzymsu wienczacego, a takze rustyka na
parterze sprawity, ze Palazzo Bevilacqua czesto uwazano za jeden z wiel-
kich przyktadéw manieryzmu, ale jego geneza jest zapewne jeszcze
bardziej interesujaca, niz mozna by wnosi¢ z wptywu Giulia Romano.
Ciezko$¢ rustyki w Porta Nuova czy w Porta Palio ma najwyrazniej doda¢
wrazenia sity i mozliwe, ze te efekty Swiattocieniowe, obecne najpierw
w architekturze wojskowej, w konicu zafascynowat}' Sanmichelego same
w sobie. By¢ moze wazniejsze jest to, ze Werona jest bogata w klasyczne
pozostato$ci i wicle motywow z Palazzo Bevilacqua. ktore pojawiaja, si¢
w jeszcze bogatszym wydaniu w kaplicy Pellegrinich, wywodzi sie
z pragnienia nasladowania starozytno$ci. Istotnie, plan kaplicy Pel-
legrinich niemal dostownie nawiazuje do Panteonu w Rzymie, tak ze na
pewno Sanmicheli Swiadomie wzorowat si¢ na jednym z wielkich klasy-
cznych pierwowzordw. Swiadome na$ladowanie starozytno$ci przez
Sanmichelego znajduje potwierdzenie w motywach Palazzo Bevilacqua,
ktére najwyrazniej nawiazuja do oddalonego o kilkadziesiat krokowi
wspaniatego, niewatpliwie rzymskiego (choé¢ archeolodzy spieraja sig
o doktadna datg) zabytku. Porta de'Borsari. Sa to mate podwyzszonej
przyczoiki, spiralnie kanelowane kolumny i ogdlne wrazenie bogactwa.
Przypadek ten jeszcze raz pokazuje, ze pokolenie po Bramantem byto
zywo zainteresowane pozostato$ciami klasycznej starozytnosci, ale tez
ze to zainteresowanie koncentrowato si¢ na pdzniejszych i bogatszych
rzymskich budowlach. By¢ moze najwyrazniej widaé to w dzietachj
Sanmichelego, ale analogiczne zjawisko obserwujemy w dzietact
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wspotczesnego mu florenckiego architekta Jacopa Sansovina, ktéry
osiadt w Rzymie mniej wiecej w tym samym czasie co Sanmicheli i jak on
pracowat dla panstwa weneckiego od 1527 roku.

Jacopo Sansovino urodzit sie w 1486 roku. a zmart w roku 1570.
Najpierw byt rzezbiarzem i terminowat u Andrei Sansovina, od ktérego
przejat swoje nazwisko. W ciagu swego bardzo dtugiego zycia pracowat
zarowno jako architekt jak i rzezbiarz i wiemy o nim stosunkowo duzo,
jako ze byt florentczykiem. ktéry zrobit kariere w Wenecji, i stat si¢ zatem
przedmiotem obszernej relacji zamieszczonej w drugim wydaniu
Zywotéw Yasariego opublikowanym w 1568 roku. Po $mierci Sansovina
w roku 1570 Vasari poprawit pierwotny tekst™ po prostu. Stawa
Sansovina w Wenecji zaowocowata przyjaznia z wielkimi artystami, jak
Tycjan i Tintoretto, oraz z literatem Pictrem Aretinem. Takze syn
Sansovina byt wyrdzniajacym sie¢ pisarzem i autorem jednego z najlep-
szych przewodnikéw po Wenecji, w ktérym dzieta ojca znalazty nalezne
im miejsce. Sansovino, podobnie jak Sanmicheli, uformowat si¢ pod
wptywem Bramantego i prawdopodobnie uwazat si¢ za architekta zasad-
niczo klasycznego. W roku 1505 lub 1506 udat sie do Rzymu z Giulianem
da Sangalo. Dostat si¢ zatem do kregu architektéow skupionych wokot
Bramantego mniej wiecej w tym samym czasie co Sanmicheli. Przez
nastepnych dwadzie$cia lat z oktadem pracowat we Florencji i w Rzymie,

13? Werona, Cappella
Pellegrini Sanmichelego.
Przekrdj i plan.

1529 i pdzniej
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gdzie po roku 1518 zaczat dziata¢ jako architekt. W 1527 roku, jak
Sanmicheli. uciekt na pétnoc i reszte swego zycia spedzit w Wenecji. Tu
ponownie dziatat jako rzezbiarz i architekt. Jego najstynniejsze posagi,
Mars i Neptun, to gigantyczne figury symbolizujace weneckie
panowanie na ladzie i na morzu, stojace nad Schodami Gigantéw (Scala
dei Giganti) w Patacu Dozoéw. Powstat)' one w ostatnich latach jego
dziatalnosci, ale bardzo wyraznie wykazuja potaczenie wptywu Michata
Aniota i studium rzezby klasycznej. Podobne wptywy obserwujemy
w architekturze Sansovina. Jego najwczes$niejsze dzieta w Wenecji to
niewielkie prace dla panstwa. Ale juz w roku 1529 zostal on mianowany
gtéwnym architektem miasta. Duzo swego czasu poswigcal na
upiekszanie miasta, porzadkowanie placéw handlowych i podobne
przedsigwziecia, ale tez sprawowat swdj urzad przez prawie czterdziesci
lat i w tym czasie wzniesiono wiekszo$¢ jego najwickszych dziet.
Arcydzietem Sansovina jest bez watpienia wielka biblioteka $w. Marka
zajmujaca cata jedna strone Piazzetty naprzeciwko Patacu Dozéw.
Zostata ona ufundowana przez kardynata Bessariona, ktéry w 1468 roku
przekazat ja Wenecji w dowdd wdzieczno$ci. Po diugich naradach
postanowiono wznie$¢ okazata budowle dla pomieszczenia ksiazek i w
roku 1537 Sansovino rozpoczat prace. Biblioteka zostata ukonczona juz
po jego $mierci przez Yincenza Scamozziego w latach 1583—1588.
Biblioteke $w. Marka czesto okreéla sie mianem Libreria Sansoviniana,
jest to wiec jedna z nielicznych budowli na $wiecie, ktora bierze swa
nazwe od nazwiska swego architekta. Zawsze cieszyta si¢ wielka stawa
i sam Palladio okreslit ja w 1570 roku jako ,,najbogatsza i najbardziej
ozdobna budowle, jaka powstata od czaséw starozytnych". Dowodem
jego uznania dla biblioteki jest takze SciSle ja nasladujaca bazylika
w Vicenzy. Jednakze, kiedy 18 grudnia 1545 roku srogi mréz spo-
wodowat zawalenie si¢ czesci sklepien, Sansovino natychmiast zostat
wtracony do wiezienia, z ktérego udato mu si¢ wydostaé dopiero
w wyniku interwencji Aretina, Tycjana i ambasadora cesarza Karola V.

Widok z lotu ptaka, wyrazniej niz zwykty widok, ukazuje ztozonosé
problemu, z jakim zetknal si¢ Sansovino. Musial on zaprojektowaé
budowle stojaca naprzeciwko bazyliki §w. Marka i Patacu Dozéw, ktéra
bylaby w stanie stawi¢ czoto im obu, a ktéra jednocze$nie nie
wchodzitaby z nimi zbytnio w kolizje lub nie umniejszataby ich rangi
jako dwéch gtéwnych budowli Republiki. Musiat takze zaprojektowaé
biblioteke w taki sposdb, by stanowita istotna cze$¢ Piazzetty i Piazza
di San Marco, jedynej rzeczywisdcie duzej otwartej przestrzeni w Wenecji.
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Rozwiazanie Sansovina opiera sie¢ na bardzo dtugiej fasadzie bez
zataman, ktora biegnie réwnolegle do diugiej fasady Patacu Dozoéw
i ktora, jak tamta, znajduje swoje przedtuzenie od strony nabrzeza.
Poniewaz jest ona nizsza od fasady patacu, nie stanowi elementu domin-
ujacego. Ale dzieki mnogosci rzezby dekoracyjnej i niezwykle bogatej
faktury $wiattocieniowej Sansovinowi udato si¢ unikna¢ jej zdominowa-
nia przez przepych i kolor bazyliki $w. Marka i Patacu Dozéw. Patrzac na
detal nietrudno sobie wyobrazié, o ile ubozsze bytoby to dzieto, gdyby
jego architektem byt Bramante. ale cigzko$¢ porzadku doryckiego i od-
wotanie si¢ do klasycznego pierwowzoru (teatru Marcellusa) sa
catkowicie bramantowskie. Ze wspodtczesnej dysputy na temat detali
porzadku doryckiego wiemy, ze budowla Sansovina uchodzita za wzor

.poprawnosci i wiadomo, ze jego gtéwnym celem bylto przestrzeganie

klasycznych regut. W traktacie Witruwiusza pojawia si¢ niejasny ustep,
w ktérym twierdzi on, ze w $wiatyni doryckiej w narozniku we fryzie
powinna znajdowaé sie¢ potéwka metopy™, czego niezwykle trudno
dokonaé. Tak wiec Sansovino dodat w naroznikach biblioteki cigzkie
filary i poszerzajac nieco metopy oraz dostosowujac do nich szerokosé
filaru uzyskat poprawny efekt. To pomystowe rozwiazanie zadowolito
wszystkich, chociaz w rzeczywistosdci byto uniknieciem problemu, gdyz
filarom mozna nadawa¢ niemal dowolna szeroko$¢. Tym niemniej
w duzej mierze zalezy od tego efekt catej budowli, gdyz oznacza to, ze
fryz jest raczej zbyt duzy i ze dorycki porzadek ustawiony przy arkadach
ma tu zatem inne proporcje niz w Palazzo Farnese, chociaz w obu przy-
padkach wywodzi sie on z antycznego pierwowzoru [trudno sie
zgodzi¢ z powyzsza interpretacja funkcji filarbw naroznych, ktére przede
wszystkim zamykaja elewacje, natomiast pétmetopy na koncu fryzu
doryckiego mozna by bez trudu wprowadzi¢ bez stosowania tych
filaréw; przyp. ttum.]. Na odstepstwo od klasycznych regut Sansovino
pozwolit sobie takze w gornej czesci budynku, gdyz piano nobile ma
porzadek jonski i jest tym samym wyzsze niz portyk dolnej kondygnacji.
Portyk ten w istocie nie jest cze$cia budowli, gdyz zostat pomyslany jako
ostona dla pieszych (podcienia), obecnie zastawiona stolikami kawiarni.
Whtasciwa biblioteka znajduje sie na pierwszym pietrze. Rodznica
wielkodci miedzy pietrem a parterem przestaje rzucaé sie w oczy w wy-
niku zastosowania w oknach biblioteki mniejszych arkad wspartych na
osobnym, mniejszym porzadku. Te mniejsze jonskie kolumny sa
kanelowane i w ten sposdb nie koliduja zbytnio z tymi wigkszymi,
gtadkimi obok. Na tych wigkszych kolumnach spoczywa niezwykle
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bogate belkowanie z wyszukanym rzezbionym fryzem, bardzo wysokim WENECIJA, BIBLIOTEKA (Biblioteca

w stosunku do kolumn i przeprutym okienkami poddasza. Marciana) Sansovina, pocz. bud. 1537
Fasadc? oc'l strony Plazz'e.tty'cechuje w1elka’ ’prosto'ta, gdyz ’a?kady K5 B G ma |y

powtarzaja, si¢ przez cata jgj niezwykta dtugos¢, ale jednoczesnie do (po lewej mennica Sansovina)

granic mozliwosci doprowadzono bogactwo faktury powierzchni i kon- .

trastow $wiattocieniowych. Zastosowanie matych kolumn w oknach 13 Fasada naprzeciw patacu Dozéw

(po prawej, przy dzwonnicy,

pierwszego pigtra przypomina tzw. motyw palladianski (serliang) i bar- Toggetta, San.sovina)

dzo pouczajace jest porownanie tego rozwiazania z wersja Palladia w je-
go Bazylice w Vicenzy, pdzniejszej o dziesi¢¢ lub dwanascie lat. Wnetrze UO Widok z lotu ptaka na mennice,
biblioteki cechuje takie samo bogactwo i kunsztowno$é, chociaz, jak na biblioteke, dzwonnicg, S. Marco
zewnatrz, nie ma tu prawie nic, co kojarzytoby sie ze wspdtczesnym i palac Dozéw
manieryzmem Giulia Romano.
Wszystkie inne wazniejsze dzieta Sansovina w Wenecji zaczgto
wznosi¢ mniej wigcej w tym samym czasie co biblioteke i dwa z nich
znajduja, sie w jej bezposrednim sasiedztwie. W roku 1537 rozpoczal on
prace nad mennica przylegajaca do biblioteki od strony nabrzeza, nad
Loggetta u podnéza dzwonnicy (kampanili) stojacej na drugim koncu
Piazzetty oraz nad wielkim patacem dla rodziny Cornaro. Palazzo Corner
delia Ca' Grande.
Loggetta byta zamierzona jako element harmonizujacy pionowy trzon
dzwonnicy z bardzo dtuga pozioma bryta biblioteki, tak wigc Sansovino
zaadaptowat forme¢ z jedna kondygnacja arkad i z attyka nad nimi
podzielona na zdobione reliefem ptyciny. Zastosowat on rytm tuku tri-
umfalnego z niszami mieszczacymi posagi, tak ze catos¢ przypomina
fasade biblioteki, ale ma jeszcze bogatsza dekoracje. Obecna Loggetta
pochodzi z 1902 roku. kiedy to zrekonstruowano ja po zawaleniu sie
kampanili. Przy drugim korncu biblioteki Sansovino wznidést mennicg
(la Zecca), ktora pierwotnie miata tylko dwie kondygnacje. Przezna-
czona byla do przechowywania rezerw zlota Republiki, jest wiec
budynkiem, ktérego nadzwyczaj solidny wyglad nie jest bynajmniej
tylko wrazeniem. Jego budowe¢ ukoniczono w 1545 roku i Vasari pisze, ze
byta to pierwsza budowla publiczna Sansovina w Wenecji, przez co
prawdopodobnie ma na mysli to, ze ja pierwsza ukonczono. Dalej pisze,
ze w tej budowli Sansovino wprowadzil ,porzadek rustykalny" do
Wenecji i prawda jest, ze cigzkie kolumny z opaskami kojarza si¢ z Pa-
lazzo del Te i zapowiadaja ogromna popularno$¢ rustykowanych ko-
lumn w catej Europie przetomu XVI i XVII wieku. Wprowadzenie tego
porzadku do Europy pétnocnej zawdzigczamy traktatowi Sebastian;
Serlia, ktory przez kilkanascie lat mieszkalt w Wenecji.

]1_', )




i g

[142]

Jedyna wazniejsza budowla Sansovina w Wenecji powstata na zamo-
wienie prywatne jest Palazzo Corner, ktérego kamien wegielny poto-
zono w roku 1537 [niedawno stwierdzono, ze budowe rozpoczeto do-
piero po 1545 roku; przyp. thtum.] i ktéry ukoniczono zapewne dopiero
po $mierci Sansovina. Patac ten stanowi kulminacje¢ dtugiej sekwencji
préb uporzadkowania typu weneckiego patacu, ktoérego dobrym
przyktadem byt Palazzo Yendramin-Calergi. W Palazzo Corner Sanso-
vino przejat rustykowane przyziemie w typie Domu Rafaela i potaczyt
je z wielkim tréjarkadowym wejsciem Palazzo del Te. Jak we wczes-
niejszych przyktadach, parter ma mate okna i okienka mezzanina
powyzej, natomiast piano nobile i wyzsza kondygnacja sa ujgte identy-
cznie. Okna tych dwodch goérnych kondygnacji sa rozmieszczone
migdzy parami potkolumn. Odlegtos¢ miedzy pétkolumnami i oScie-
zami okiennymi jest bardzo mata, tak ze trzy okna Srodkowe oswietla-
jace Gran Salone niemal nie odrdzniaja si¢ od dwdch par okien po ich
bokach. Z drugiej strony boczne okna maja osobne balkony, a Gran
Salone ma jeden dtugi balkon dla wszystkich trzech okien, co akcentu-
je tradycyjne centralne zgrupowanie i jednoczesnie porzadkuje fasade
jako catos$é. Patac ten stal si¢ wzorcem dla pdzniejszych patacow i takie
przyktady jak Palazzo Pesaro i Palazzo Rezzonico wzniesione w drugie;j
potowie XVII wieku przez Baldassara Longheng¢ wyraznie si¢ z niego
wywodza. Sansovino jest zatem charakterystycznym artysta weneckim
XVI stulecia, jak jego przyjaciel Tycjan $§wiadomym kierunkéw rozwo-
ju sztuki wspotczesnej, ale w niewielkim stopniu zainteresowanym
bardziej ezoterycznymi aspektami manieryzmu.

Wenecja, mennica (la Zecca) 112 Wenecja, Palazzo Corner delia Ca'Grande
Sanscwina. pocz. bud. 1537

Sansovina, pocz. bud. 1537

ROZDZIAL XI

Serlio, Vignola i pézne lata XVI wieku

Druga potowa XVI wieku to okres ozywienia ruchu budowlanego,
formutowania regut i formowania si¢ zawodu architekta. Wigkszo$¢
pdzniejszego pokolenia manierystow przywiazywata wielka wage do
klasycznej starozytnosci oraz do znajomos$ci regut dajacych sie
wyprowadzi¢ z nieco niejasnego traktatu Witruwiusza i z pozostatosci
antycznych budowli. Pierwsze drukowane wydanie traktatu Witruwiusza
ukazato sic okoto 1486 roku, a wiec okoto trzydziesci lat po wynalezieniu
druku. W nastepnym pdiwieczu pojawity si¢ liczne wydania, zaréwno
po ftacinie, jak i po wtosku, z komentarzem i'ilustracjami. Pierwszy
przektad wtoski z 1521 roku byt dzietem Cesariana, ucznia Bramantego.
Wszystkie wczesne wydania zostaty wyparte przez przektad biskupa
Barbaro (1556) z ilustracjami Palladia. Niemal wszystkie szesnas-
towieczne traktaty architektoniczne sa zalezne od traktatu Witruwiusza,
a takze do pewnego stopnia od interpretacji witruwianskich regut
Albertiego, ale trzy najwazniejsze traktaty — Serlia, Vignoli i samego
Palladia — sa czym$ znacznie wigcej niz zwykltymi pochodnymi tekstu
Witruwiusza.

Bolonski malarz Sebastiano Serlio byt rowiesnikiem Michata Aniota
(urodzit sig¢ w roku 1475). Byl wigc starszy od Peruzziego, ktéry mimo to,
jak si¢ zdaje, byt jego mistrzem. Serlio udat si¢ do Francji w 1541 roku
i zmart tam w roku 1554 (lub 1555). Rozpoczal swoja dziatalnosé¢ jako
malarz, specjalista w zakresie perspektywy, i byt zwiazany z Peruzzim
w Rzymie od okoto 1514 roku do Sacco di Roma (1527), kiedy to uciekt
do Wenecji, gdzie pracowat przez kilkanascie lat. Peruzzi zapisal mu
swoje rysunki i mozliwe, ze wsrdd nich znajdowaty si¢ takze rysunki
samego Bramantego, gdyz, jak sie wydaje, Serlio bezposrednio znat
niektére projekty Bramantego. Serlio stat si¢ rzeczywiscie znany dopiero
w wieku 62 lat, kiedy to w roku 1537 opublikowal prospekt traktatu
o architekturze w" siedmiu ksiegach i jednocze$nie ksiege IV projek-
towanego traktatu pod tytutem Regole genereli di architettura... sopra le
cinque maniere degli edifici... con gli esempi delie antichita, che per la
maggiorparte concordano con la dottrina di Vitruvio [Reguly generalne
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architektury... o pigciu manierach budowli... z przyktadami ze sta-
rozytnosci, ktére w wigkszosci zgadzaja si¢ z doktryna Witruwiuszal.
Bibliograficzny zapis traktatu stanowi nie lada ktopot, gdyz wydawano
go bardzo nieregularnie. Ksigga III, dotyczaca starozytnosci Rzymu
[i innych, ,ktére sa w Italii i poza Italia"; przyp. thum.], ukazata si¢
w Wenecji w roku 1540, natomiast ksiegi I i II o geometrii i perspektywie
wyszty w jednym tomie w roku 1545. Opublikowano je we Frangji, jak
ksigge V, o $wiatyniach, z 1547 roku i ksigge dodatkowa o réznych typach
wyszukanych bram z roku 1551. Znana jest ona jako Libro Extraordinario
i czesto myli si¢ ja z ksigga VI, nie opublikowana za zycia Serlia (istnieja,
manuskrypty)-". Ksigga VII zostata wydana posmiertnie we Frankfurcie
nad Menem w roku 1575 na podstawie rekopisu Serlia, a niedawno opub-
likowano re¢kopis ksiggi VIII. Traktat od razu zyskal sobie popularnosé
i przedrukowywano go wielokrotnie po wtosku i po francusku. Wkrétce
pojawilty si¢ przektady, catosci lub czesci, na flamandzki, niemiecki, hisz-
panski i holenderski. Przektad angielski dokonany na podstawie wydania
holenderskiego ukazat si¢ w roku 161l. Wielka popularno$¢ traktatu
wynikata nie tyle z opracowania w nim teorii witruwianskiej, lecz z faktu,
ze byl on pierwszym rzeczywiscie praktycznym podrgcznikiem (wzor-
nikiem) sztuki architektonicznej. Odegrat on ogromna rol¢ w dziejach
architektury europejskiej, zwtaszcza we Francji i w Anglii, gdyz dawat

143.144 Tablice z Architettura Serlia. Plan Panteonu (z ks. III. 1S40)
i projekt bramy z Libro Extraordinario, 1551
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proste zestawienie elementéw architektury antycznej i nowozytnej i byt
dostepny w rodzimym jezyku. Zapewne najwazniejsza jego czescia byly
ilustracje, gdyz Serlio, jak si¢ zdaje, byt wynalazca ksiazki ilustrowanej
w tym sensie,, ze tekst stanowit tu objasnienie ilustracji, a nie na odwrot.
Ksiega IV z 1537 roku przedstawia porzadki klasyczne za pomoca zestawu
prostych diagramoéw i tekstu objasniajacego, jak konstruowaé kazdy z po-
rzadkow. Dzigki temu stata sig bestsellerem i Serlio mégt ztozy¢ w darze jej
egzemplarz Franciszkowi I, co w nastgpstwie doprowadzito do wyjazdu
artysty w 1541 roku do Francji w charakterze krélewskiego malarza i ar-
chitekta. Tu Serlio spedzit resztg zycia, ale niemal nic nie zachowato sig z je-
go dziet, chociaz pdzniejsze ksiggi traktatu pokazuja, ze swdj wiasny,
niezbyt czysty gust wtoski stopniowo pod wpltywem francuskim zmody-
fikowat. Te pdzniejsze ksiegi, a zwtaszcza Libro Exstraordinario, sa bardzo
oddalone od surowej prostoty Bramantego. Tym niemniej od razu
przeméwity do niewybrednych gustéw angielskich, flamandzkich i fran-
cuskich budowniczych. Same te ksiegi pokazuja do$¢ wyraznie, jak szla-
chetnie urodzeni pragnacy budowa¢ mogli, konsultujac si¢ z budowniczym
przy egzemplarzu traktatu Serlia, odgrywac rolg swego wlasnego architek-
ta. W ksiedze III mogli znalez¢ dos¢ doktadne przedstawienia bardziej
znanych budowli antycznych. Z ksiegi IV dowiadywali sig, jak stosowac
porzadki. Ksigga V zaznajamiata ich z koSciotami na planach centralnych
[takze podtuznych], a w pozostatych ksiggach mogli znalez¢ bogaty reper-
tuar elementéw dekoracji architektonicznej. Wptyw Serlia na architekture
francuska i angielska byt w pewnym sensie zgubny, gdyz budowniczowie
mieli skfonno$¢ do wykorzystywania bardziej dekoracyjnych elementow
manierystycznych i naktadania ich na zasadniczo gotycka strukture, tak ze
przynajmniej w Anglii faza klasyczna nastapita dopiero po przetrawieniu
Serlia, wraz z Inigo Jonesem we wczesnych latach XVII wieku. Sam Jones
wigkszos$¢ swej wiedzy na temat architektury whoskiej zaczerpnat z traktatu
Palladia.

Trzecim wybitnym autorem traktatu byl Giacomo Barozzi da Vignola
zyjacy w latach 1507—1573- Miat on 57 lat, kiedy umierat Michat Aniot, ale
jego dziatalno$¢ ilustruje wyrazna sztywno$¢ sztuki manierystycznej
w drugiej potowie XVI wieku. Dla wielu Michat Aniot, sam be¢dacy bez-
spornie wielkim architektem, ponosit w duzej mierze odpowiedzialnos¢
za kaprysno$¢ i dowolno$¢ w sztuce i powodzenie Vignoli dowodzi
znaczenia poprawnosci w architekturze trzeciej ¢wierci XVI wieku. Vi-
gnola jest wazny przede wszystkim jako projektant dwéch nowych typow
ko$ciota powstatych w momencie najwigkszego nasilenia budownictwa
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koscielnego w wyniku kontrreformacji. W szczegolnosci projekt Vignoli dla
II Gesu, macierzystego kosciota zakonu jezuitdéw, stat si¢ pierwowzorem
wielu realizacji powstatych za sprawa jezuickich misjonarzy na catym
$wiecie. Tak wiec $wiadectwa architektonicznych koncepcji Vignoli
mozemy odnalez¢ na ogromnym obszarze od Birmingham do Hongkongu
|oraz gdzie indziej, np. w obu Amerykach]. Vignola urodzit si¢ w mias-
teczku o tej samej nazwie pod Modena i rozpoczat swoja dziatalnos¢ od
rysowania starozytnosci Rzymu w potowie lat trzydziestych. Chociaz byty to
ostatnie lata zycia Peruzziego, to trzezwy klasycyzm Vignoli wywodzi si¢
poprzez Peruzziego od Bramantego. Na osiemnascie miesigcy (1541—1543)
udat si¢ do Francji, gdzie spotkat swego bolonskiego kolege, Serlia, i do-
piero po powrocie do Italii sam zaczal budowal. Pierwszym jego
wazniejszym dzietem byta Villa Giulia (obecnie w Rzymie), wznoszona
dla papieza Juliusza III od 1550 roku, czyli Belweder Juliusza III, w od-
réznieniu od BelwederuJuliusza 11 Bramantego. Willa ta i ogromny patac
dla rodziny w Capraroli pod Viterbo sa najwazniejszymi dzietami Vignoli
w dziedzinie architektury Swieckiej i zostana omoéwione w ostatnim
rozdziale, gdzie bedzie mozna je rozpatrze¢ razem z innymi willami
i patacami. Prace Vignoli dla Juliusza III zapewnily mu zlecenie na
budowe koscidtka S. Andrea in Via Flaminia. Ukoniczono go w roku 1554
i jest on najwczesniejszym z trzech waznych kosciotéw przez niego
wzniesionych. Ten szybko popadajacy w ruine koéciétek-"' stanowi naj-
wczesniejszy przyktad koSciota z owalna koputa, typu, ktéry miat staé sig
popularny w XVII wieku. Wywodzi si¢ on z rzymskich grobowcéw, z kto-
rych najstynniejszy to mauzoleum Cecylii Metelli. Vignola wzial kwadra-
towy plan z okragla koputa nad nim i rozciagnat go wzdtuz jednej osi
otrzymujac w ten sposob cos, co mozna by nazwaé wydtuzonym planem
centralnym. Wnetrze ko$ciota z jego prostymi, surowymi ptycinami uka-
zuje do$¢ wyraznie, jak wywiedziony z kwadraai i kota plan przeksztatcit
si¢ w prostokat zamknigty owalna koputa. Nastepnym krokiem byto
przeniesienie owalnego ksztattu takze na sam plan i Yignola uczynit to
w ostatnich latach swego zycia w watykanskim kos$ciétku (obecnie
trudno dostgpnym) Sta Anna dei Palafrenieri. Rozpoczeta na prze-
Yomie lat 1572/1573 budowa kosciota zostata ukonczona przez syna
Yignoli. Jak wynika z planu, fasada jest tu jeszcze ptaska, chociaz owal-
na koputa znalazta swoje odzwierciedlenie w wewnetrznych partiach
planu. Kilka rzymskich kosciotdw z pdznych lat XVI i wczesnych lat
XVII wieku wywodzi si¢ bezposrednio z tego najwczesniejszego
kosciota owalnego.
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Zdecydowanie najwazniejszy kosciot Vignoli, II Gesu, architektonicznie
nie byt tak $mialy. Zakon jezuitéw zostal zatozony w 1540 roku przez
$w. Ignacego Loyole, przyjacicla Michata Aniota. Ten ostatni sporzadzit
projekt ich kosciota w roku 1554, ale jego budoweg rozpoczegto dopiero
w roku 1568 [wedtug projektu Vignoli]. Miat on pomiesci¢ duze zgro-
madzenie wiernych, z ktérych kazdy bytby w stanie stysze¢ wyglaszane tu
kazania, bedace tak waznym elementem kontrreformacyjnego zycia religij-
nego. List kardynata Farnese do Vignoli, datowany na sierpieri 1568 roku,
podkresla wage kazan, tak ze Vignola podejmujac zlecenie wiedziat, ze
musi zaprojektowa¢ budowle z szeroka nawa i sklepieniem kolebkowym
sprzyjajacym akustyce wnetrza. W liScie czytamy:

Byt tu ojciec Polanco, przystany przez generata jezuitéw; i omawiat ze
mna niektére pomysty zwiazane z budowa ko$ciota... Powinniscie
mie¢ baczenie na koszty, ktére nie moga przekroczy¢ 25000
dukatéw i, w ramach tego limitu, koscidot powinien mie¢ dobre pro-
porcje pod wzgledem dtugosci, szerokosci i wysokosci, zgodnie
z zasadami architektury. Kosciot nie moze sktada¢ si¢ z nawy gtéwnej
i dwéch naw bocznych, ale ma mie¢ pojedyncza nawe z kaplicami po"
kazdej stronie... Nawa ma by¢ sklepiona, a nie przekryta w inny
sposdb, bez wzgledu na sprzeciwy tych, ktérzy moga twierdzi¢, ze
gtos kaznodziei zostanie zagtuszony przez echo. Sadza oni, ze skle-
pienie to wywota wigksze echo, niz to jest w przypadku otwartej
wiezby dachowej, ale ja w to nie wierzg, gdyz istnieje wiele koSciotow
ze sklepieniami, o jeszcze wickszej kubaturze, dobrze przysto-
sowanych do gtosu. W kazdym razie, powinniscie przestrzegac spraw,
ktore poruszylem, mianowicie kosztow, proporcji, umiejscowienia
(parceli) i sklepienia. Co do samej formy, zdaj¢ si¢ na wasz osad, i po
waszym powrocie zdacie mi sprawe, kiedy juz ugodzicie si¢ z wszyst-
kimi zainteresowanymi, po czym powezme decyzje, do ktorej sig
wszyscy zastosujecie. Zegnajcie.

Plan, z kaplicami zamiast naw bocznych, wyraznie nawiazuje do
typu ustalonego przez Albertiego w S. Andrea w Mantui. Ale II Gesu ma
znacznie szersza i krotsza nawe oraz bardzo ptytkie ramiona transeptu.
Ksztalt nawy jest dostosowany do styszalno$ci, natomiast czeS¢
wschodnia z wielka koputa nad skrzyzowaniem pozwala na jasne
o$wietlenie otftarza gtéwnego i otftarzy w ramionach transeptu po-
$wieconych samemu $w. Ignacemu i $w. Franciszkowi Ksaweremu,
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pierwszym z wielu $wigtych wydanych przez zakon. Wng¢trze niemal w
catosci pochodzi z XVII i XIX wieku i w zadnym razie nie oddaje
wrazenia skrajnej surowosci pierwotnego projektu. Vignola zmart
w roku 1573, kiedy prace doszty do gzymsu gtéwnego. Jego pierwotny
projekt fasady zostal znacznie zmieniony. Obecna fasada Giacoma
delia Porty jest mniej zadowalajaca niz projekt Vignoli dwukondygna-
cyjnej fasady z akcentem na srodkowym elemencie pionowym. Ten typ
dwukondygnacyjnej fasady z wolutami po bokach wywodzi sig,
podobnie jak plan II Gesu. z tworczosci Albertiego, w tym przypadku
z jego kosciota Sta Maria Novella we Florencji. Oddziatywanie II Gesu
Ylgnoli byto tak wielkie, ze ten typ planu i fasady kosciola stat sig
niemal standardem.

72

W 1562 roku Vignola opublikowat swdj wtasny traktat zatytutowany
Regola delii Cinque Orclini clArdiilellura, wyraznie nasladujacy traktat
Serlia. Traktat Vignoli jest znacznie bardziej uczony [ale i przystepny]| od
tamtego i ma o wiele lepsze ryciny. Z drugiej strony dotyczy on tylko
detali porzadkdw klasycznych, a wigc zakres poruszanej problematyki
jest tu wezszy niz u Serlia. Tym niemniej przez okoto trzy stulecia byt to
standardowy podrecznik dla studentéw architektury, zwtaszcza we Fran-
¢ji. Znanych jest niemal dwiescie wydan tego traktatu. Pod koniec swego
zycia Vignola wznidést imponujaca brame¢ dla ogrodéw Farnese w
Rzymie. Daje ona doskonate pojgcie o doktadnosci, z jaka architekt trak-
towat klasyczne porzadki. Bramg zburzono w 1880 roku, ale kamienie
zachow-ano i niedawno ponownie ja wzniesiono w Rzymie.

W pézniejszych latach XVI wieku obserwaijemy w samym Rzymie
znaczne ozywienie budownictwa kosScielnego. Warto przytoczy¢ tu kilka
przyktadéw, by pokazaé, jak donioste byty rozwiazania Vignoli. W poto-
wie wieku przez krétki czas wydawato sig, ze fantastyczny aspekt stylu Mi-
chata Aniota znajdzie kontynuacj¢ w dziatalnosci Giacomo del Ducai Gia-
como delia Porty. Giacomo delia Porta ulegt jednak wkrétce wptywowi
Vignoli i wypracowat dosy¢ oschty klasyczny styl. ktéoremu brakowato wy-
obrazni Michata Aniota i $cistosci Vignoli. Giacomo del Duca jest postacia
tajemnicza, i byl zapewne Sycylijczykiem. Urodzit si¢ okoto roku 1520,
prawdopodobnie w Messynie, i zmart w podesztym wieku, gdzies po ro-
ku 1601. na Sycylii. Jak sie¢ zdaje, wigkszo$¢ jego dziet powstata w Messy-
nie i jgj okolicach. Ulegly one zniszczeniu podczas wielkich trzgsien zie-
mi. Niew ielki koscidtek Sta Maria di Loreto w Rzymie daje nam pojgcie

12 Rzym.
Orti Farnesiani.
Rekonstrukcja
oryginalnej bramy
Yignoli
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0 bardzo indywidualnym stylu tego architekta. Budowe ko$ciota rozpo-
czal najpierw Antonio da Sangallo Mtodszy, a Giacomo del Duca przejat
ja okoto 1577 roku. Przerwal on przyczétek Sangalla i wprowadzit nad
nim duze okno, beben i kopute, tak ze cata gérna czed¢ stata si¢ niepro-
porcjonalnie duza. Detal S$wiadczy o zalezno$ci od Michata Aniota i w od-
niesieniu do niektérych jego elementow — jak potezne zebra koputy i sil-
ne wysuni¢cie kolumn przed korpus jej latarni — mozna twierdzié, ze Gia-
como poszed? tu jeszcze dalej niz sam Michat Aniot. Ten typ manieryzmu
nie zdobyt sobie popularnos$ci w zakresie budownictwa koScielnego
1 czedciej stosowano tu formy wywodzace si¢ od Vignoli. Ko$ciét Sto Spi-
rito in Sassia wzniesiony przez Antonia da Sangallo Mtodszego w latach
trzydziestych ma dwukondygnacyjna fasade, ktéra byta zapewne punk-
tem wyjscia dla II Gesu Vignoli, a ktéra z pewnoscia stanowita punkt wyj-
$cia dla fasady Sta Caterina dei Funari sygnowanej i datowanej (co raczej
niezwykte) przez stabo nam znanego architekta Guidettiego w 1564 roku.
Wyprzedza ona projekt fasady dla II Gesu Vignoli, ale jest oczywiste, ze
oba te projekty maja ze soba wicle wspolnego’'.

Po $mierci Vignoli w 1573 roku i przed pojawieniem si¢ wielkich
architektow wczesnego baroku architektoniczna sceng w Rzymie zdomi-
nowali Giacomo delia Porta, oficjalny ,,Architekt Ludu Rzymskiego",
i Domenico Fontana, ulubiony architekt Sykstusa V. Jak juz widzieliSmy,
obaj architekci wspdtpracowali przy zakonczeniu budowy koputy bazy-
liki éw. Piotra. Zaden z nich nie by} pierwszorzednym architektem, ale
Fontana byt najwybitniejszym inzynierem swego pokolenia, a Giacomo
delia Porta byt zapewne najbardziej zajetym architektem w Rzymie, maja-
cym udziat niemal w kazdym wigkszym przedsiewzigciu. Jego styl
prezentuja wyraznie takie dzieta, jak obecna fasada II Gesu, czy ko$ciot
nacji greckiej w Rzymie, S. Atanasio dei Greci, wazny ze wzgledu na wie-
ze w fasadzie, ktore zapowiadaja typy rozwinigte w XVII wieku, jak na
przyktad w S. Agnese Borrominiego i, w koncu, w katedrze sw. Pawla
w Londynie Wrena.

Delia Porta i Fontana zostali zatrudnieni przez papieza Sykstusa V
(1585—1590), ktéry wraz z Fontana okreslit na nastgpne stulecia urbanis-
tyczny uktad Rzymu. Az do lat pigédziesiatych XX wieku Rzym byt w du-
Zej mierze siedemnastowiecznym miastem wzniesionym na planie
narzuconym przez Sykstusa V w ciagu jego pigcioletniego pontyfikatu.

Sykstus V byt jednym z najbardziej niezwyktych papiezy XVI stulecia.
Byt synem ogrodnika i w mtodosci byl pasterzem i strozem. Potem
wstapil do zakonu franciszkanow i dzigki olbrzymiej energii i zdol-
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no$ciom do zarzadzania zostal generalem zakonu i ostatecznie
papiezem. W Domenico Fontanie znalazt podobny typ cztowieka prak-
tycznego i migdzy soba rozstrzygneli oni sprawe przeksztatcenia Rzymu.
W roku 1585 Fontana zdoby?t stawe przenoszac obelisk stojacy od cza-
sow klasycznych obok bazyliki $w. Piotra na jego obecne miejsce przed
fasada kosSciota. Ten ogromny granitowy obelisk zostat uniesiony pio-
nowo, opuszczony na rolki, przeciagni¢ty na plac i tam ponownie usta-
wiony. Wyczyn ten wprawit wspdtczesnych w zdumienie. Fontana zaraz
po tym zostat nobilitowany, a pdzniej napisat ksiazke, w ktérej cale
przedsigwzigcie zostato opisane i zilustrowane. Potem podnidst on dla
Sykstusa V kilka innych obeliskéw, ktory chciat je ustawi¢ na skrzyzowa-
niach planowanych przez siebie wielkich ulic przecinajacych Rzym.
Dzietem ich obu byto tez zwigkszenie dostaw wody do Rzymu (Acqua
Felice, od nazwiska papieza), co doprowadzito do budowy catych
nowych dzielnic, a takze tak typowych dla Rzymu fontann. Mieli oni
takze mniej chwalebne pomysty, jak plan przeksztatcenia Koloseum
w fabryke wetny (na szczeScie niezrealizowany).

Wicksza czeéé¢ obecnego patacu watykanskiego i wickszo$¢ patacu
lateranskiego jest dzietem Fontany, ale zadna z tych budowli nie jest
znaczaca pod wzgledem architektonicznym-". Po $mierci swego
wielkiego mecenasa Fontana udat sie do Neapolu, gdzie zmart w 1607
roku. Byl on wujem Carla Maderno i, tym samym, zatozycielem jednej
z wielkich dynastii barokowych architektéw.

156 Rzym. Projekt}" urbanis-
tyczne Sykstusa V
(rekonstrukcja
S. Giediona)

ROZDZIAL XII

Florenccy manierys$ci. Palladio

Najwybitniejszym architektem czynnym poza Rzymem w pdzniejszych la-
tach XVI wieku byt Andrea Palladio, ale dziatato wéwczas w Italii rowniez
wielu innych zdolnych architektow i dziatalno$¢ trzech z nich —
Ammanatiego, Buontalentiego i Vasariego — trzeba krétko omoéwié.
Reprezentuja oni manierystyczna architekture we Florencji i, jak mozna si¢
spodziewaé, pozostawali pod wielkim wpltywem Michata Aniota, chociaz
najwazniejszy z nich, Ammanati, pozostawat takze pod duzym wpltywem
bardziej klasycznych styléw Vignoli i Sansovina. Urodzit si¢ on w 1511 roku
pod Florencja, i zmart w tym miescie w 1592 roku. Jako chlopiec byt
naocznym $wiadkiem budowy Nowej Zakrystii Michata Aniota, ale wkrétce
udat si¢ do Wenecji i pracowat pod kierunkiem Sansovina. Podobnie jak on
uprawiat zaréwno rzezbe, jak i architekture. W roku 1550 Ammanati byt
w Rzymie, gdzie rozpoczat prace nad Villa Giulia wraz z Vignola i Vasarim,
tak ze przez pie¢ lat (1550—1555) pontyfikatu Juliusza III pozostawal pod
wptywem architektonicznych koncepcji Vignoli. Po powrocie do Florencji
zaczat pracowac dla ksigcia medycejskiego, pdzniejszego Wicelkiego Ksiecia,
Kosmy I, czesto wspdtpracujac z Vasarim. Jego najwazniejszym dzietem byto
powigkszenie i przebudowa Palazzo Pitti (1558—1570). Kosma I zakupit
Palazzo Pitti w 1549 roku za posag swej matzonki i od roku 1550 planowat
jego rozbudowe i zatozenie wspaniatego ogrodu w formie stosownej do je-
go nowej pozycji. Pierwotna elewacja od strony ulicy zostata powigkszona
w XVII wieku, ale Ammanatiemu zwykle przypisuje si¢ ogromne skrzydta
z tylu budowli oraz rozbudowe cato$ci w przyttaczajaco majestatyczna
rustykpwana, forme. Rustykowany porzadek w dziedzincu i bogata faktura
od strony ogrodu to zapewne najbardziej uderzajace aspekty stylu
Ammanatiego. Wyraznie widaé, ze jego $miate ujecie rustyki wiele
zawdzi¢cza mennicy Sansovina w Wenecji. Najlepiej znana budowla Am-
manatiego jest zapewne most nad Arno, Ponte SS. Trinita, ze swymi stynny-
mi petnymi wdzieku tukami koszowymi, ktdry po zniszczeniu przez po-
wodz zostat w latach 1566—1569 odbudowany przez Ammanatiego. Most
ten bez racjonalnego powodu wysadzono w 1944 roku, ale pdzniej go od-
budowano. Ammanati wzniost we Florencji kilka patacéw i pracowat dla
panstwa florenckiego réwniez poza miastem, na przyktad w Lukce. gdzie
prawdopodobnie wznidst wickszoé¢ Palazzo delia Signoria. Wiadomo, ze
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jego projekt zostat przyjety w 1577 roku, ale zachowat si¢ jego list do rady
miejskiej, w ktérym tlumaczy si¢ ze swych kiopotéw ze wzrokiem. Z tego
powodu prawdopodobnie pracowat coraz mniej. W roku 1582 napisat stynny
list do cztonkéw Akademii rysunku bedacy jednym ze $wiadectw oddzia-
tywania mysli kontrreformacyjnej na estetyke. List ten, ktéry brzmi niemal jak
kazanie, jest zapewne wynikiem ozywionych kontaktow z jezuitami, ktére
utrzymywat w pozniejszym okresie swego zycia. Twierdzi on na przyktad, ze
nagie postacie w dzietach sztuki moga prowadzi¢ do grzechu i wyraza ubole-
wanie, ze nie moze zniszczy¢ niektédrych wiasnych dziet. Wymienia tu min.
pickna fontanne¢ Neptuna, ktéra wykonat dla Piazza delia Signoria miedzy lata-
mi 1563 i 1575. Stwierdza, ze w postaciach okrytych szatami rzezbiarz moze
réwnie dobrze pokazaé swdj kunszt i przytacza Mojzesza Michata Aniota jako
jego najpigkniejsze dzieto. Dobrze ilustruje to manierystyczng tendencje do
wynoszenia wirtuozerii ponad wszystkie inne jakosci. W innym fragmencie
listu Ammanati pisze, ze mecenasi raczej akceptuja to, co otrzymuja od artystéw,
a nie dostarczaja im precyzyjnych wskazéwek: , A przeciez wiadomo, Ze ci,
ktérzy zamawiaja u nas prace, w wigkszo$ci nie daja nam zadnych inwencji, lecz
zdaja, si¢ na nasz wtasny sad méwiac [na przyktad]: «<Tu chciatbym mieé ogréd,
tu fontanng, a tu staw» i temu podobne (rzeczy)" [Ttum. Jan Biatostocki].

Giorgio Yasari urodzit si¢ w tym samym roku co Ammanati (1511) i zmart
w roku 1574. Na zawsze pozostanie w naszej pamieci jako autor Zywotdéw naj-
dawniejszych malarzy, rzeZbiarzy i architektow, opublikowanych po raz pier-
wszy w 1550 roku i wydanych ponownie ze zmianami i uzupetnieniami w roku
1568. W swoich czasach byt réwniez znany jako malarz, architekt i organizator
réznego rodzaju przedsiewzieé artystycznych. Jako malarz byt bardziej sprawny
niz znakomity, ale jako'architekt pozostawit po sobie trzy wybitne dzieta. W ro-
ku 1550 wspbtpracowat z Vignola i Ammanatim 'nad projektem Villa Giulia, ale
mozliwe, ze jego udziat byt tu czysto administracyjnej natury. Jednakze w roku
1554 wznidst on koéciét Sta Maria Nuova pod Cortona, a od roku 1560 az do
swej Smierci w roku 1574 pracowat nad patacem Uffizi (Ufficje) we Florencji dla
Kos$my I. Budowla ta, mieszczaca obecnie stynng galerig obrazow, zostata za-
projektowana jako budynek dla urzedéw (wtoska nazwa Uffizi) rzadowych
panstwa toskanskiego. Najznakomitsza cecha projektu Ufficjow jest sposdb,
w jaki wprowadzono i wykorzystano Uinelowy ksztatt dla uzyskania dramaty-
cznego efektu. Detal jest tu do$¢ prozaiczny, z jednym czy dwoma wyjatkami,
ktére po $mierci Vasariego wprowadzit Buontalenti.

Bernardo Buontalenti urodzi} si¢ okoto roku 1536, a zmart w roku 1608. Byt
on najwybitniejszym architektem florenckim ostatnich lat XVI wieku, ale
dziatat réwniez jako malarz, rzezbiarz i specjalista od sztucznych ogni. Cata
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jego dziatalno$¢ byta zwiazana ze stuzba u Medyceuszy. Wznidst dla nich
wspaniata Villa Pratolino pod Florencja (nie istnieje), a w roku 1574 prze-
jat po Vasarim prace nad Ufficjami, gdzie zaprojektowal niezwykla Porta
delie Suppliche z przepotowionym i zestawionym koncami potéwek przy-
czétkiem. O taka dowolnos$¢ nie pokusitby si¢ nawet sam Michat Aniot.
W tym samym roku zaprojektowat on réwnie dziwaczne schody
prowadzace do ofttarza gtéwnego w kosciele SS. Trinita (obecnie
w kodciele Sto Stefano), a takze rozpoczal budowg Casino Mediceo koto
klasztoru S. Marco. W latach 1593—1594 wybudowat nowa fasade kosciota
SS. Trinita, a ostatnim jego dzietem byta Loggia de'Banchi w Pizie, ktorej
budowa rozpoczeta sie w roku 1605. Tak wiec wptyw Michata Aniota trwat
przynajmniej do konca stulecia.

Zapewne najznakomitszym architektem drugiej potowy XVI wieku byt
Andrea Palladio (1508-1580). Niemal cate zycie spedzit w Vicenzy i niemal
wszystkie jego dzieta znajduja si¢ w tym niewielkim miasteczku lub w jego
wiejskich okolicach. Jego architektura miata sta¢ si¢ jednym z naj-
wazniejszych czynnikéw ksztattujacych architekture angielska. Wplyw ten
czegSciowo rozchodzit si¢ za posrednictwem publikacji Palladia, z ktérych
najwazniejsza byt traktat IQuattro Libii deWArchitettiira (pierwsze wydanie
1570). Traktat zawiera ilustracje klasycznych porzadkow, szeregu wybranych
budowli antycznych oraz wigkszosci wtasnych dziet Palladia. Jest on bardziej
uczony i doktadny od traktatu Serlia i ma o wiele szerszy zakres niz traktat
Vignoli. Inigo Jones studiowat go wnikliwie i za jego posrednictwem kon-
cepcje Palladia staty si¢ gtéwnym czynnikiem okreslajacym architekairg an-
gielska XVIII wieku. Royal Institute of British Architects posiada duzy zbiér
rysunkow Palladia, ktére wraz z traktatem daja nam dobre pojgcie o pod-
stawach jego stylu, zasadniczo klasycznego i bramantowskiego, chociaz
pozostajacego — jak styl wszystkich innych artystéw XVI wieku — pod
wptywem dziet Michata Aniota. Klasyczne element}' stylu Palladia wzigty si¢
z doktadnego i naocznego studiowania zabytkéw Rzymu, w ktérym kilka-
krotnie przebywal. Chociaz byt on synem miynarza, to wkrétce zwrdcit
uwage humanisty Trissina. ktéry dal mu klasyczne wyksztatcenie, zabrat do
Rzymu i nazwat go Palladiem (od Pallas). Rzymskie zabytki przerysowywat
z wszystkimi szczegdétami i rekonstruowat raczej przydajac im majestaty-
cznos$ci niz trzymajac si¢ rzeczywistosci, ale znajac jego sposob myslenia
mozemy wnioskowaé, ze spo$rdéd wspdtczesnych architektéw najblizsi byli
mu Bramante i Vignola. Manierystyczne elementy pojawiajace si¢ w twor-
czosci Palladia zdaja si¢ wywodzi¢ z budowli Michata Aniota z lat czter-
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161 Yicenza, Palazzo Porto-Colleoni. Rysunek Palladia
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162 Vicenza. Basilica Palladiana. Palladio, 1549 i pdZniej

dziestych i pdzniejszych, ale tez mozliwe, ze sktonno$¢ w tym kierunku
pojawita si¢ w wyniku studiéw nad niektorymi bogatszymi zabytkami
klasycznej starozytnosci. Palladio dostarczyt takze serie ilustracji do najlep-
szego z licznych wydan traktatu Witruwiusza opublikowanego przez bisku-
pa Barbaro w 1556 roku.

Dzietem, ktére przyniosto mu stawe, byto obudowanie starej Bazyliki,
czyli ratusza miejskiego, w samej Vicenzy. Model Palladia zostat przyjety
przez rade miejska w roku 1549 po odrzuceniu modelu przedstawionego
przez Giulia Romano (ktéry zmart w 1546 roku). Nie ma watpliwosci, ze
pochwata weneckiej biblioteki Sansovina wyrazona przez Palladia byta
szczera, gdyz jego rozwiazanie problemu podparcia starej Bazyliki przez
obudowanie jej z zewnatrz podwdjna loggia wykorzystuje formy bardzo
podobne do tych. jakie zastosowat Sansovino, i podobne takze do rysunku
opublikowanego w traktacie Serlia. Elementy wykorzystane w konstrukcji
Bazyliki sa bardzo proste. Poniewaz byta to bazylika (a wigc budowla
kojarzaca si¢ Palladiowi z klasycznym pojeciem wielkiego gmachu pub-
licznego), jego rozwiazanie musiato uwzglednia¢ zastosowanie porzadkow:
doryckiego na parterze i joniskiego na pictrze. Wielkie filary z pétkolum-

||1

nami dostarczaja podparcia i przestrzenie migdzy tymi punktami podparcia
moga by¢ wypetnione duzymi tukami i mniejszymi kolumnami sktadajacy-
mi si¢ na tzw. motyw palladianski. Wyraz architektoniczny jest zatem zalezny
od gry $wiatta i cienia w samych arkadach przeciwstawionych solidnej
masie muru. Ale wynika on réwniez z wielkiej subtelno$ci ksztattow
otwordw i elementow architektonicznych. W odréznieniu od Sansovina
Palladio wylamuje belkowanie nad kazda kolumna akcentujac raczej
wystepy niz tak wyrazny w bibliotece horyzontalizm. Proporcje otworéw
arkadowych, mniejszych prostokatnych przestrzeni bocznych i kolistych
otworéw nad tymi ostatnimi zostaty bardzo starannie wywazone.
Ostateczna korekta polega na zastosowaniu w naroznych przestach
wezszych otworéw bocznych, co powoduje, Zze wydatnie zwigksza sig
znaczenie zdwojonych kolumn na krancach i ze naroza budynku wydaja si¢
solidne i cigzkie.

Ewolucja stylu Palladia da si¢ prze$ledzi¢ w patacach wzniesionych
przez niego w samej Vicenzy i kilka z nich, pochodzacych z réznych
okreséw, pokaze nam zasadniczy kierunek rozwoju jego koncepcji. Jeden
z najwczesdniejszych, Palazzo Porto z 1552 roku, wyraznie nawiazuje do
projektu Domu Rafaela Bramantego i ma kilka rzezbiarskich dodatkow
(raczej w typie Michata Aniota) nad oknami przgset kraricowych i $rod-
kowego. Wrazenie ogdlne bardzo zatem przypomina patace Sanmi-
chelego w Weronie. Jednakze plan odstania inne oblicze Palladia, gdyz
mamy tu do czynienia z rekonstrukcja starozytnego typu domu z syme-
trycznie rozmieszczonymi brylami z dwoch stron wielkiego kwadra-

163 Rekonstrukcja teatru
rzymskiego Palladia
z Yitruiiusa Barbara
(1556)
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towego dziedzinca otoczonego wielkim porzadkiem kolumn stano-
wiacego bez watpienia rekonstrukcje klasycznego atrium. Kolejna kwestia
zwiazana z planem ma jeszcze wigksze znaczenie. Chodzi tu o umitowanie
absolutnej symetrii i o sekwencje ksztattow pomieszczen (proporcje kaz-
dego pomieszczenia dostosowane sa do proporcji pomieszczenia sasied-
niego), ktdre miaty sta¢ si¢ podstawowymi zasadami obowiazujacymi
w willach Palladia. I tak pomieszczenia z lewej strony planu zaczynaja, sie
od s$rodkowej sieni o wymiarach 30x30 stép prowadzacej do po-
mieszczenia o wymiarach 30x20 stép. ktore z kolei prowadzi do innego
0 wymiarach 20x20 stép. To wtasnie takie potaczenie klasycznych form,
matematycznych harmonii i symetrycznego rozmieszczenia czyni
architekture Palladia wiecznie fascynujaca i spowodowato, ze architekci
XVIII stulecia tak wiernie go nasladowali. Oczywiscie wiele z tego opiera
si¢ na studiowaniu Witruwiusza oraz zachowanych budowli rzymskich
1 bez watpienia atrium w Palazzo Porto czy opis bazyliki u Witruwiusza
byly obecne w pamieci Palladia, kiedy w' latach pieé¢dziesiatych przygo-
towywat ilustracje do wydania Barbara. Podobne klasyczne reminiscenc-
je mozna odnalez¢ w osobliwym, ale bardzo picknym Palazzo Chiericati,
ktérego budowe rozpoczeto w latach pigédziesiatych jako czesci
planowanego forum, tak ze otwarte kolumnady byly raczej zamierzone
jako cze$¢ projektu urbanistycznego niz jako cze$¢ pojedynczej budowli,
jak to jest obecnie. Palac, obecnie mieszczacy muzeum miejskie (Museo
Civico), jest stosunkowo maly, a wielkie loggie wchtaniaja niewspot-
miernie wiele przestrzeni, niemniej jednak stanowia one wspaniale

PALACE PALLADIA W YICENZY

164 Palazzo Chiericati. pocz. bud. w latach piec¢dziesiatych XVI wieku

przyktady porzadkdw doryckiego i jonskiego ujetych w bardziej surowe;j
klasycznej manierze niz spi¢trzone arkady biblioteki Sansovina w Wenecji.
Pdzniejszy o pare lat Palazzo Thiene odzwierciedla rozpowszechnione
manierystyczne zainteresowanie faktura oraz nowe zainteresowanie
ksztalttami pomieszczen. Plan pokazuje, ze proporcje wszystkich
pomieszczen wciaz sa dostosowane do siebie, ale dodatkowo pojawia sig
zainteresowanie wicksza roznorodnoscia ich ksztattéw. Cecha ta wywodzi
si¢ z rzymskich term i jest przyktadem przystosowania przez Palladia te-
matow klasycznych na potrzeby nowozytnego budownictwa miesz-
kalnego. Rysunek zamieszczony w Quattro Libri nieco rdézni sie¢ od wy-
konanej fasady i wykazuje pewien wptyw Giulia Romano w silnie rustyko-
wanej kamieniarce, a zwtaszcza w surowych zwornikach nad oknami. Nie-
zwykly pomyst rozmieszczenia na poziomie kapiteli szeregu festondw
(pominigty w wykonanej budowli) zostat skopiowany przez Inigo Jonesa
w Banaueting House w Whitehall, ktéry wiele zawdzigcza Palazzo Thiene.
Dziesied¢ lat pozniej, w 1566 roku, powstat Palazzo Valmarana. Rysunek ze
zbioréw Royal Institute of British Architects pokazuje dwie najbardziej nie-
zwykte cechy tego patacu. Jedna z nich jest wybitnie manierystyczne ujg-
cie skrajnych przegset z oknem zwienczonym przyczotkiem i posagiem,
podczas gdy pozostate przesta piano nobile maja prostokatne okna roz-
mieszczone miedzy pilastrami wielkiego porzadku. Zastosowanie
wielkiego porzadku i mniejszych pilastréw podtrzymujacych proste
belkowanie na parterze z pewnoscia wywodzi si¢ z patacéw Michata
Aniota na Kapitolu, ale niektére pozostate cechy, zwtaszcza faktura rusty-

165. 166 Palazzo Porto, 1552. Fasada, przekrdj i plan
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PAYACE PALLADIA
W YICENZY

167, 168  Palazzo Thiene, lata pigédziesiate
XVI wieku (?). Plan, przekréj i fasada

ki, nawiazuja raczej do klasycznych pierwowzoréw niz do wspotczesnego
manieryzmu. W swoich pdzniejszych patacach Palladio przyswoit sobie
wielki porzadek Michata Aniota oraz niektore elementy bogatej dekoracji
manierystycznej. Wyraznie i interesujaco pokazuje to fragment patacu
zwanego ,,Casa del Diavolo" wzniesionego w 1571 roku réwniez dla ro-
dziny Porto.

W ostatnich miesiacach swojego zycia Palladio zaprojektowat
i rozpoczat budowe teatru dla Akademii w Yicenzy, ktorej sam byt
cztonkiem. Jak mozna oczekiwac, jest to préoba gruntownej rekonstrukcji
antycznego teatru rzymskiego opisanego przez Witruwiusza i znanego
z jednego czy dwoch zachowanych przyktaddéw.

Teatro Olimpico realizuje antyczna rzymska zasadg statej i bogato
opracowanej architektonicznej dekoracji scenicznej poprzedzonej scena.
Widownia ma ksztatt pétkola, w tym przypadku pételipsy. z rzedami
siedzen stromo wznoszacymi si¢ do poziomu kolumnady obiegajacej tyt
teatru. W klasycznych przyktadach widownia byta otwarta, natomiast
maty teatr Palladia jest zadaszony, a niebo z chmurami wymalowano na
ptaskim stropie. Najbardziej fascynujaca czeScia catej tej wyszukanej

_]ifl

170 Palazzo Valmarana,
(,,Casa del Diavolo"), 1571 1566

169 Palazzo Porto-Breganza

struktury jest stata dekoracja sceniczna. Wykonal ja uczen Palladia,
Scamozzi, niewatpliwie realizujacy tu koncepcje mistrza. Z przekroju
i planu wynika, ze wyszukany efekt perspektywiczny zostal osiagnigty
w bardzo matej przestrzeni przez podniesienie tylnej czedci sceny
i zwezenie przejs¢, ktére to chwyty ,przyspieszaja’ perspektywe
wyobrazonych ulic. Mozna bylo tez osiagnaé rézne typy oswietlenia
poprzez odpowiednie rozmieszczenie pomocnikéw z pochodniami
Wewnatrz oprawy sceniczne;j.

Podobne efekty mozna zaobserwowaé réowniez w dwéch z niewielu
wzniesionych przez Palladia kosciotdw. W Wenecji kosciét S. Francesco
delia Vigna ma wykonana przez niego fasadg, natomiast koScioty
S. Giorgio Maggiore i Il Redentore sa w catosci jego dzietami. Wszystkie sa
dzietami péznymi. Budowe S. Giorgio rozpoczgto w1566 roku,
a Il Redentore dziesig¢ lat pdzniej jako wotum z okazji wygasnigcia
niezwykle groznej epidemii dzumy. Oba koscioty naleza do szczytowego
okresu twdérczosci Palladia i oba wykazuja 'wyrazne osobliwosci w planie,
ktére na pierwszy rzut oka wydaja si¢ odbiega¢ od Scisle symetrycznego
rozplanowania tak charakterystycznego dla willi Palladia.
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171 Przekrdj ukazujacy perspektywiczne 172 Plan (scena po prawej)
dekoracje (scena po lewej)

Fasady obu ko$ciotéw oraz fasada wczeséniejszego kosciota
S. Francesco delia Vigna stanowia nowe rozwiazania starego problemu
zaprojektowania catkowicie klasycznej fasady dla budowli typu bazy-
likowego, ktéra, chociaz istniata w starozytnosci, byta znana szesnasto-
wiecznym architektom jedynie z rekonstrukcji sporzadzanych przez
wydawcow traktatu Witruwiusza, jak na przyktad Barbaro i Palladio.
Problem brat sig stad, ze starozytna $wiatynia byta budowla zakonczona
prosta forma Sciany szczytowej, ktora tatwo byto wyrazi¢ w terminach
wolno stojacych kolumn dzwigajacych przyczétek. Natomiast bazylika
miata wysoka nawe $rodkowa i jedno lub kilka niskich przej$¢ (naw
bocznych) po obu jej stronach i architektoniczne ujgcie takiej fasady
stwarzato znaczne problemy, na ktére wczesnochrzescijaniscy architekci
nie zwracali uwagi albo prébowali ich uniknaé przez wprowadzenie
pewnego rodzaju loggii lub atrium, ktére maskowaty potaczenie migdzy
nawami bocznymi i nawa gtéwna. Tak wigc takie koscioty, jak stara bazy-
lika $w. Piotra czy bazylika $w. Jana na Lateranie przed jej przebudowa
w XVII wieku, miaty fasady, ktérym brak byto dostojenistwa fasady klasy-
cznej $wiatyni. Pierwsze kroki w kierunku rozwiazania problemu
potaczenia Swiatyni antycznej z fasada kosciota chrze$cijanskiego zostaty
podjete w latach szeécdziesiatych i siedemdziesiatych XV wieku przez
Albertiego.

218

YICENZA,
TEATRO
OUMPICO
Palladia, 1580;
ukonczony przez
Scamo/ziego

173 Wnetrze, widok na perspekiy-
wiczne cickoracje sceny

We wszystkich swoich weneckich fasadacli koscielnych Palladio roz-
winal rozwiazanie oparte na sprzg¢zeniu dwéch odrebnych fasad $wia-
tynnych. W S. Francesco i S. Giorgio Maggiore nawa gtéwna jest ujgta jako
wysoka i waska $wiatynia z czterema wielkimi kolumnami na wysokich
cokotach dzwigajacymi silnie zaznaczony przyczétek. Za tymi kolumnami
pojawia si¢ ciagly gzyms, ktory stanowi dolng czg$¢ drugiego, znacznie
szerszego przyczotka dzwiganego przez liczne mniejsze pilastry i roz-
ciagajacego sig przez cata szeroko$¢ fasady. Ten sam pomyst posunigty o
krok dalej Palladio zastosowat w II Redentore, ktéry ma trzy przyczotki.
Duzy srodkowy przyczétek zostat tu umieszczony na tle wysokiej pros-
tokatnej attyki. Calo$¢ sprawia wrazenie zwartosci, a jej kompozycja
rozwija si¢ ku wielkiej kopule. Jednakze w tym przypadku boczne czeéci
ko$ciota nie sa prawdziwymi nawami bocznymi, lecz, jak wynika z planu,
po prostu kaplicami bocznymi. Rozplanowanie fasady wejSciowej przy-
pomina zatem niemal wspdtczesne rozwiazanie zastosowane w rzym-
skim koS$ciele I Gesu. chociaz fasada Il Redentore jest znacznie blizsza
antycznym pierwowzorom.

Cze$¢ wschodnia plandw S. Giorgio i II Redentore. jeszcze bardziej niz
ztozonos$¢ ich fasad, odrdznia te koscioty od takich wspdtczesnych im
Swiatyn, jak II Gesu. Wydaje si¢, ze nie ma ona prawie nic wspolnego
z wczeSniejszymi kosciotami czy nawet z koncepcjami architektury
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koscielnej wyrazonymi przez samego Palladia w jego traktacie. Stwier-
dzenie Palladia, ze wznidst on koscidét S. Giorgio Maggiore w ksztatcie
krzyza ze wzgledéw symbolicznych jest niezbyt przekonujace, gdyz
niemal kazdy tradycyjny plan krzyza tacinskiego byltby bardziej symbol-
iczny niz ta skrocona i poszerzona forma krzyzowa z apsydami na
zakonczeniach choéru i ramion transeptu. Podobienstwo S. Giorgioi Il Re-
dentore mozna w istocie wyttumaczy¢ jedynie w kategoriach ich funkciji,
gdyz raz do roku oba ko$cioty uroczyscie przyjmowaty doze. Bylo
weneckim zwyczajem (ktory przetrwat do konca Republiki), ze doza co
roku powinien uroczyscie udaé si¢ do dziesigciu weneckich kosciotéw,
z ktorymi wiazaty si¢ wazne wydarzenia z dziejow miasta.

Od wczesnych lat XIII wieku benedyktynski klasztor na wyspie
S. Giorgio byt w posiadaniu domniemanych zwtok $w. Stefana. W dzien
$w. Stefana, 26 grudnia, doza wyruszat w uroczystej procesji z bazyliki
$w. Marka i udawat si¢ wraz z chorem bazyliki i ttumem widzéw przez
Canale di S. Marco do kosciota S. Giorgio. Odprawiano tu uroczysta msze
$piewana wspolnie przez chor z S. Marco i benedyktynow. Poniewaz przy
kosciele znajdowat si¢ klasztor benedyktyndw, ktéry stuzyt réwniez jako
oficjalna rezydencja dla dystyngowanych go$ci Republiki, ko$ciét od
samego poczatku musiat mie¢ chor dla zakonnikéw, w ktérym mogli oni
dniem i noca spetnia¢ codzienny obowiazek od$piewywania godzinek.
Jednoczeénie kosdciot musiat by¢ dostatecznie duzy, by pomiesdci¢ thtumy
towarzyszace dozy podczas jego corocznych odwiedzin.

Z 11 Redentore nie byta zwiazana zadna ugruntowana wczesniejsza
tradycja procesja, poniewaz sam kos$ciol, jak dowiadujemy si¢ anapisu

'WENECJA, S. GIORGIO MAGGIORE Palladia. pocz. bud. 1566

dedykacyjnego - CHRISTO REDEMPTORI CIVITATE GRAVI PESTILEN-
TIA UBERATA SENATUS EX VOTO PRID. NON. SEPT. AN. MDLXXVI. -
zostal wzniesiony na zamdwienie panstwa po wygasni¢ciu wielkiej
zarazy z 1576 roku. Kiedy senat podjat uchwate o budowie kosciota, zde-
cydowano, ze doza bedzie sktadat tu wizyte w kazda trzecia niedziele
lipca w akcie dzigkczynienia. Wiemy, ze tutejsze uroczystosci, cho¢ byty
nieco skromniejsze niz te w S. Giorgio, takze odbywaty si¢ przy udziale
zakonnikow obstugujacych koscidét, w tym przypadku franciszkanow,
oraz chéru dozy z bazyliki $w. Marka. Tak wigc wspdlne dla obu
kosdciotéw jest to, ze raz w roku musiaty pomieéci¢ zgromadzenie
znacznie wigksze niz zwykle, jak rowniez, obok choéru zakonnikéw,
sprowadzony chér z S. Marco.

Jeszcze jeden czynnik oddziatat na architekture obu tych tak do
siebie podobnych, a tak réznych od innych ko$ciotéow. W XVI wieku
chér bazyliki S. Marco nalezat bez watpienia do najlepszych na
$wiecie. Pod dyrekcja swoich chormistrzow, Adriaena Willaertsa oraz
Andrei i Giovanniego Gabrielich, rozwinat on technike wykorzysty-
wania poglosu pojawiajacego si¢ w bazylice S. Marco polegajaca na
rozdzieleniu si¢ na mniejsze chory rozstawione we wnegtrzu w
duzych odstgpach. Z tego narodzita si¢ tradycja rozpisywania
utworéw na kilka chéréw $piewajacych razem lub osobno.
Architektura obu tych ko$ciotéw stanowi zatem jak najbardziej prak-
tyczne rozwiazanie problemow, jakie si¢ tu pojawily. Pamigtajmy przy
tym, ze chor bazyliki §w. Marka miat zwyczaj Spiewaé przynajmniej na
dwa glosy.
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Znany jest list napisany przez Palladia do jego przyjaciela w Vicenzy
dobrze naswietlajacy geneze Il Redentore. Na temat ksztattu nowego
kosciota odbyta sig debata i przynajmniej pigtnastu cztonkow senatu
opowiedziato si¢ za budowla na planie centralnym. Jednakze dwa razy
wigcej senatoréw poparto plan krzyza tacinskiego. Palladia poproszono
o dostarczenie modeli obu typow i oficjalnie wybrano rozwiazanie na
planie krzyza tacinskiego. Sam Palladio najprawdopodobniej wybratby
plan kota lub kwadratu, gdyz kilka lat wczesniej, w roku 1570, pisat: ,,Dla
zachowania stosowno$ci w ksztatcie swiatyni wybierzemy... ze wszystkich
forme najdoskonalsza i najswietniejsza. Taka za$ jest forma okragta, gdyz
jest ze wszystkich najprostsza, najbardziej jednolita, pozbawiona kantow,
silna i najbardziej pojemna... [oraz] nadaje si¢ najlepiej do uzmystowienia
jednodci, nieskoniczonosci istoty i sprawiedliwosci BOGA" [Ttum. Maria
Rzepinska]. Tym niemniej Palladio prawdopodobnie doskonale zdawat
sobie spraweg z tego, ze jedynym mozliwym do przeprowadzenia
rozwiazaniem jest ksztatt wynaleziony przez niego dziesig¢ lat wczesniej
dla S. Giorgio. Oczywiscie, typ na planie krzyza tacinskiego byt tatwiejszy
do zaakceptowania i sposob, w' jaki Palladio podtrzymywat ideaty
pokolenia Bramantego, musial wydawac¢ si¢ staromodny.

Z punktu widzenia formy architektonicznej zapewne najbardziej
niezwykte w obu kosciotach byto wprowadzenie otwartego ekranu z ko-
lumn, przez ktéry widz znajdujacy si¢ w nawie gtéwnej moze dojrzeé
chor dla zakonnikow. W S. Giorgio rozwiazanie jest stosunkowo mato
skomplikowane: prosta $ciana, otwarta i wsparta na dwéch kolumnach

WENECIJA, II. REDENTOKE Palladia, 1576

178 Plan 179 Przekréj

bezposrednio za ottarzem gléwnym. Hfekt brzmienia $piewu chéru
zakonnikéw przenikajacego przez kolumnade wywiera ogromne
wrazenie, lecz forma architektoniczna jest jeszcze prosta i znajduje analo-
gie w architekturze starozytnej (por. ii. 160), chociaz tam oczywiscie nie
byta stosowana dla efektow akustycznych.

II Redentore stanowi bardziej ztozona wersje tego samego tematu.
Poétkolista forma kolumnady, sama w sobie imponujaca, sprawia
wrazenie, ze widz jakby patrzyt przez apsyde kosciota. Efekt pojawiaja-
cych si¢ na przemian otwartych i zamknigtych przestrzeni jest znacznie
wzmocniony przez wysunigte kolumny zamykajace koniec nawy, tak ze
stojacy w niej widz znajduje si¢ w prostokatnej przestrzeni ograniczonej
od wschodu stopniami oraz silnie wysunigtymi $cianami i kolumnami.
Skrzyzowanie za nimi jest postrzegane jako zamkni¢ta kolista przestrzen
wznoszaca si¢ ku kopule, wtérnie otwierajaca si¢ ku wschodowi przez
kolumnowy ekran. Gra $wiatta zmienia si¢ nieustannie w tym prostym
wnetrzu o bladym kolorycie, tak ze przez caly czas mozna tu obserwowac
coraz to nowe efekty przestrzenne, zmieniajace si¢ w zaleznosci od pory
dnia i roku.

Wigkszo$¢ koncepcji Palladia, zwlaszcza jego zasady harmonicznych
proporcji, znajduje odzwierciedlenie w licznych willach, ktére wznidst
w Yicenzy i jej okolicach. Wiele z nich sig¢ zachowato, natomiast inne
znamy z ilustracji zamieszczonych w jego traktacie. Najlepiej rozpatry-
wacé te wille w zwiazku z innymi willami z XVI wieku, jak te Vignoli,
i mozna omowi¢ je razem w osobnym rozdziale.
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ROZDZIAL XIII

Wille: Vignola i Palladio

Zycie miejskie, takie jakie znamy, zaczeto sie w Italii dosyé wczednie
ijuz tylko z tego powodu ta nieco sentymentalna tgsknota za uciecha-
mi zycia wiejskiego, tak charakterystyczna dla wspdtczesnego zycia
w miesécie, pojawia si¢ tu w drugiej potowie XIV czy w pierwszej
potowie XV wieku. Znalazta ona wyraz w 1338 roku u Villaniego i nieco
pozniej u Boccaccia i Petrarki. Ale tez mozliwe, ze wszyscy ci pisarze nie
tyle byli przepetnieni entuzjazmem dla wsi, co rozmyslnie nasladowali
jedna z klasycznych form literackich. Ta specyficzna przypadto$¢ miesz-
kancéw miast byta z pewno$cia znana starozytnym Rzymianom.
Pragnienie ucieczki w wiejskie zacisze, ktére powinno by¢ i spokojne,
i cywilizowane, pojawia sig¢ w listach Pliniusza mtodszego. Villa Ma-
dama byta préba rekonstrukcji klasycznej rzymskiej lilia suburbana
opisanej przez Pliniusza i przez dwa nastgpne stulecia takie wille
mnozyty si¢ w wiejskich okolicach Rzymu, zwtaszcza we Frascati i w Ti-
voli. Juz w potowie XV wieku Alberti w swoim traktacie odr6znit, co
uczynili juz starozytni, wiasciwa willg, czyli folwark, i rilla suburbana
(willa podmiejska), ktéra sytuowano zawsze tuz za murami miasta i kto-
ra przeznaczona byla jedynie dla przyjemnosdci i na bardzo krotkie
pobyty. Wiekszos¢ willi podmiejskich, takich jak Palazzo del Te, znaj-
dowata sig tak blisko miasta, ze nie byto w nich sypialni. Miaty one
stuzy¢ jedynie do spedzania w spokoju goracych dni. Wiele takich willi
powstato pod Florencja i niektére si¢ zachowaty, ale wiele ulegto
zniszczeniu, zwtaszcza podczas oblezenia w 1529 roku. Wille podflo-
renckie i jeszcze wazniejsze wille w Veneto nalezaty do zamoznych
rodzin i czesto byly samowystarczalne w tym sensie, ze gospodarstwo
rolne przy willi zaopatrywato dom w miescie w zboze, oliwe i wino. Do
zupetnie innego typu willi naleza budowle kardynatéw i niektérych
papiezy idacych za przyktadem Grzegorza XIII (1572—85), ktory zaczat
budowaé¢ na wzgoérzach wokdét Rzymu.

Wigkszos¢ tych willi, z ktdrych sporo przetrwato do dzisiaj, zostata
wzniesiona przez kardynatéw z wielkich wtoskich rodéw, ktére nadal
sa ich wlascicielami. Wille te réznia si¢ od typu rozpowszechnionego

na péinocy rym, ze byly znacznie bardziej wytworne i czgsto posiadaty
przepiekne ogrody, podczas gdy typ potnocny niemal zawsze byt przede
wszystkim folwarkiem. Dwie z najwspanialszych willi tego pierwszego
typu wznidst Vignola. Jedna z nich jest willa zbudowana na skraju Rzymu
dla papieza Juliusza III, Villa Giulia, obecnie siedziba Museo Nazionale
Etrusco (muzeum starozytnos$ci etruskich). Druga jest ogromny zamek
w Caprarola pod Viterbo, obecnie oficjalna letnia rezydencja prezyden-
ta Wioch. Villa Giulia byta pierwszym powazniejszym zamoOwieniem
Yignoli. ale nie wiadomo, jak wicle z tej catosci jest jego dzielem.
Budowla ta zostata wzniesiona migdzy latami 1550 i 1555 i wiemy, ze
zatrudnieni byli przy niej Vignola i Ammanati oraz Vasari jako kto§ w ro-
dzaju nadzorcy. Swoj udziat w projekcie mieli tez Michal Aniot i sam
papiez. Niemniej jednak wydaje si¢ pewne, ze sam dom jest dzietem
Vignoli, a cz¢$¢ ogrodowa ze swymi zabudowaniami dzietem Am-
manatiego. Medal z 1553 roku $wiadczy, ze budowle wykonano zasad-
niczo zgodnie z pierwotnym projektem, chociaz opuszczono dwie
kopuftki. Z planu wynika, ze Juliusz III niewatpliwie zamierzat nawiazaé
do Belwederu wyniesionego przez Juliusza II, natomiast pdtkolisty
dziedziniec za domem réwnie wyraznie kojarzy si¢ z Villa Madama i jak
Ona stanowi §wiadome odniesienie do opiséw Pliniusza. Wyrazny kon-
trast migdzy wnetrzem i zewnetrzem willi na planie utrzymany jest
réwniez w elewacjach. Fasada budynku jest prosta i dosy¢ surowa,
z pewna liczbe elementow fakturowych w obramieniach okien i z wy-
raznym akcentem potozonym na pionowy Srodkowy fragment przy-
pominajacy podwdjny tuk triumfalny. Wejscie gtdéwne, rowniez w for-
rnie tuku triumfalnego, zaakcentowane jest cigzka rustyka w typie za-
réwno Vignoli, jak i Ammanatiego, co wraz z regularnoscia motywow
Juku triumfalnego nadaje fasadzie surowos$¢. Sama willa, czyli Casino,
jest bardzo mata, gdyz nie byta przeznaczona do zamieszkania. Znajduje
sig ona blisko patacu watykanskiego. Po przejsciu przez wejscie gtdwne
okazuje si¢, ze tylna fasada jest zupetnie inna od fasady gtéwnej, gdyz
tworzy ja pétkolista kolumnada z gtadkimi powierzchniami z ptycinami
powyzej. Elementem taczacym obie fasady jest tu motyw tuku triumfal-
nego w $rodku oraz duze arkady na krancach. Sama kolumnada ma
proste belkowanie. Forma ta niemal z pewno$cia zostata zapozyczona
przez Vignolg z patacéw kapitolinskich Michata Aniota.

Wygigta forma i precyzyjny modelunek willi kontrastuja z loggia,
czyli Nimfeum. ktore wyznacza Srodek ogrodu. Bedace dzietem
Ammanatiego Nimfeum powtarza uktad willi przez zastosowanie
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RZYM, YILLA GIUILIA
Yignoli, Ammanatiego
iin., 1550-1555

182 Fasada ogrodowa

prostej fasady z gteboka wklgsta krzywizna z tylu, tu utworzona przez
dwa biegi schodéw prowadzacych na dét do ogrodu z basenami i zré-
detkiem. Architektoniczne formy wprowadzone w czesci ogrodowej sa,
swobodniejsze i bardziej fantazyjne niz w samej willi. Zastugajuliusza I11
i jego doradcow byta owocna wspdtpraca Vignoli i Ammanatiego przy
tym pierwszym dla kazdego z nich powazniejszym zamowieniu.

Willa w Caprarola jest czym$ innym, gdyz jej budowa zostata rozpo-
czgta we wcezesnych latach dwudziestych przez Antonia da Sangallo
Mtodszego i Peruzziego. Byta to gtéwna siedziba nowobogackiej rodzi-
ny Farnese wznoszaca si¢ w centrum ich rozlegtych posiadtosci. Praw-
dopodobnie z tego wtasnie powodu ta wielka budowla ma niezwykty
ksztatt pigcioboku, gdyz w tych czasach byta to ulubiona forma planu
fortecy. Ksztatt ten, wraz z kolistym dziedzincem wewnetrznym, zostat
ustalony juz przez wcze$niejszych architektow. Vignola przejat budowe
w roku 1559 i kontynuowat prace az do swej Smierci w roku 1573- Wi-
dok frontalny ukazuje wielkie bastiony i pigcioboczny ksztatt ustalone
juz przez pierwszych architektéw, ktérzy prawdopodobnie takze zapla-
nowali loggi¢ na dole i wielkie schody. Frontowe wejscie zostato zilu-
strowane w traktacie Vignoli; jest wiec zapewne jego dzietem. Nato-
miast styl czesci gornej budowli, od piano nobile wzwyz, nie pozosta-
wia zadnych watpliwosci co do jego autorstwa. Podziat na pionowe ele-
menty z ptaskimi powierzchniami na krancach oraz dekoracyjna faktu-
ra kamieni naroznych sa charakterystyczne dla jego stylu, podobnie jak
ptaskie pilastry i gzymsy loggii na pierwszym pi¢trze. Po obu stronach
otwartej loggii pojawiaja si¢ zamknigte przesta z oknami zwieniczony-
mi bardzo podobnie jak w Villa Giulia. Gérna czes$¢ budowli sktada sie
z pietra i poddasza potaczonych w elewacji pilastrami rozmieszczony-
mi ponad pilastrami/?/fIHO nobile. W fasadzie odzwierciedla si¢ sttocze-
nie i niewygodne rozmieszczenie pomieszczen, a owe wyzsze pi¢tra
zostaty pomys$lane dosy¢ niezrecznie, by wpasowad si¢ w przestrzen za
pilastrami. Problemem byto tu znalezienie odpowiedniej liczby migjsc
dla wielu cztonkéw $wity, ktdrzy towarzyszyli rodzinie w jej wizytach,
a jednocze$nie zapewnienie mieszkania statym rezydentom. Willa
w Caprarola nie jest zatem willa w $cistym znaczeniu tego stowa i jest
czgsto poprawniej okreslana jako zamek. Takze wewnetrzny dziedzi-
niec nawiazuje do opisu okragtego dziedzinca Pliniusza, ale sktada si¢
z elementéw, ktére bardzo przypominaja rozwiazania Bramantego. Ru-
stykowany parter i pigtro z parami pétkolumn wystegpujacymi na prze-
mian z otworami'stanowi przetworzenie fasady Domu Rafaela Braman-
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CAPRAROLA,
VILLA FARNESE
Yignoli, bud. od 1559
186 Widok ogdlny
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188 Schemat ukazujacy
plan i przekrdj
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tego, natomiast same przesta — maly prostokatny otwodr flankowany
pdétkoiumnami, po ktérym nastepuje duzy zamkniety pdtkoliscie otwodr
— sa niemal doktadnie takie same jak podstawowa forma w Belwederze
Bramantego. Istotnym elementem taczacym obie te budowle jest spo-
séb, w jaki gzyms wylamuje si¢ ponad parami kolumn, przy czym co-
koty pozostaja osobne. I wreszcie, réwniez wspaniata i bogato dekoro-
wana spiralna klatka schodowa stanowi powigkszona wersjg stynnej re-
alizacji Bramantego w Belwederze.

)
228

WILLE MEDYCEUSZY

189 Careggi, przebu-
dowana przez
Michelozza

190 Poggio a Caiano,
Giuliano da Sangallo,
lata osiemdziesiate
XV wieku

Prostszy typ willi-folwarku wywodzi si¢ z przyktadéw podflorenc-
kich. z ktorych kilka nalezato do rodziny Medyceuszy. Dwiema naj-
wazniejszymi willami medycejskimi sa te w Careggi i w Poggio a Caia-
no. Ta w Careggi byta pierwotnie czternastowiecznym folwarkiem, ale
zostata przebudowana w XV wieku przez Michelozza. PézZniejsza
i okazalsza willa w Poggio a Caiano zostata przeksztatcona w latach
osiemdziesiatych XV wieku przez Giuliana da Sangallo. Obecne scho-
dy w ksztatcie podkowy pochodza z XVII wieku, ale szeroka, raczej
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nieproporcjonalna kolumnada zwieficzona przyczétkiem jest zapew-
ne najwczesniejszym przyktadem zastosowania elewacji frontowej
Swiatyni klasycznej w willi. Plan willi w Poggio a Caiano jest takze $ci$-
le symetryczny. Sa to dwie cechy, ktdre stana si¢ zasadniczymi cecha-
mi charakterystycznymi wszystkich licznych willi wzniesionych przez
Palladia. Palladio nie byt pierwszym, ktory budowat wille na teryto-
rium weneckim, gdyz istniaty przynajmniej dwa wazne pierwowzory
bedace dzietami Sansovina i Sanmichelego. Villa Soranza Sanmichele-
go zostata wzniesiona w latach okoto 1545—1555 i juz nie istnieje. Vil-
la Garzone Sansovina z okoto 1540 roku jest szczegdlnie wazna, gdyz
ma podwdjna loggie i wysunig¢te z tytu skrzydta (plan podkowiasty).
Wszystko jest tu rozmieszczone zgodnie z zasada symetrii i wyrazone
w terminach architektury dojrzatego renesansu. Wiemy, ze w nie ist-
niejacej willi Sanmichelego pojawity si¢ $ciany taczace gtéwny budy-

nek z budynkami gospodarczymi i byto to rozwiazanie podjete i roz-
winigte przez Palladia. Jednakze najwazniejszy wptyw na palladianski
typ willi miat Trissino, ktory ksztatcit Palladia i ktéry sam okoto roku
1536 lub 1537 wzniést wille wyprzedzajaca zaréwno Villa Garzone,
jak i Villa Soranza. Punktem wyjscia dla owej Villa Cricoli (Villa Trissi-
no) byty opisy w traktacie Witruwiusza i rycina przedstawiajaca Villa
Madama z traktatu Serlia. Jednakze jako cato$¢ wydaje sig ona najbliz-
sza Farnesinie w Rzymie, ktora Trissino musiat znaé. Villa Cricoli ma
podwdjna loggie ujeta dwiema lekko wysunig¢tymi przed nia wieza-
mi, tak ze zasadnicza forma planu jest podobna do Farnesiny (z wy-
jatkiem wystepujacych skrzydet tej ostatniej). Plan cechuje $cista sy-
metria uktadu, a takze druga wazna cecha charakterystyczna willi Pal-
ladia, mianowicie rozmieszczenie pomieszczen w taki sposéb, ze kaz-
de z nich nie tylko jest (matematycznie) proporcjonalne samo w so-
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191 Pontecasale. Villa Garzone Sansovina, ok. 1540

192.193 Cricoli pod Yicenza, Yilla Trissino. Giangiorgio Trissino. 1536/1537

194,195 Lonedo, Yilla Godi Palladia, ok. 1538
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bie, lecz takze stanowi wraz z sasiednimi pomieszczeniami sekwencje
oparta na peinej matematycznej harmonii. Tak wi¢c kazde z trzech
pomieszczenn w cze$ciach bocznych ma te sama szeroko$¢, ale rézna
dtugosé, tak ze pomieszczenie Srodkowe jest kwadratowe, natomiast
pozostate pomieszczenia maja mniej wigcej proporcje 3 : 2. W rzeczy-
wisto$ci Palladio do$¢ czesto odchodzit od tej zasady, ale ilustracje za-
mieszczone w jego traktacie, z naniesionymi na planach liczbami,
$wiadcza wyraznie, ze przywiazywat ogromna wage do samej zasady.

Pierwsza préba Palladia, Villa Godi w Lonedo, nie jest tak efektowna,
jak willa Trissina, zwtaszcza jedli chodzi o fasadg. Plan i elewacja zamiesz-
czone w / Quattro Libri z 1570 roku najwyrazniej zostaty uporzadkowa-
ne i odzwierciedlaja dojrzate koncepcje Palladia odnos$nie do planowa-
nia willi. Zasada taczenia budynkéw gospodarczych z budynkiem gtéw-
nym jest widoczna na planie w zastosowaniu $cian i kolumnad, nato-
miast urozmaicona sekwencje pomieszczen sygnalizuja liczby 16 : 24 : 36
okreslajace ich rozmiary. Element §rodkowy ze schodami wiodacymi do
tréjarkadowego wejscia jest cofniety w stosunku do lica fasady, ale z tytu
wystaje na te sama odlegto$¢, tak ze ksztatt catosci, jak we wszystkich wil-
lach Palladia, jest mniej wigcej kubiczny. W projekcie tym brakuje tylko
jednego elementu, ktory pojawia si¢ w dojrzalszych dzietach Palladia.
Chodzi tu o wprowadzenie elewacji frontowej $wiatyni klasycznej do re-
zydencji wiejskiej. Ale nawet w tym przypadku mozna dopatrywaé sie
zapowiedzi tej formy w tréjarkadowym wejSciu. Kolumnowy portyk
z przyczdtkiem pojawia si¢ we wszystkich rozwinigtych projektach, jak
na przyktad Villa Malcontenta z 1560 roku.

Palladio posiadat ogromna wiedze na temat architektury antycznej,
ale nie mogt bezposrednio zaznajomié si¢ ze starozytnymi willami,
a opisy u Witruwiusza i Pliniusza sa dosy¢ niejasne. Jego znajomosé
$wiatyn i budowli publicznych doprowadzita go do, jak wiemy
btednego, przekonania, ze starozytni ,,zaczerpneli pomyst i uzasadnie-
nie [portyku] z budowli prywatnych, tzn. z doméw". Projektowat on
zatem wszystkie wille z imponujacym portykiem wejéciowym.
Rozwiazanie to jest moze godne polecenia w goracym, stonecznym kli-
macie Italii, ale trzeba pamictaé, ze wiele angielskich i amerykanskich
doméw wigjskich posiada ogromne, niewygodne i wystawione na prze-
ciagi portyki tylko dlatego, ze Palladio opacznie zinterpretowat
starozytng architekture. Jednakze urok, jaki jego dzieta rzucity na an-
gielskich architektow XVIII wieku, byt tak silny, ze powtarzali oni ten ele-
ment nie baczac na jego niepraktycznos$é w klimacie pétnocnym.

WILLE PALLADIA

198

199

Villa Malcontenta
pod Mestre, 1560

Villa Rotonda w Vicenzy,
pocz. bud. ok. 1567/1569

Villa Malcontenta,
plan i przekrdj

Villa Rotonda w Vicenzy,
plan i przekréj
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Wedtug tradycji Villa Malcontenta wzigta swoja nazwe od pewnej rozgo-
ryczonej niewiasty, ktora w niej mieszkata. Trudno jednak uwierzy¢, ze
mozna byto by¢ rozgoryczonym mieszkajac aiz nad kanatem Brenty w tak
pieknym domu. chociaz jego niegdysiejszy optakany stan mogt wywoty-
waé przyjemna melancholig. Stojacy na wysokim cokole portyk ze schoda-
mi po obu stronach jest gfdwnym elementem domu. Plan ukazuje typowy
uktad pomieszczen o proporcjach 3 : 2 [i innych] zgrupowanych wokof sie-
ni na planie krzyza. Uktad ten wyrdznia si¢ starannie skalkulowanymi ryt-
micznymi proporcjami. Wigkszo$¢ willi Palladia ma gtéwne pomieszczenie
w Srodku. Czgsto jest ono oswietlone przez koputg. Wida¢ to w najbardziej
symetrycznej z wszystkich willi. Villa Rotonda tuz pod Vicenza. ktorej
budowe rozpoczgto w latach okoto 1567/1569. Jest to wtasciwie villa sub-
urbana. Powinna ona zatem, zdaniem Palladia, mie¢ bardziej oficjalny
charakter niz willa-folwark. Plan pokazuje, ze uktad domu z pomiesz-
czeniami wokot okraglej sieni jest SciSle symetryczny. Symetria jest tu
posunigta tak daleko, ze portyk wejscia gtéwnego powtdrzono z trzech
pozostatych stron. Formalne pigkno Villa Rotonda zawsze zapewniato jegj
poczesne miejsce wsrdd dziet Palladia. Zdarzyto sig, ze w Anglii budowano
jednoczesnie przynajmniej trzy jej nasladownictwa, z ktérych jedno, willa
Chiswick lorda Burlingtona, jest arcydzietem architektury angielskiej i pod
pewnymi wzgledami udoskonaleniem swego pierwowzoru. Villa Rotonda
zostata ukonczona po $mierci Palladia przez jego ucznia Yincenzo
Scamozziego (1552—1616). Zmienit on ksztatt koputy i podwyzszyt pod-
dasze, co mozna zauwazy¢ porownujac fotografie z drzeworytem w trakta-
cie Palladia. Scamozzi jest najlepiej znany jako architekt Nowych Prokuracji
(Procuratie Nuove), ktére stanowia gtéwny element placu $w. Marka w We-

200 Projekt willi
dla rodziny Mocenigo.
nie zrealizowany.
Z /Qualliro Libri...
Palladia. 1570

201 Yilla Barbaro w Maser Palladia (ok. 1560), z freskami Yeronesa

necji i sa wzorowane na bibliotece Sansovina. Napisat on takze obszerny
traktat o architekturze" i zaprojektowat wiele willi w stylu palladianiskim,
z ktorych najlepiej znana jest Villa Molin pod Padwa z okoto 1597 roku. Byta
ona jednym z gtéwnych wzoréw' dla Inigo Jonesa, kiedy projektowat
Queen's House w Greenwich, chociaz Jones osobi$cie poznat Sca-
mozziego, ktory nie zrobit na nim najlepszego wrazenia. Widocznie nie
zgadzali si¢ w jakich$ architektonicznych kwestiach i rozezlony Jones za-
notowat: ,ale tego tepy Scamozzi nie mogt zrozumiec".

Inna pbézna willg Palladia, ktéra silnie oddziatata na architekture ang-
ielska, chociaz nigdy jej nie zrealizowano, byt sporzadzony dla Leonarda
Mocenigo projekt willi nad Brenta, ktory architekt zamie$cit w swoim
traktacie jako ostatni z wlasnych projektow willi. Jest on szczegdlnie
interesujacy i ztozony, gdyz willa jest duza kubiczna bryla z portykiem
z kazdej strony i z atrium w $§rodku. Budynki pomocnicze sa potaczone
z bryla gltdwna czterema symetrycznie rozmieszczonymi ¢wierc¢kolistymi
kolumnadami, tak ze mamy tu dwa podstawowe widoki: jeden z boku
(z prawej i z lewej strony), z portykiem miedzy prostokatnymi brytami,
i drugi, wazniejszy, od frontu i z tylu, w ktéorym, wedtug stéw samego
Palladia, kolumnady siggaja naprzéd, jakby witaty goscia.

Yilla Maser takze pochodzi z okoto 1560 roku i jest dobrze zachowanym
przyktadem prostego typu willi-folwarku. Ale ogromna jej stawa bierze si¢
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nie tyle z architektury Palladia, co ze zdumiewajacego cyklu iluzjonis-
tycznych freskéw Veronesa. Naleza one do najwczeé$niejszych nowo-
zytnych przyktadéw malarstwa pejzazowego na wielka skale tworzonego
dla niego samego, chociaz tego rodzaju freski z pewno$cia malowano
w starozytnych willach. To potaczenie wielkiej architektury i wielkiego
malarstwa stanowi jeden z najbardziej szczesliwych momentéw wloskiego
renesansu. Wtasnie ta umiejetnos¢ taczenia dwdch czy wiecej sztuk miata
sta¢ si¢ charakterystyczna dla stylu barokowego i mozna ja dostrzec takze
we wspaniatych willach w Tivoli i Frascati. Villa d'Este w Tivoli z potowy
XVI wieku stynie ze swych cudownych ogrodéw z dziesiatkami fontann
i rzedami cyprysow. Villa Mondragone we Frascati z lat siedemdziesiatych
jest réwniez wspaniatym przyktadem umiejscowienia stosunkowo pros-
tego budynku, tak by maksymalnie wyzyska¢ spadek terenu oraz potacze-
nie naturalnego i architektonicznego pickna. Be¢dzie zapewne stosowne
zakonczy¢ te ksiazke na Villa Aldobrandini wzniesionej migdzy latami
1598 i 1603 przez Giacoma delia Porte we Frascati. Sama willa ze swym
przerwanym przyczétkiem jest typowym przykladem manierystycznego
stylu delia Porty. Ale najpickniejsze w niej jest potaczenie bogatej rzezby
dekoracyjnej, prostych form architektonicznych, naturalnej zieleni oraz
tych cudownych fontann, ktérych muzyka rozbrzmiewa posréd rzym-
skiej nocy.

202 Frascati,
Villa Aldobrandini.
Giacomo
delia Porta.
1598-1603

Przypisy

' Cytowane wg tlumaczenia zamieszczo-
negow Teoretycy, pisarzeiartysciosztu-
ce. 1500— 1600. Wybrat i opracowat Jan
Biatostocki. Warszawa 1985. s. 37-39

Cytowane wg The Renaissance Reader,
red. I. B. Ross, M. M. McLaughlin. New
York 1958, s. 384.

Idea doskonato$ci kota jako odbicia
doskonatosci Boga nie zostata wyna-
leziona przez Palladia. Mozna ja od-
nalez¢é ponad sto lat wcze$niej w pis-
mach kardynata Mikotaja z Kuzy:
W Nim... poczatek jest taki, ze koniec
i poczatek stanowia jedno... Wszystko
to uzmystawia nam nieskoriczone koto,
ktére, nie majac ani poczatku, ani
korica, jest wieczne, nieskonczenie
jedno i nieskoniczone w swej pojem-
nosci". P. Burke, The Renaissance,
London 1964, s. 73-4.

E. Mate, lite Early Cluirches of Jioiue,
London 1960, s. 29.

Rysunek aksonometryczny to plan
przedstawiony bez znieksztatcen, ale
umieszczony pod katem dogodnym do
wyprowadzenia zachowujacych skale
linii pionowych. W ten sposéb wszys-
tkie elementy poziome i pionowe bu-
dowli oddane sa poprawnie i w tej sa-
mej skali. Wszystko, co nie jest §cisle
pionowe lub Scisle poziome, ulega znie-
ksztatceniu. Jesli przyzwyczaimy si¢ do
tych znieksztatcen, rysunek aksono-
metryczny przekaze nam wiele infor-
magcji na temat konstrukcji budowli.
Sklepienie $wiatyni ,.Minerva Medica"
w Rzymie, zachowane jeszcze w cza-
sach Brunelleschiego. mogto podsunaé
mu ten pomyst, chociaz nie jest ono,
§ciSle rzecz biorac, wsparte na za-
gielkach.

Ardiitectiiral Principles iii the Age
of Humanista. 3 wyd. 1962. s. 47 nn.

* Koécie')! Sta Croce zachowat si¢ w znie-
ksztatconej formie.

" W roku 1310 Arte dei Medici e Speziali
obejmowat 100 zawoddéw.

" Memoirs ofa Renaissance Pope, red.
F. A. Gragg, L. C. Gabel, New York 1959,
s. 282-91.

"' /bid.,s.289.

" ..Federicus Montis Feretri Urbini etc...
Szukali$Smy wszedzie, a szczegdlnie
w Toskanii (bgdacej zrodtem architek-
téw) i nie znalezli§my nikogo posiada-
jacego rzeczone umiejgtnodci. Ale
w konicu dowiedzieliSmy si¢ o stawie —
potwierdzonej do$wiadczeniem —
znakomitego Mistrza Lutiano, okazi-
ciela niniejszego patentu.... Ustano-
wili§my rzeczonego mistrza Lutiano
nadzorca i kierownikiem wszystkich
mistrzéw, ktérzy beda pracowad
[w patacul].... 10 czerwca 1468 roku".

" Moze jak gbérne pigtro Palazzo
delia Cancelleria?

" Federigo zostat mianowany ksigciem
w 1474 roku. Inskrypcje odnoszace si¢
do XO[MES] [Count]" musza by¢
wczesniejsze, a te odnoszace si¢ do
,DVX' sa z tego roku lub pdzniejsze.
Federigo zmart w 1482 roku.

" Wéréd  tekstéw  Leonarda  do
planowanego traktatu o anatomii znaj-
duje si¢ nastgpujacy fragment: ,Za-
poznasz si¢ z kazda czescia... poprzez
jej ukazanie w trzech réznych wi-
dokach. Po obejrzeniu jakiego$ czton-
ka od fronat... bedziesz mogt go obe-
jrzeé takze z boku i z tyhu. tak jakby$
go miat w swoich rekach i mégt go
oglada¢ z kazdej strony az do petnego
zrozumienia..."
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" Por. zakrysti¢ Sangalla w Sto Spirito " Palac miesci ambasadg Francji w Rzy- Nota bibliograficzna
(ii. 25). mie, ale jest otwarty dla publicznosci
W niedzielne przedpotudnia. [Nawiasy kwadratowe oznaczaja uzupeinienia od ttumaczal
" Np. kosciot Narodzenia Parskiego
w Betlejem i Grob Pariski wlerozolimie. *" Nie mozna zbyt dogmatycznie przyj- Niniejszy wykaz ksiazek do dalszej lektury jest podzielony na dwie zupetnie odrebne
ONELS Sth?rdzema O pierwszenstwie czesci. W pierwszej nieco bardziej szczegbtowo omdwiono najwczesniejsze traktaty
" Zostata ona zmieniona; por. ilustracje Michata Aniota w zastosowaniu wiel- i wydawnictwa zrédtowe. Od pierwszego wydania niniejszej ksiazki (1963) pojawito
75176. kleg‘{ porzadku, gdyz znamy wiele sie wiele faksymilowych wydan klasycznych dziel o architekturze i, o ile bylo to
i S : : WC?esn‘eJSZyCh przypadkéw,  gdzie mozliwe, przedruki te zostaly obecnie odnotowane. W czesci drugiej wymieniono
" Rycina (ii. 78) ukazuje stan idealny. duzy porzadek taczy dolna kondy- (z reguly najnowsze) opracowania dotyczace catego omawianego tu okresu oraz
W rzeczywistosci stuzba musiata gdzie$ gnacjg z tzw. mezzaninem tak wysokim, monografie i niektére pozycje poswiecone poszczegllnym budowlom lub proble-
spaé i rysunek (ii. 79) ukazuje okienka Ze mozna je niemal liczy¢ jako druga mom, przede wszystkim w jezyku angielskim. Istnieje oczywiscie wiele opracowan
poddasza miedzy tryglifami. W pdz- kondygnacje. w jezyku witoskim i niemieckim, ale te, podobnie jak artykuty publikowane w cza-
niejszych patacach problem ten czesto sopismach, mozna odnalezé w bibliografiach zataczonych do wigkszosci
rozwiazywano w podobny sposob ™ Niedawno opublikowano dokument, wymienionych tu ksiazek.
(por.il. 103). z ktorego wynika, ze budowa kaplicy
byta w toku juz w roku 1529. 1 iréd ta
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Wg tradycji budowe tego patacu
rozpoczgto w roku 1515, ale ostatnio " Wyjasnia to tiikt pojawienia si¢ od-

pojawity si¢ préby pdzniejszego niesieri do roku 1570 w nowszych wy- Moda na pisanie traktatéw' wywodzi si¢ z opisdéw zamieszczonych przez Pliniusza
datowania i, tym samym, odrzucenia daniach dzieta opublikowanego w 1568 Mtodszego w jego Listach {Epistulae; wicle wydan w XV w.) oraz, nawet bardziej,
autorstwa Rafaela. Vasari przypisywat roku. Obie wersje sa dostgpne w wyda- z jedynego zachowanego starozytnego traktatu specjalistycznego, De arcliilectura
go pomocnikowi Rafaela, Lorenzettowi. niu Club ciel Libro, Milan 1965, t. VIL Hbri X Witruwiusza, ktérego kilka rekopiséw byto znanych w XV-wiecznej Italii.
Pierwsze drukowane wydanie — edilioprinceps — wyszto w Rzymie, prawdopodobnie
- Alternatywna data 1492 (sugerowana * W porzadku doryckim (np. w dolnej w 1486 roku. Krétko potem pojawito si¢ kilka kolejnych wydan, ale pierwszym
przez Vasariego) wydaje si¢ bardziej kondygnacji Biblioteki, ii. 138) fryz nad dobrym faciniskim tekstem, z komentarzem i ilustracjami, jest ten wydany przez
prawdopodobna, chociaz wg doku- kolumnami sktada si¢ z umieszczonych Fra Giocondo w Wenecji w roku 1511 (i 1513). Pierwszego przektadu na jezyk whoski
mentu rejestrujacego $mier¢ Giulia na przemian prostokatnych pdl czasem dokonat uczent Bramantego, Cesare Cesariano (Como, 1521; faksymile 1968). Wydanie
w szpitalu w Mantui 1 listopada pokrytych reliefem (metopy) oraz z 1521 roku wkrétce splagiatowali Lutio (Wenecja 1524) i Caporali (Perugia 1536), ale
1546 roku w wieku 47 lat data 1499 zestawionych z soba trzecli stupkéw ich publikacje zostaty wyparte przez wydanie Daniele Barbaro (Wenecja 1556
wydawataby si¢ prawie pewna. Jednak zkobkowanych na pionowych krawe- i pdzniej) z drzeworytowymi ilustracjami Palladia (patrz ii. 1C3). Standardowe
Vasari wiele ze swych informacji otrzy- dziach (tryglify). wspOtczesne wydania Witruwiusza [w jezyku angielskim] opracowali M. Morgan
mat od samego Giulia. Ponadto (Harvard 1914 i pozniejsze paperbacki) i F. Granger (L.oeb, Londyn 1934). [Wydanie
wezesniejsza data czyni ewolucje stylu -’ Opublikowana po raz pierwszy w roku polskie; Witruwiusz, O architekturze ksiqg dziesieé. Przetozyt K. Kumaniecki,
Giulia o wiele bardziej zrozumiat:). 1966 w Mediolanie. Warszawa 1956]
Traktat Albertiego De re aedificatoria byt niewatpliwie wzorowany na Witruwiuszu,
"o Rzymianie okredlali wille jako subur- * W roku 1968 byl on wciaz jeszcze nawet w jego podziale na dziesig¢ ksiag. Za zycia Albertiego krazyt on jedynie
bana lub ruslica. Typ pierwszy, pod- w optakanym stanie. w rekopisie, ale juz w 1485 roku zostat wydrukowany we Florencji, a zatem praw-
miejski, pojawial si¢ na tyle blisko mias- dopodobnie tuz przed pierwszym drukowanym wydaniem Witruwiusza. Istnieja
ta, ze nie urzadzano tu sypialni, gdyz nie ™ Ostatecznie wszystkie te fasad)' whoskie przektady P. Lauro (Wenecja 1546) i — wazniejszy — Cosima Bartoli (Florencja
byta to rezydencja. Z drugiej strony, i ‘Ula wywodza si¢ z formy wynalezionej 1550 i Wenecja 1565), ten ostatni bedacy pierwszym ilustrowanym wydaniem. Zostat
nistica byta bardziej niezaleznym przez Albertiego w Sta Maria Novella we on przetozony na jezyk angielski przez weneckiego architekta Giacomo Leoniego
wiejskim domostwem, stanowiacym Florencji ok. 1450 roku i wprowadzonej (Londyn 1726 i pdzniej) i ponownie opublikowany przez J. Rykwerta (Londyn 1955).
centrum gospodarstwa rolnego. do Rzymu w XV wieku w koéciotach Traktat Albertiego w wersji tacinskiej i we wioskim przektadzie zostat wydany przez
S. Agostino i Sta Maria del Popolo. G. Orlandiego (z komentarzem P. Portoghesiego; t. 1-—2 Mediolan 1966). [Wydanie
-'Jest on zapewne rzymskiego po- polskie: L. B. Alberti. Ksiqg dziesie¢ o sztuce budowania, [b. m.] 1960 (przektad
chodzenia. W renesansie po raz pier- " Patac lateraniski jest mierna pochodna 1. Bieganska. M. Zachwatowicz)|
wszy zostal zastosowany przez Bra- Palazzo Farnese. W XV wieku powstaty dwa inne, mniej wazne, traktaty, ktore krazyty w rekopisach.
mantego i jest w jezyku wtoskim znany Trnttato di Architettura Filareta, napisany przed rokiem 1464, jest osobliwym potacze-
jako seriiana, od Serlia. " DeWldea deWArchitettiira imirersale. niem basni o zaginionym starozytnym miescie i opisu idealnego miasta wzniesionego
Wenecja 1615. Pierwszy przektad angiel- wedtug klasycznych regut (Filaret¢ pragnat, by to drugie zostato zrealizowane przez
ski: 1669. ktorego$ ze wspoiczesnych mu wiadcdw). Wydanie J. R. Spencera (New




Haven/London 1965) zawiera faksymile rekopisu z Florencji podarowanego przez
autora Pierowi de'Medici i pelne angielskie ttumaczenie (patrz s. 107—9). Wtoskie
wydanie A. M. Finoli i L. Grassi w dwéch tomach ukazato sig w Mediolanie
w 1972 roku. Takze Francesco di Giorgio Martini napisat traktat o architekturze,
ktérego wersje datuje si¢ na lata 1456/1502. Ktora$ z nich byta znana Leonardowi
da Vinci. Jedna z wersji zostata wydana w Turynie w 1841 roku. ale nowoczesne
wydanie Maltese i Maltese Degrassi zostato opublikowane w Mediolanie w 1967 roku.

Niezwykta Hypnerotomachia Poliphili — najlepiej dajaca si¢ okreéli¢ jako architek-
toniczny romans — nie jest traktatem, ale jej znaczenie byto ogromne. Po raz pierwszy
opublikowat ja Aldus Manutius (Wenecja 1499) i jest to jedna z najpigkniejszych
ksiazek, jakie kiedykolwiek powstaty. Wspaniate faksymile wydano w Londynie
w 1963 roku.

Traktat Serlia zostat juz krétko oméwiony (s. 195 nn.). Peing bibliografi¢ podaje
Dinsmoor w' Art Bulletin, XXIV, 1942. Do tego nalezy doda¢ faksymile wydania z 1619
roku (Londyn 1964) oraz wcze$niej nie publikowanego rekopisu ksiggi VI (dwie wer-
sje: rekopis monachijski, Mediolan 1967, t. 1—2, i rekopis nowojorski. NowyJork 1978).
Regola delii Ciuaue Ordini d Architettura Vignoli wydano w 1562 roku (zapewne
w Rzymie). Od XVII wieku pojawito si¢ wiele francuskich i angielskich przektadéw-
tego traktatu (oddziatywanie Vignoli byto szczegdlnie silne we Francji), ale brak dotad
nowoczesnego przekiadu. Oryginalny rgkopis znajduje sig¢ we florenckich Lifficjach.
[Wydanie polskie: Vignola O pieciu porzqdkach w architektitrze. Przektad K. Ty-
minskiego. [b.m.] 1955]

Donioste dzieto Palladia / Quattro Libri deWArchitettura po raz pierwszy opub-
likowano w Wenecji w 1570 roku (wydanie faksymilowe Mediolan 1945 i pdzniej)
i wielokrotnie wznawiano. Stanowito ono fundament angielskiego i amerykanskiego
patladianizmu. Istnieja wydania angielskie z lat 1676, 1683 i 1733 (wszystkie
G. Richardsa), ale wazne s3 te G. Leoniego (Londyn 1715—20 i 1742 z przypisami
z egzemplarza InigoJonesa), Colena Campbella (tylko ks. I, 1729) i I. Ware'a (Londyn
1738, wznowienie Nowy Jork 1965). [Wydanie polskie: A. Palladio, Cztery ksiegi
o architekturze, Warszawa 1955, przektad M. Rzepinskiej). Palladio napisat takze dwa
przewodniki po Rzymie: Uanlichila di Roma... (Rzym 1554) oraz Descrilioue
de le Chiese, Statione... in la Citta de Roma... (Rzym 1554), ktérych faksymilia zostaty
opublikowane w P. Murray Five Early Guides to Rome and Florence (Farnborough
1972). Wspomniane wydanie Witruwiusza Daniele Barbara ma ilustracje wykonane
przez Palladia, ktéry opublikowat takze Komentarze Juliusza Cezara z ilustracjami
(Wenecja 1574—75). Jego rysunki rzymskich starozytno$ci (patrz ii. 160) byly zapewne
wykonane z my$la o publikacji (opublikowat je w roku 1730 Lord Burlington,
wznowienie 1969). Rysunki te naleza obecnie do zbioréw Royal Institute of British
Architects w Londynie. Nastgpca Palladia, Vincenzo Scamozzi, opublikowat Discorsi
sopra 1antichita di Roma (Wenecja 1582) oraz lepiej znane, dtugie i nudne dzieto
DeWildea deWArchitettura universale (Wenecja 1615. liczne wydania angielskie od
1669). Faksymile wydania z 1615 roku zostato opublikowane w 1964 roku w Londynie
w dwéch tomach.

Katalog TtieFowler Architectural Colleclion ofthejohn Hopkins tnirersity(L. Fowler.
E. Baer, Baltimore 1961) jest znakomitym informatorem bibliograficznym odno$nie do
wspomnianych, jak i wielu innych traktatéw architektonicznych.

Oprocz traktatéw kilka innych publikacji z epoki stanowi niezastapione Zrédto infor-
macji o architektach i ich dzietach. Najwazniejsza z nich sa Zywoty Giorgia Yasariego
(Le Vite depiu Eccellenti Architetti, Pittori et Scultori Italiani, da Cimabue Insino a'tem-
pi Nostri, Florencja 1550, 2 wyd. 1568). Standardowe jest wciaz wydanie G. Milanesiego
w 9 tomach (Florencja 1878—85, paperbackowy przedruk 1973). Dostgpne jest takze
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porgczne zakuializowane wydanie opublikowane pierwotnie przez Club del Libro
w 8 tomach (Mediolan 1962—66). W toku jest nowe wielkie wydanie R. Bettarini
i P. Barocchi uwzgledniajace edycje z 1550 i 1568 roku (Florencja 1966 nn.). Istnieje kilka
przektaddw angielskich (wszystkie oparte na wersji z 1568 roku), zaréwno petnych, jak
1 w wyborze. Najlepszym petnym tekstem jest wciaz ostatnio wznowione wydanie
G. de Vere w 10 tomach (Londyn 1912—15), niestety bez przypiséw. Najporgczniejszym
wyborem jest ten opublikowany w serii Penguin Classics w nowym przektadzie George'a
Bulla (od 1965) [Petne polskie wydanie: Giorgio Vasari, Zywoty najstawniejszych
malarzy, rzeZbiarzy i architektow. Przettumaczyt, wstgpem i objasnieniami opatrzyt
Karol Estreicher, 1.1-7, Warszawa-Krakéw 1985-88; tom 8 (w dwéch woluminach, 1988)
zawiera komentarze Milanesiego w przektadzie Ireneusza Kani, a tom 9 (1990) indeksy].
Zywot Brunelleschiego. obecnie powszechnie przypisywany Manettiemu, ukazal sig
ostatnio w nowym wydaniu (D. De Robertis, G. Tanturli, Mediolan 1976). Angielskie
wydanie H. Saalmana i C. Enggass (Pennsylvania—Londyn 1970) przygotowano na pod-
stawie wczesniejszych wydan bardzo trudnego toskanskiego tekstu [Polski przektad Jana
Biatostockiego w wyborze w HDA (patrz nizej), t. 1, s. 527—44]. Wyb6r fragmentdw z tek-
stéw tych i innych pisarzy mozna znalez¢é w E. G. Holt,"4 Documentary History o/Art, t. 1—
2, Nowy Jork 1957—58, a takze w D. Chambers Patrons and Artists in Ihe Italian Re-
naissance, Londyn 1970, gdzie przytaczane sa takze dokumenty dotyczace architektury.
Publikacja Scritti Rinascimentali di Architettura (red. A. Bruschi i in., Mediolan 1978) za-
wiera wybdr oryginalnych tekstow opatrzonych przypisami [Wybor tekstow w polskim
przektadzie zawieraja dwa pierwsze tomy Historii doktryn artystycznych (HDA) pod re-
dakcja Jana Biatostockiego: Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce. Od staroZytnosci do
1500. Wybrat i opracowatJan Biatostocki. Wyd. 2 popr. i u/up., Warszawa 1988: Teoretycy,
pisarze i artysci o sztuce. 1500— 1600. Wybrat i opracowat Jan Biatostocki, Warszawa 1985].

Wiele informacji o budowlach, zwtaszcza tych przebudowanych, dostarczaja stare ryciny
(zwykle pigkne same w sobie). Najwazniejsze z nich to zbiory wydawane w XVI i XVII
wieku przez Duperaca, Lafreriego, Ferreria i innych, z ktérych niektére ryciny opub-
likowano w niniejszej ksiazce. Palazzi di Roma Ferreria i Fatdy z 1655 roku wznowiono
w wydaniu faksymilowym w 1967 roku. Sztychy te czesto taczono w zestawy dos-
tosowane do klienta, tak ze nie zawsze mozna mie¢ pewnos$¢, ze rycina z dana budowla
znajdzie si¢ w konkretnym zestawie. Najwigkszym takim standardowym zestawem byty
niewatpliwie Edijices de Rome moderne P. Letarouilly'ego (3 tomy, 1840—57). Wznowiono
je w wyborze (Londyn 1944 i pdzniej). Inne wielkie przedsigwzigcie Letarouilly'ego,
przerwane przez jego $mieré, dotyczace bazyliki $w. Piotra i Watykanu (1863 i 1882),
rowniez wznowiono (2 tomy. 1953—63).

2 Opracowania

Studia nad architektura wtoska powinno si¢ rozpocza¢ od zaznajomienia sig z zyciem Italii, his-
torig i sztuka wioska. Jakuba Burckhardta Kultura Odrodzenia we Wioszech, po raz pierwszy
opublikowana w 1860 roku, byta wielokrotnie wznawiana w jezyku angielskim i wciaz nalezy
do podstawowych lektur [Wydanie polskie w przektadzie M. Kreczowskiej: Warszawa 1961].
Nowsze ujecie prezentuje D. Hay 'The Italian Renaissauce in its Historical Background (1961
i pdzniej) [Zob. takze: P. Burke. Kultura i spoteczeristwo w renesansowych Wtoszech. Przetozyt
W. K. Siewierski. Warszawa 1991 |

Najlepszym wprowadzeniem do tematyki podstawowych zasad architektur)' Klasycznej jest
Tlie Classical language of Architecture Sir Jolina Summersona (1963: wydanie rozszerzone
1980). Architecture of Hwnanism Geoffreya Scotta. po raz pierwszy wydana w 1914 roku, jest
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juz przestarzata, ale wciaz stanowi godne podziwu przedstawienie jakosci poszukiwanych
przez architekta tworzacego w ramach tradycji klasycznej. Inny punkt widzenia prezentuje
jeszcze starsza ksiazka Heinricha Wolfflina Renaissance undBarock (1888; wydanie angielskie
1904), ale podstawowym nowoczesnym opracowaniem jest ksiazka Rudolfa Wirtkowera
Archilectural Principles in the Age of Humanizm (19-9. liczne wznowienia), zdecydowanie
najbardziej znaczace dzido poswigcone temu tematowi. Historia architektury europejskiej
Nicolausa Pevsnera (zwlaszcza wydanie ..jubileuszowe" z 1960) zawiera wazny rozdziat o rene-
sansowej i manierystycznej architekturze wtoskiej i stanowi niejako ,,obowiazkowe"
wprowadzenie do historii architektury [Wydania polskie: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe.
Warszawa 1976, przektad A. Morawinskiej i H. Pawlikowskiej oraz oparta na wydaniu
.jubileuszowym" dwutomowa edycja Arkad, Warszawa 1979 i 1980, przektad.!. Wydro], Stynna
ksiazka Sir Bannistera Fletchera A History of Architecture (1938, 19 wyd. 1987) zawiera ogrom-
na liczbg plandw, przekrojéw i innych rysunkéw, czesto niedostgpnych gdzie indziej, a takze
glosariusz terminéw fachowych, ale nie zadawala jako historia. Fachowa terminologia z zakresu
architektury czgsto sprawia trudnosci, chociaz w rzeczywistodci tatwo sobie przyswoi¢ kilka
naprawdg niezbgednych terminéw.

Od pierwszego wydania tej ksiazki ukazaty si¢ dwa bezcenne przewodniki terminologiczne.
Tlie Penguin Dictiouary ofArchitecture ). Fleminga. H. Honoura i N. Pevsnera (1966 i kolejne
wydania), zawierajacy krétkie biogramy wszystkich wazniejszych architektéw, hasta dotyczace
architektury poszczegélnych krajéow oraz definicje (czasami dopetnione ilustracja) terminow
fachowych [Wydanie polskie: Encyklopedia architektury, przetozyt A. Dulewicz. Warszawa
1992|. hlustrated Glossary of Architecture. 850-1830 J. Harrisa i J. Levera (1966) rozni si¢ od
weczesniejszych glosariuszy obfitoscia ilustracji, tak ze czytelnik nie musi wiedzieé¢, jakiego stowa
szukaé — ogladajac nieznany element na ktdrej$ ze zilustrowanych budowli od razu wie. Ze jest
to np. abakus.

W ciagu ¢wieréwiecza od ukazania sig¢ pierwszego wydania tej ksiazki zaséb ksiazek specjalnie
pos$wigconych architekturze wtoskiego renesansu wydatnie si¢ zwigkszyt. W roku 1974 w' ra-
mach znakomitej serii The Pelican History of Art pojawita sig ksiazka L. H. Heydenreichai W. Lo-
tza Architecture in Italy. 1400-1600 [Po przejeciu serii przez Yale University Press wydano ja
w dwoéch tomach: L. H. Heydenreich, Architecture in Italy. 1400—1500 (1996, wstep i
uzupeinienia P. Davies) i W. Lotz. Architecture in Italy. 1500— 1600 (1995, wstep i uzupetnienia
D. Howard). m.in. aktualizujac bibliografig (do ok. 1994)]. W 1977 roku ukazaty- si¢ Lotza Sludies
in Ilalian Renaissance Architecture. W 1985 roku wydano w jezyku angielskim klasyczna prace
Burckhardta o architekairze wtoskiego renesansu (Architecture oj'the Italian Renaissance.
niemiecki pierwodruk z 1867 roku pod mylacym tytutem Geschichte der Renaissance
in ltalien). Toskania zostata oméwiona w publikacji C. von Stegmanna i H. von Geymullera
Die Architektur der Renaissance in Toscana (11 toméw. 1885—1908; skrécona dwutomowa wer-
sia angielska. Nowy Jork 1924), Wenecja w The Architectural History ofYenice D. Howarda
(Londyn 1980), a Rzym w niektorych aspektach w- T. Magnussona Sludies in Roman
Quattrocento Architecture (Sztokholm 1958). Architektury rzymskiej dotycza takze nastgpujace
ksiazki: D. Coffin. 7lie 1 Ula in the Life of Renaissance Rome (1979) oraz szczegétowe opracowa-
nie C. Frommla. Rdmische Palastbau der Hochrenaissance (3 tomy. Tiibingen 1973). niestety
niedostepne po angielsku. Ksiazka Georginy Masson llalian Yillas and Palaces (19'9). chociaz
nie jest opracowaniem historycznym, zawiera wiele wspaniatych fotografii, z ktérych niektore
zostaly uprzejmie uzyczone do niniejszej publikacji. R. Goldthwaite'a Buildiug of Renaissance
Florence (1980) jest historia ekonomiczng, i spoteczna, ale istotng dla architektury.

Encydopedia ofWor/dAil (15 tomdw. 1959—69. takze w wersji wtoskiej) zawiera wiele ogol-
nych i biograficznych artykutéw réznej jakosci i dtugosci, ale wszystkie zaopatrzone w petna

bibliografig. Aktualne informacje biograficzne, réwniez z bibliografia, podaje Macmillau
Encydopedia of Architects (4 tomy. NowyJork 1982).

Monografie i inne opracowania dotyczace wazniejszych architektow:

ALBERTL J. Gadol (1969), F. Borsi (1975), LF Rykwert, A. Engel (eds.). (1994)). BRAMANTE:
A. Bruschi (1977) oparta na znacznie obszerniejszej wersji wtoskiej (1969). BRUNKLIESCHI:
E. Bartisti (1981), H. Saalman (1993). GIULIO ROMANO: F. Hartt (1958), [E. Verheyen Paiazzo del
Te (1977), E. H. Gombrichi in. (kat. wyst., 1989). G. R. (Ani del Convegno...) (1991), D. Ferrari,
A. Belluzzi (dokumenty, 1992)]. LEONARDO:X!. P Richter The Literary Worksoj "Leonardo(19"'0)
odnos$nie do rgkopiséw architektonicznych Leonarda; C. Pedretti (1978, 2 wyd. popr. 1988).
MICHAY. ANIOL: J. Ackerman (1961 i poprawione wydanie paperbeckowe z 1970) [G. C. Argan,
B. Contardi (1993)]. PAU.ADIO:J. Ackerman (1966). L. Puppi (1973) [i nastgpne prace tego auto-
ra], H. Burns i in. (kat. wyst.. 1975); od 1968 roku ukazuja si¢ poszczegdlne tomy Corpus
Palladianum (angielska wersja wydawana przez Pennsylvania State University); dzieto
O. Bertotti-Scamozziego Fabbriche... di Palladio (1776 i 1786) zostato wznowione ze wstgpem
J. Q. Hughesa (1968) [A. Chastel i in. (1990). R. Tavernor (1991), F. Barbieri (1992), B. Boucher
(1994)]. SANMICHFLEL: E. Langenskiold (Uppsala 1938, ale po angielsku) [L Puppi (1971)].
SANSOVINO: Howard (1975 [wyd. popr. 1987]). Koscioty Rzymu i Florencji: W. i E. Paatz Die
Kirchen von Borenz. 6 toméw, 1940—54; W. Buchowiecki, Handbuch derKirchen Roms, 3 tomy,
1967—74; seria Roma Cristiana, red. C. Gatassi-Paluzzi, zwtaszcza tom W: V. Golzio, G. Zander,
Le Chiese di Roma dali'Xl al XVI Secolo (1963).

|Z catosciowych polskich opracowan nalezy wymieni¢ przestarzata, ale wciaz przydatna ksiazke
napisang nie przez historyka sztuki, lecz architekta Kazimierza Ulatowskiego, Architektura
wioskiego renesansu, wyd. 2, Warszawa 1972, a takze odpowiednie rozdziaty z toméw Vi VI
wydawnictwa ...Sztuka §wiata" opracowane przez P. Trzeciaka iJ. Pjjoana (1992 i 1991). Trudniej
dostgpny jest skrypt A. Czapskiej Architekci wczesnego renesansu wioskiego (Politechnika
Warszawska, 1977). Warto tez siggnaé do Szfuki wtoskiej A. Chastela. t. 1-2, Warszawa 1978.
Zagadnienia zwiazane z urbanistyka omawia T. Zargbska w swojej pracy Teoria urbanistyki
uioskiej XV i XVI wieku (Warszawa 1971). Znaczenie Serlia i traktatéw architektonicznych
zostato przedstawione w znakomitym opracowaniuJ. Kowalczyka Sebastiano Serlio a sztuka
polska. O roli whoskich traktatow architektonicznych w dobie nowoZytnej (Wroctaw 1973).
Najlepszymi przewodnikami w dziedzinie terminologii fachowej sa (oprécz wspomnianej juz
Encyklopedii architektury Fleminga. Honoura i Pevsnera) Stownik terminologiczny sztuk
pieknych (wyd. 2 popr. Warszawa 1997) oraz ksiazka Wilfrieda Kocha Style w architekturze
(Warszawa 1996. przetozyli L. Krzyzanowski, W. Baraniewski, R. Kunkel. M. Omilanowska, J. Sito,
A. ZiembaiK. Zak).]

PODZIF,KOWANIA

Napisanie tej ksiazki nie byloby mozliwe bez zaciagnigcia wielu dtugéw i mam nadziejg, ze
niniejsze wyrazy mej wdzigcznosdci przynajmniej w czgsci wynagrodza, udzielona mi pomoc.
Przede wszystkim chciatbym podzigkow a¢ Pani Dr Margaret Whinney i Sir Anthony Bluntowi,
ktérzy nauczyli mnie wigkszosci tego. co wiem. Pracownicy Oddziatu Fotograficznego przy
Courtauld Institute. a zwtaszcza Pan Dr Peter Kidson i Pani Ursula Pariser. jak zawsze okazali
swoja, zyczliwos¢, czesto dostarczajac mi fotografii zamawianych ,,na wczoraj". Pan John Gage
i Pan Leslie Parris stuzyli mi swoja pomoca w- wielu r6znych sprawach. Pan Samuel Carr
udoskonalit rekopis od strony redakcyjnej, ale rgkopis ten nigdy nie zostatby ukoriczony bez
nieodzownej i statej pomocy Pani E. T. Walton.

Profesorowi Jamesowi Ackermanowi. Profesorosrwu W. Paatz. bibliotece Royal Institute of
British Architects oraz Profesorowi Rudolfowi Wittkowerowi chciatbym podzigkowaé za
wspaniatomyslne pozwolenie wykorzystania ich materiatéw.
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106 Mantua. Palazzo del Te. Fasada ognxlowa. Foto:
Fdwin Smith

KF Manrua. Palazzo del Te. Atrium. Foto: Fdwin
Smith

108 Mantua. Palazzo Ducale. Cortile delia Mostra.
Foto: Georgina Masson

109 Mantua. dom wtasny Giulia Romano. Lata czter-
dzieste XVI wieku. Foto: Alinari

110 Rzym. Yilla Farnesina. Rycina przedstawiajaca
fasadg. Z: P. Ferrerio. Palazzi di Roma

111 Rzym. Villa Farnesina. Plan. Z: P. l.etarouilly.
Edifices de Rome Moderne

112 Rzym. Villa Farnesina. Sala Perspektyw. Foto:
Gabinetto Fotografico Nazionale

113 Rzym. Palazzo Massimi alle G donng. Plan. Pocz.
bud. 1532/1535. Z: P. L.etan >uilly. Edifices de Rome
Moderne

114 Rzym. Palazzo Massimi alle Colonne. Fasada. Foto:
Anderson

115 Rzym. Palazzo Massimi alle Colonne.
Dziedziniec. Foto: Anderson

116 Rzym, Palazzo Farnese. Plan. 1534-1546.
Z: P. letarouilly. Edifices de Rome Moderne

11" Rzym, Palazzo Farnese. Przedsionek wejsciowy.
Z: P. Letarouilly. Edifices de Rome Moderne

118 Rzym. Palazzo Farnese. Fasada. Foto: Alinari

119 Rzym. Palazzo Farnese. Rekonstrukcja projektu
Sangalla ML Z: P. Letarouilly, Edifices de Rome
Moderne

120 Rzym. Palazzo Farnese. Dziedziniec. Foto:
Anderson

121 Florencja, S. Lorenzo. Drewniany model tasady.
Florencja. Casa Buonarroti. Foto: Alinari

122 Florencja, S. Lorenzo. kaplica Medycejska. Foto:
Mansell-Brogi

123 Florencja. S. Lorenzo. kaplica Medycejska.
Przekréj. Lata dwudzieste XVI  wieku.
Z: C. von Stegmann, H. Von Geymtiller, Vie
Architecture ofthe Renaissauce in Tuscany

124 Florencja, S. Lorenzo. kaplica Medycejska.
Nagrobek Giuliana dc'Medici Michata Aniota.
Foto: Alinari

125 Florencja. Biblioteka Laurenziana. Przedsionek.
Pocz. bud. 1524. Foto: Mansell-Alinari

126 Florencja. Biblioteka Laurenziana. Schody przed-
sionka. Foto: Alinari

127 Rzym. Kapitol. Plan Michata Aniota. Od 1546.
Sztych E. Dujiereca

128 Rzym. Kapitol. Palazzo Capitolino. fasada.
Z: P. Letarouilly. Edifices de Rome Moderne.

129 Rzym, Kapitol. Widok ogélny wg sztychu
E. Duperaca. Foto: Oscar Scavio

130 Rzym. Kapitol. Fragment Palazzo Capitolino.
Foto Alinari

131 Rzym, Porta Pia. Pocz. bud. 1562. Wg sztychu
E. Duperaca. Foto: Oscar Scavio

132 Werona. Porta Palio. Lata trzydzieste XVI wieku.
Foto: Alinari

133 Werona. Palazzo Pompei. Pocz. bud. ok. 1530.
Foto: Georgina Masson



134 Werona. Palazzo Canossa. Plan. pdéZne lara
trzydzieste XVI wieku. Z: Fnincesco Zanotto. Le
fabbriche  dviii,  ecclesiastiche e  mililari
di M. San Micheli disegnate ed incise da
F Ronzanie G. Luciolli. 1875 (?)

135 Werona. Palazzo Canossa. Fasada. Foto: Georgina
Masson

136 Palazzo Bevilacqua. Fasada. Zaprojektowany
przed 1537. Foto: Georgina Masson

137 Werona, Cappella Pellegrini. Przekrdj i plan. 1529
i pOzniej. Z: W. Anderson. J. Stratton.
The Architecinre ofthe Renaissance in Ltaly

138 Wenecja, biblioteka. Pocz. bud. 1537. Foto: Alinari

139 Wenecja, biblioteka i Loggetta. Foto: Mansell-
Anderson

140 Widok z lotu ptaka na mennicg, biblioteke,
dzwonnice, S. Marco i Patac Dozéw. Foto:
Editions V. F.

141 Wenecja, mennica (la Zecca). Pocz. bud. 1537,
ukoniczona 1545. Foto: Alinari

14
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Wenecja. Palazzo Corner delia Ca'Grande.
Pocz. bud. 1537. Foto: Alinari

143 Plan Panteonu. Z: Archiletttira S. Seriia

144 Projekt bramy z Libro Exlraordinaiio S. Seriia.
1551

145 Rzym. S. Andrea in Via Flaminia. Foto:
Soprintendenza ai Monumenti dcl Lazio, Rzym

146 Rzym, S. Andrea in Via Flaminia, ukonczony 1554.
Schemat konstrukcji. Wg sztychu Angellettiego

147 Rzym, S. Anna dci Palafrenieri. pocz. bud.
1572/1573- Plan. Z: Architedural Reriew

148 Rzym, 11 Gesu. Plan. Pocz.bud. 1568. Z:J. Sandrart.
Insigniiim Ronicie Tempkmim Prospectus

149 Rzym. II Gesu. Projekt fasady Vignoli. Sztych
Cartara. 1570

150 Rzym. II Gesu. Zrealizowana fasada delia Porty.
Sztych G. B. Fatdy

151 Rzym. II Gesu. Obraz Sacchiego i Miela ukazujacy
wizyte Urbana VIII w koSciele. Rzym. Palazzo
Barberini. Foto: Scala

152 Kzym, Oni Farnesiani. Hrama. Foto: Gabinetto
Fotografico Nazionale

153 Rzym, Sta Maria di Loreto. Lata siedemdziesiate
XVI wieku. Foto: Anderson

154 Rzym. S. Atanasio dei Greci. Lata siedemdziesiate
XVI wieku. Sztych z:J. Sandrart. Insigniiim Ronicie
Templontm  Pmspeclm

155 Rzym. Sta Caterina dei Funari. 1564. Sztych
G. B. Faldy

156 Rzym. Projekty urbanistyczne Sykstusa V.
Z: Siegfried Giedion. Space. Time and
Archilecture. Harvard University Press. Copyright
1941.1949 i 1954 by the President and Fcllows of
Harvard College

15~ Florencja. Palazzo Pitti. fasada ogrodowa.
Ok. 1558—15~0. Foto: Georgina Masson

158 Florencja. Ufficie Vasariego. 1560—1574. Sztych
z: Giuseppe Zocchi, Scelta di XXI\' redute
delie piiticipcili contmde. piazze. chiese epalcizzi
delia Ol/ci di Firenze. 1744

159 ETficje. Porta delie Suppliche. 15~4. Foto: Alinari

160 Rekonstrukcja term Tytusa w Rzymie Palladia.
Londyn. Royal Institute of British Architects

161 Vieenza. Palazzo PortoColleoni. Rysunek Palladia.
Londyn. Royal Institute of British Architects
162 Yicen/a. Basilica Palladiana. 1549 i pdzniej. Foto:

C. Vajenti

163 Rekonstrukcja teatru  rzymskiego Palladia
z Vitruviusa Barbara (I155(i)

164 Vicenza. Palazzo Chiericati. Pocz. bud. 1550. Foto:
Georgina Masson

165 Vicenza. Palazzo Porto. 1552. Foto: Alinari

166 Vicenza. Palazzo Porto. 1552. Przekrdj i plan.
Z: A. Palladio. / Quatlro Libii deltArchilettwa

167 Vicenza. Palazzo Tliiene. Z: A. Palladio. / (Jiicittro
Libii  dellArchitettura
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Yiccnza. Palazzo Thiene. Lata piecédziesiate
X\T wieku (?). Foto: C. Vajenti

169 Yicenza.  Palazzo  Porto-Breganza  (..Casa
dei Diavolo"). 1571. Foto: Alinari

170 Vicenza. Palazzo Yalinarana. 1566. Foto: Georgina
Masson

17

Yiccnza. Teatro Olimpico. Przekrdj ukazujacy
perspektywiczne dekoracje.  Projekt  1580.
Z: O. Bertotti-Scamozzi. Le Fabbriclie e i Disegni
di A Palladio

172 Vicenza. Teatro Olimpico. Plan. Zaprojektowany
przez Palladia w ostatnich miesiacach jego zycia.
zrealizowany przez Scamozziego (1552—1616).
Z: O. Bertotti-Scamozzi, Le Fabbiiche e i Disegni
di A. Palladio

173 Yicenza. Teatro Olimpico. Wnetrze, widok na per-
spektywy. Foto: C. Yajenti

174 Wenecja. S. Giorgio Maggiore. Plan. Pocz. bud.
1566. Z: O. Bertotti-Scamozzi. Le Fabbriche
e i Disegni di A. Palladio

17
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Wenecja, S. Giorgio Maggiore. Przekrdj.
Z: O. Bertotti-Scamozzi, Le Fabbriclie e i Disegni
di A. L'alladio

176 Wenecja. S. Giorgio Maggiore. Fasada. Foto:
Anderson

177 Wenecja. S. Giorgio Maggiore. Wnetrze. Foto:
Linda Murray

178 Wenecja, U Redentore. Plan. Pocz. bud. 1576.
Z: O. Bertotti-Scamozzi. Le Fabbriclie e i Disegni
di A. Palladio

179 Wenecja. II Redentore. Przekrdj. Z: O. Bertotti-
Scamozzi. Le Fabbriche e i Disegni diA. Palladio

180 Wenecja. Il Redentore. Fasada. Foto: Alinari
181 Wenecja. I Redentore. Wnetrze. Foto: I. Thomson

182 Rzym. Villa Giulia. 1550—1555. Fasada ogrodowa.
Z: P. \jetdamiHy, Edijicesde Rome Moderne

183 Rzym. Yilla Giulia. Nimfeum. Foto: Anderson

184 Rzym. Yilla Giulia. Plan. Z: P. Letarouilly, Fdifices
de Rome Moderne

#ﬁ—-

185 Rzym. Yilla Giulia. Fasada. Foto: Anderson

186 Caprarola. Yilla Farnese. Od wczesnych lat
dwudziestych XVI wieku. Wg sztychu G. Vasieg< >

187 Caprarola. Yilla Farnese. Dziedziniec. Foto: Fdwin
Smith

188 Caprarola. Villa Farnese. Schemat ukazujacy plan
i przekrdj. Z: P. Ferrerio, liilazzi di Ronig

189 Careggi, Villa Medici. Fasada ogrodowa. Lata trzy-
dzieste XV wieku (?). Foto: Georgina Masson

190 Poggio a Caiano. Villa Medici. Lata osiem-
dziesiate XV wiekti. Foto: Georgina Masson

191 Pontecasale, Villa darzone. Ok. 1540. Foto:
Fiorentini

192 Cricoli pod Yicenza. Yilla Trissino. 1536/1537.
Foto: C. Vajenti

193 Cricoli pod Vicenza, Yilla Trissino. Plan.

Z: O. Bertotti-Scamozzi. Le Fabbriche e i Disegni
cli A. Palladio

194 Lonedo, Yilla Godi. Ok. 1538. Foto: C. Vajenti

195 Lonedo. Yllla Godi. Plan i przekrdj. Z: A. Palladio,
/ (Juallro Libii deltArchitellura

196 Malcontenta, Villa Malcontenta. 1560. Foto:
Fiorentini

197 Villa Rotonda w Vicenzy. Pocz. bud. ok. 1550.
Foto: Georgina Masson

198 Malcontenta. Villa Malcontenta. Plan i przekrdj.
Z: A. Palladio, / Quattro Libii dellArchitettura

199 Villa Rotonda w Yicenzy. Plan i przekrdj.
Z: A. Palladio. / Quattro Libii deltArchitellura

200 Projekt Villa Mocenigo Palladia. Z: A. Palladio.
/ Qiiattm Libii delTArchitettura

201 Maser. Villa Barbaro. Ok. 1560. Wnetrze z freska-
mi Yeronesa. Foto: Georgina Masson

202 Frascati. Yilla Aldobrandint. 1598-1603. Foto:
Alinari
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Sta Maria di l.oreto 2(13: U 153

Sta Maria delia Paw 121. 122: /.. 74

Sta Maria delPopolo 113

S. Pigtro in Montorio (Teiupietto) 9. 121. 122. 123. 126.
12", 128. 133, 116: U 75. 76, 77

Budowle publiczne:
Kapitol 178-179: //. 127-130
Porta Pia 178. 182:ii 131
Patace i wille:

Palazzo Baklassini 166

Palazzo Branconio 144. 148,164.181: //. 96

Palazzo delia Cancelleria 83.86: U. 45. 46

Palazzo Cicciaporci 151

Pakizzo Farnese 166, 167. 168.17(1. 191: U JJO-1JO

Ogrody Farnese;/. 15J

VUlaK.imesina 161-163. 185:// 110-112

YillaGiulia 198. 211" 208. 225. 22~; ii 182-185

Palazzo Maccarani JSI

Villa Madama W). 151. 156, 157. 161. 22-1. 225. 231: //. 91).
100.101

Palazzo Massimi 163-166. 16" nut II', 15

Dom Rataela I2N. 113-1 /. \<,n ]si. INS IM. 213: // "V."9

Palizzo Yeile/.ia 83 84.85.*. XN.)J. // //

Palazzo \ icloni-CalTarelli I -ii; U. 95

Palat wan-kan.ski 129. 13(1. 206: U S« 81

Belweder 13(1. UL 185, 225,228

*SAN G.MGANO. opactwo cysterskie 20. 22; U. 5
SANGALLO Antonio da. Starszy 137,139. 1i9,166. 167: /. H5. 86.

Antonio da. Mtodszy 139. 140. 166. 167.168. 169, 170.
204. 227
Rzym. bazylika $w. Piotra 14(1: ii. 90
Palazzo Baklassini 166
PalazzoFarne.se 166. 16". 168.170,191://. 116-J0
Giuliano da 79,81. 102, 135. 136.1.37.139.229: U 24. 19(1
SANMICHFU Mielicie 183. 184. 185, 188, 189, 190. 213. 230: ii.
U2-137
SANSOYINO Andrea 189
lacopo 98. 100.183. 186.187. 189, 190-194, 20", 212. 213. 215.
230. 235
‘Wenecja, biblioteka: 190-192. 212. 213. 215. 2.35: ii 138-140
Inne budowle: 192-19 i, 230;;/ ni. 142. 191
SCAMOZZI Yincenzo 190. 21". 231-235
SCOTTGeoitreyS
SEKLIO Sebastiano 10.123. 135.139,148, 161,166,183,
192.195.196. 197. 198.203.210.212: /. 143. 144
SFOKZA. rodzina 105
SFORZINDA. idealne miasto Filareta 108. 109: U 63
SPAYENTO Giorgiu UKl//. 56
SYKSTIIS V. papiez 204-206: U. 156

TALENTI Francesco 28. .30: U. U
TEMPIETFO. patrz RZYM (lub BRAMANTK). S. Pigtro
in Montorio
TTIVOLL $wiatynia Wesr\ 126
ViUad'Este236

TODI, koéciét 136.139
TRISSINO Gianjjioruio 210. 231. 2i2
Yilla Trissinow Cricoli 231-232://. 192. 193

rRBINO. palac "3, 81, 88.89.92.93. 112. 120: U. 47. 48. 49. 50

VASAKI Gior.sk>. jako architekt 1~1. 1"6.1~8. HF. 208.210:
U. 158
Jego Zniiity 189. 208
Yasari o Giulio Romano 157-158
O Michale Aniele 171-172
O Sanniichelim 184
YICENZA, Bazylika palladianiska 190. 192. 212.214: U. 162
Palazzo Chicricati 214: ii. 164
TealroOlimpico216:;/. /"/. 172. 173
Palazzo Porto 213. 211, 216: // 165. 166
Palazzo PortoBreg.m/c ;/ 169
Yilla Rotonda 23 i: /. 197. 199
Palazzo Thiene 215: ii 167. 168
P;iktzzo \ almarana 215: U. 170
YIGNOLA Giacomo B;irozzi da 9,62.148, 195. 19" -202,
203. 204. 207. 208. 210. 223
Caprarola. Yilla Farnese 22":// IH6. 187. 188
Rz\ni. 11 Gesu 9. 198. 2HK 202. 204: ii US-151
S. Andrea in Via Flamiilia 198: ii 145. 146
S. Anna dci Palafrenicri 198: ii 147
Yilla Giulia 198. 207, 208, 225, 227: ii 182-185
Yilla rustica suburbana 151,161. 224. 234. 2.38

'WINECJA, kodcioK-, S. Marco 94.98, 100, 101,190
II Redentore 2P. 219, 2211. 222. 22i: ii. 178 179.180.181
S. Francesco delia \ iyna 21", 218
S. Giorgio Maggion-21" 219, 220://. 174. 175. 176,177
Sta Maria clei Mir.itoli >)8
S. Michele in Iv >h 98:;/ 55
S, Salvatore98: // 50
S. Zaccarta 98
Budoéw le sw ieckie. scuole 98
Patace, projektowanie 95-96
Patac Dozow 94,95.190,191: ii 51
Biblioteka 190-192.212.21.3, 215.235: // 138. 139. 140
Loggetta 192
Mennica (la Zcceca) 192.20" ii. 141
Procuralie Nuove (Nowe Prokuracje) 234
Ca'd'Oro9t; // 52
Palazzo Corncr delia Ca' Grandeg 192: /. 142
Palazzo Corner-Spinelli9': // 53
Palazzo Pisani 94
Palazzo Yendrainin-Calergi 97,98. 194://. 54
‘WERONA, Palazzo Bevilacqua 185-188: ii 136
Porta dcBorsari 188
Palazzo Canossa 185: U. 134. 135
Porta NUOVJ 184.188
Porta Palio 184, 188; U. 132
Capella Pellegrini 181.185.188; U. 137
Palazzo Pompei 184. 185: // 133
\vrm~wiusz u. 12,53."4. lis, 126.191.212,214.216.218,
231.232
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