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KOLEKCJA

Co tydzien nowy numer przedstawia na 32 stro- =
nach artyste, ktéry odcisnat pietno na epoce, '
w ktarej zyt. Kazdy zeszyt serii zawiera doskonate
reprodukcje, biografig, wyjasnienia dotyczace
najwazniejszych dziet i komentarze pozwalajgce
zrozumiec ich geneze. Tydzien po tygodniu,
Zeszyt po zeszycie, sam tworzysz prawdziwa
biblioteke sztuki.

Kolekcja obejmuje najwigksze prady w dziejach
sztuki — Impresjonisci, Romantyzm, Barok

i Wspélczesnos¢. Poszczegdine numery mozna
przechowywac w specjalnych segregatorach,
ktore pojawia sig wkrotce w sprzedazy.

W NASTEPNYM NUMERZE:
KLIMT (1862-1918)

Klimt — wybitny malarz i grafik austriacki byt
przywodca wiedenskiej Secesji i jednym

z najbardziej popular-
nych jej przedstawi-
cieli. Pod wptywem
jego oryginalnego
stylu pozostaje
wielu artystow
XX wieku.




PRERAFAELICI | IM WSPOLCZESNI

Bractwo prerafaelitow

W XIX wieku wielu mala-
rzy, na ré‘énych ctapach ka-
riery, odczuwa potrzebg 13-
czenia si¢ W ugrupowania,
zarowno dla wigkszej szansy
zaistnienia na scenie artys-
tycznej, jak i dla potwier-
dzenia i obrony wspolnej
wizj1 tworczej. Romantyzm,
realizm, imprcsjonizm, dy-
wizjonizm, symbolizm, na-
bizm: wszystkie te kierunki
rewolucjonizujy ustalony
por/.]dek w malarstwie;
réwniez prerafaelici w latach
1848-1853 catkowicie
bulwersujy sztuke angielskg.

ractwo prerafaclitow zrodzilo sig ]‘DUL/lltll\‘\\Jl[()\\ A HunT:

nej niechgei do oficjalnego malarstwa 1 obyczajow

epoki. Jestesmy w 1848 roku. Krolowa Wikeoria wilas-
nie obchodzila dziesig lat panowania, a wraz z nig wikro-
rianski porzgdek moralny; trwa rewolucja naukowa i przemy-
stowa, lmom wstrzgsajy ruchy powstancze. Constable
umarl dziesieé lat wezesniej, a Turner ma przed soby j jeszeze
trzy lata zycia. Ci dwaj artysci pod\\.mh zasady akademiz-
mu, kedry w sztuce .mgul-.qu wetyz jednak dommu]t

PozA PRAWEM

W tym konrekscie kilku bardzo mlodych artystéw
(majstarszy ma 21 lat) decyduje si¢ na bunt. \.v\'\v.l“ sig:

N AWIEDZONY
DWOR
1849-1856; 23 x 34 om
Tate (.‘a"rty, f_onJ)'n
Poczatkowo prerafaclici
ulegajy wpl_vwom
romantyzmu. Naturg
Przcdstawi:liq w sPosé'n
bardzo realistyczny.

¢¢ Pamietajmy
ZaWSZe 0 naszym
postanowieniu
zwalezania dzisiejszej,
btahej sztuki.??

HUNT

4 FrA FiLIPPO

LIPPI: MARIA

Z DZIECIATKIEM
JEZUS (ADORA-
CJA W LESIE)
Obraz namalowany do
kaplicy Palacu Medyeeuszy
we Florencji

Ok. 1459; 129,5 x 18,5 em
Gemaldegalerse, Berlin
Prenafaelici studiujy

u, prymitywow” whos-
kich ich prosty,
szczery, pozornic
naiwny sposob
malowania.

Millais, Hunt i Rossett. Przyszli pm.:Luhu zdajg sobic
sprawe, ze ich wlasne \\\/\mlum nastapi dzigki wyzwoleniu

.l;‘I'OIOI‘IL \“0 4|.L ldt l“]/lnL m In-]l irstwa. I{O\\L rc | PU\\ ll
pézniej: . To, co nazywamy kierunkiem bylo doéé powazne,
ale pomy sl utworzenia b.md\. 0w spulm] nazwie stanowil
[\ I]\.O /-"[ dL Zuw -l||'1|11\ “[Ld\ ﬂ}_"“.““n! -ln[\P l“‘!
w '\to'\l“]]\ll d() Al\ ldklull POC]].‘I\\ \\Jll'\l"\ w I((\ Obl l/\ t\ l'l'll
slynnymi inicjalami, na zasadzie czyste] przyjemnosci
Z]]illfzif|1ii| bl(i POZ.] Pr-l“‘k‘]“".

Mlodzi akade-

mizmowi migdzy innymi .ll\upm\\.mu

malarze mrruc.lj-3
tylko jednej uutud\ malarskicj: te]
wywodzjee]  sig od sztuki Rafacla
.\I-]-ha 1520), kedra w dodacku nie ma
ju? z nim nic wspdlnego. Ten zastaly
i sztuczny — ich zdaniem — spmob
malowania przedklada rysunck nad
kolor, réwnowage nad ruch, $wiatlo
dzienne pr.lco\\‘ni nad oéwictlenie
w plcncrn wielkich klasycznych mistrzow nad wszystkich
artystow nowoczesnych. W tuh warunkach malarz przestaje
wyrazaé swojj wewngtrzng wizjg, przeciwnie, w imig konwe-
nanséw musi jg bez przerwy zdradzac.

Aby oswobodzi¢ sztukg od akademizmu, prerafaclici po-
dc.]mu” walke z jego systemem odniesien. W dziedzinie sty-
lu bgdy korzystaé z mlq historii malarstwa, zamiast zado-
walac si¢ kilkoma mistrzami, do ktorych odwolujy sig ofi-
cjalni malarze. Interesujy si¢ majstarszymi artystami, szcze-
golnie — skad nazwa grupy — malarzami poprzedzajgcymi
Rafacla. Studiujy jednak takze dzicla twércéw wspélezes-
nych takich, jak Turner (1775-1851), Blake (1757-1827),




Géricalule (1791-1824), Dela-
(1798-1863) czy Ingres
(1780-1867), ale réwniez daw-
nych kolorystéw, jak Giorgione

(1477-1510) 1 Rubcm (1577-
1640}. Nawi |.}zu].t do twérczodci
grupy malarzy
niemieckich z poczatku XIX wicku,
kt6rzy podobnie wystgpowali prze-
: i = & F
ciwko akademickim zasadom nau-

croix

- -
naza ['CI]CZ\'I{O\\-‘,

czania; interesujy si¢ takze rze-
mioslem artystycznym i sztuky
witrazu. Tematy czerpiy z ré'}.nych
dziedzin: literatury (wloskiej i an-
gielskiej, sredniowiecznej i im wspdlczesnej), mitologii,
Biblii, \\"\-‘d.'ll'zt‘l"l spolccznych. réwniez z natury, nie
zapominajjc o swoje] wlasnej wyobrazni. Réznorodnosé
watkdw i fascynacji bedzie zaréwno sily, jak i slabosciy ruchu
Prcmi..w“r(')w. Z jednej strony zapewni im oddziu]‘v\\';mic na
innych m.||;arz'\-'. j;lk Redon (1840-1916) 1 Moreau (1826-
1898) czy na artystow secesji, z drugiej — roznorodnosé raka
okaze si¢ trudna do zachowania, a jej zniknigeie oznaczaé
bedzie koniec grupy.

Wyzwolenie malarstwa od akademizmu bedzie polegalo
rowniez na odrzuceniu ;1k.1dcmickicg0 idealizmu. Prerafac-

¢ Dzieto, ktore zamierzaliSmy tworzy¢,
miato wywodzié sie z natury w sposob
bardziej systematyczny, niz
jakiekolwiek inne...
A ci, co poszli za nasza reformg
w jej prawdziwym duchu wykazali,
ze uparta pogon za pieknem przyrody
nie niszczy w malarstwie poezji. 77

HUNT

lici zydajj zachowania bardziej Scistego i realistycznego kon- w BorriceLLI:

taktu z naturg. Koniec z ustalonymi pozami i, doskonatym”™
Pi({kncl'ﬂ: 11110t.‘izi |'|'li'l]:]|'/.(‘ P['.'lg]'l.'} 1]1&]'0\\'2“,: w SPOS(‘)b PI'OS[I\’
i szczery. Sytuujy si¢ w opozycji do Przemienienia Rafaela,
keory to obraz krytykujy za . jego olbrzymiy pobnrdg dla
Prﬂ\to[\' | P].l“d\' Za PU]“P !t\’u/lu PO/\' APO\"OlQ\\ I PO-
stawg Wybawiciela, sprzeczne z prawdziwg duchowosciy ™.

NARODZINY BRACTWA

Millais i Hunt wypowiadali bez ogradek swoje negatywne
opinie na temat Rafacla przed kolegami w Royal Academy.
W rzeczywistodci krytykowali przede w s/\’\tle LOI'I\\’LH\]L.
do kmr\ ch zredukowali Rafacla | jego uczniowie i kontynua-
[0['7\ / [Lgﬂ PO“ ()dll 11“11 HtllL{l |'.|kl ILl/\\.lll [Lh w LU]'I.LLl PO'
{'ﬂrdll“ ic Pl(rlf ll‘]l[ \I“l /-]\ mlOCl/l Aar (\'\tl Uk/\ Illll Z Obligl
herb, podobnie jak impresjonisci dw adziescia pigé lat poz-
niej. Autorem pomyslu utworzenia tajnego Bractwa byl Ro-
ssetti. Przyjaciel Hunta, syn wloskich spiskowcow 1 uchodz-
cdw politycznych, od samego dziecifistwa byl pod wplywem
(3!1()\\-’it‘"4ci [e] n'l;l‘;onilk-l‘l I\'..lrl)ﬂn.'lriu.\'zilfh |'OZ|T|-'|i.t:"C!1
tajnych stowarzyszeniach.

We wrzesniu 1848 roku u Millaisa zostaje utworzone
Bractwo prerafaclitow — PR.B. (Pre-Raphaclite Brother-
hood). Liczy siedmiu cztonkéw: Millaisa, Hunta, Dante Ga-
briela Rossettiego i jego brata Williama Michaela, mistycz-
nego karolika Jamesa Collinsona (1825-1881), przyszlego
krytyka EG. Stephensa i rzezbiarza Thomasa Wollnera.

Poniewaz William Rossetti nie jest malarzem, zostaje se-
kretarzem Bractwa i redaguje program grupy: ,Mie¢ do
przekazania osobiste i oryginalne pomysly. Uwaznie studio-
waé naturg, w taki sposéb, aby nauczy¢ sig j3 oddawaé
w formie sztuki. By¢ pozytywnie nastawionym do tego,
co w sztuce bezposrednie, powazne i szczere, odrzucaé to, co
konwencjonalne, co jest eksponowaniem samego sicbie
i czysto machinalng powtrky. Wreszcie, co najbardziej ko-
nieczne, realizowaé obrazy i rzezby pod kazdym wzglgdem

PALLAS ATENA
UJARZMIA
CENTAURA

Ok. 1482; 207 x 148 em
Galleria degli Uffizi,
Hormrja

Botticelli zajmuje
uprzywilejowane miej-
sce pomigdzy uwielbia-
nymi przez prerafacli-
tow wczesno-
renesansowymi

malarzami wloskimi.

bez zarzutu”. Ustalono takze, ze
dziela stworzone przez czlonkéw
Bractwa nie bedy podpisywane
nazwiskiem ich autora, ale trzema
inicjalami: PR.B., kt6rych znacze-
nic miato pozostaé tajemnicy. De-
cydujg ponadto, ze gléwnymi Zréd-
lami inspiracji bgdy: dokeryna
chrzedcijanska 1 $wiat $rednio-
wiecza, sceny ze wspdlczesnego
zycia codziennego oraz tematy
zaczerpnigte z literatury. Dante
(1265-1321), Szekspir (1564-
1616) 1 Keats (1795-1821) zaj-
mujy picr\\'s70r7(“dnc miejsce  w estetyce  Bractwa.
Wyprzedzajac symbolistow, pnrli.}c]ta zwrocili uwagg na
zwigzki migdzy malarstwem, a innymi sztukami, w szcze-
golnosci muzyky i poezjy. Te \\’3£)’Stkl€ idee zostajy zapre-
zentowane w pierwszym numerze pisma ,,Zarodek” (The
Germ), wydanym w styczniu 1850 roku; ukazy sig jedynie
Cztcry nLll"t‘l'}’.

PIERWSZE WYSTAWY

Pierwszy zaprezentowany publicznosci obraz noszjcy
inicjaly PR.B., zostaje namalowany przez Rossettiego pod
kierunkiem Hunta i \\'vsmwion) w marcu 1849 roku na Free
Exhibition w Hyde Park Corner Gallery w Londynie. Nieco
pozmcl tego samego roku nowe plom.l sygnowane tajem-
niczymi inicjalami pojawiy sig na wystawie w Roy.ll Ac.tdcmy.
Zaintrygowani krytycy reagujy przyjaznie. Nastgpnego roku
Rossetti wystawia Zwiastowanic w Portland Gallery, Hunt
na ekspozycji w Royal Academy prezentuje obraz Nawrécona
rodzina Brytdw ratuje kaplana przed druidami, za$ Millais
Chrystusa w domu rodzicéw. Tym razem zostaje odkryte zna-
czenie inicjaléw PR.B. w wyniku czego ich dziela — jako wy-
twory grupy kontestatoréw atakujycych zasady akademizmu

POLIPTYK
BARANKA
MISTYCZNEGO
(OLTARZ
GANDAWSP‘(I‘,
CZESE
CENTRALNA)
1432; 370 x 450 m
Katedra $iv. Bawona
Gandawa

Prerafaclici
entuzjazmujy sig
Zarowno tworczoscig
mistrzow wloskiego
quattrocena,

jak @ XV-wircznych
malarzy flamandzkich.

VAN EYCK: p




KALENDARIUM

1827 — .\'umd'.:m_v Williama Hollmana Hunta

1828 - .\'umd':m'\' Gabriela Dante Rossettiego

1829 — Narodziny Jobna Everetta Millaisa

1833 — Narodziny Edwarda Burne-Jonesa

1848 — We wrzesnin powstaje Bractwo prrmfr!rf 1w

1849~ Na u:vsl.nmrb w,,Free Exibition” w H_\'n': Park Corner i Royal'
Academy pokazane sq pierwsze dziela noszqce inica f_\' PR.B.
(Pre-Raphaclite Brotherbood)

1850 — Pierwsze ataki krytykdw przeciwko prerafaclitom

1851 — Jobn Ruskin broni prerafaclitéw

1852 — Trinmf Ofelii Millaisa

1853 — Millais zostaje nadzwyczajnym czlonkiem Royal Academy; Hunt
podm'.élqt do Egiptu i Ziemi S’wi;h'j

1854 — Rozwigzanic Bractwa prerafaclitéw

1856 — Burne-Jones zostaje uczniem Rossettiego

1857 - Wielka wystawa dziel pﬂmﬁlrli!é\v w I.orr‘{_yni:

1863 — Rossetti koriczy obraz Beata Beatrix

1877 — Burne-Jones wystawia Zaczarowanego Merlina

|« F.M. BROWN:
CHAUCER

NA DWORZE
EpwARDA |11
1867-1868; 123 x 99 ¢m
Tate Gallery, Londyn

Brown (1821-1893)
W F\\‘r{.l‘ \\‘[‘I “'l\‘ na
mlodego Rossettiego,
a poczynajic od 1848
roku \F“’I)'k.l(: sig
bedzie z Millaisem

i Huntem.
Wiszystkich lyczy

to samo upndoh.anir
do sredniowiecza.

RaFaEL: A 1 Rafaela-, ksigcra :nllu/\ "w \/(/cm’)]nn:‘.ci = \\'\'\\'Ulujl

PRZEMIENIENIE
& skandal. Krytycy sa szc /Lw]m\ zaszokowani zbyt realis-

1519-1520; 405 x 278 em

r {\ C /”\ m, |\ l] /\.{ ”“L]” }‘ﬂ\.{l ]‘!L |\ m L‘IU remi “(“\ \dl\] d]]“ C |1
Muzeum Watykanw, Rome

Hiine i Milliis: studenct .\]\l‘\\/l]l( ]‘[ll \I lt]ltl /\{L\'\d(“\ .lll ':llt me |lﬂ\\ l\ [L]]'ll[\

Royal Academy lllll‘llnk W H}‘U\Ul‘ l‘[l)‘vl\ 1 natur; I]I]\ anie \‘.\ lk{t Ill/()\\ 111\

kf)‘lrkll].!(’\‘R.'l':l"].!l]t"i:.“ modelami S wzwykli ludzie”, |m/u”n w |Jmlln\m
nastgpcow, zostajy

e fcliam:, | Otoczeniu. W uluL:\l\Lo\a dostrzega w tym nie [\lkuul‘xl“
nazwani Pfl‘f.l aelitami.

FZUcony) Zas: ]L‘ll\ﬂ] \L hil l]]ll llt (d 'I;\/L U]Jl I/& mor. ll{'l()‘ul

RUSKIN | PRERAFAELICI
W 1851 roku John Ruskin ma 32 lata. Opublikowal juz pierwszy

tom swego monumentalnego dziela , Nowoczesni malarze”
(1843), w keorym skfada hold Turnerowi. Jest bardzo
znanym i wplywowym krytykiem sztuki. Ubolewa
nad przecigtnosciy plocien swojej epoki, z ich
wcigglymi brazowymi krowami w rowach

i binlymi zaglami na szkwale, p]as(crknmi
cytryny na spodeczkach i groteskowymi

w swoich grymasach twarzami”.

Kiedy na pocztku lat pigcdziesigtych od-
krywa prerafaelitow, postanawia ich bronic.
Stanowiy oni dla Ruskina ,,dobra nowing”

i ,znak odrodzenia angielskiego malarstwa”.




Nicktérzy bardziej umiarkowani obserwatorzy podkres-
lajq jednak oczywiste wartosci prezentowanych obrazow.
W obliczu gwaltownych atakéw prerafaclici decydujy zajaé
si¢ tematyky $wiecky. Na prézno. Gdy w 1851 roku Millais
i Hunt wystawiajg nowe dziela (Rossetti woli zrezygno-
wac), wicieklo$¢ krytykéw ulega spotggowaniu. W, Time-
sie” mozna przeczytaé: ,Nie mozemy potgpi¢ dzisiaj réwnie
stanowczo, jakbySmy sobie zyczyli, tego dziwnego zamgtu
oka i mézgu, szalejycego z triumfujycy absurdalnosciy
w grupie mlodych artystow, keérzy sami sicbie nazywajy
PR.B.". Albo: ,Ich wiara zdaje si¢ polegaé na calkowitej
pogardzie dla perspekeywy, praw swiatla i cienia, na wstrgcie
do wszelkich form pigkna i szczegdlnym nabozenstwie
w stosunku do drobnych niedoskonalosci tematéw, pocig-
gajjcym za sob] cksponowanie wszelkich nieforemnosci czy
topornosci”.

INTERWENCJA RUSKINA

Zaszokowany taky niesprawiedliwosciy i niezrozu-
mieniem, John Ruskin (1819-1900) wielki angielski krytyk

W KIERUNKU SYMBOLIZMU | SECESJI

Prerafaclizm wywrze wplyw na sztuke konca
Xlx “'i&'kll, |“i|“[] h", b&'df,if Przl:k:\:r.}'w."m).'

i rozpowsztchninny jed)’nic przez Rosset-
tiego. Millais i Hunt nie posiadajj prakeycz-
nie zadnych malarskich spadkobiercow.
Natomiast wp]}'w Rossettiego w dziedzinie

malarstwa, literatury i muzyki okaze sig
bardzo istotny. Nicktore jego obrazy beda
inspirowac Verlaine'a i Debussy ego. Jego
wyczucie i umiejgtnosc stosowania arabeski
podziwia bedj artysci secesji. Burne-Jones —
uczen Rossettiego — pozostanie przez cale
zycie pod “'PI‘\’\\'L‘m jego nauki, a za jego
posrednicewem prerafaclici wywrg wplyw na
symbolizm.

h’lf’i&%‘.“.‘.‘n"x K CARTEN

5 I/%\/! l';kl_ I\l <« GUSTAW KLIMT: AFISZ WYSTAWY
kU\JI OSTLRRLICHS -

PIERWSZEJ SECESJI
1898; 62 x 43 em; Litografia
Historisches Museum der Stadt Wien, Wiederi

| [ROFFNUNG ENDL MARZ
SOHDVE MITTE UNL

JCLTRSCHAT T

e ——

<« BURNE-JONES:
KROL KOFETUA
| ZEBRACZKA
1884; 290 x 136 (m
Tate Gallery, Londyn

Burmne-Jones i w

rezultacic prerafaclici,

stajy si¢ znani w calej

sztuki, postanawia zareagowaé. Na poczytku maja 1851
roku publikuje w ,Timesie” dwa listy, w ktérych broni
prerafaclitow.

John Ruskin pisze na przyklad: ,Ich djzenie do prze-
szlodci przejawia sig jedynie w tym (...), ze bedy malowaé
albo to, co widzg, albo to, co uwazajy za rzeczywistosé

<« ROSSETTI:

AMOR DANTEGO

1859; 75 x 81.0m
Tate Gallery, Londyn

Prerafaclici,

aw n’,\\'l‘ﬁl_(l‘l Ro.‘.‘:'li
ceniy szczegdlnie
Dantego.

Bl ¥ MiLLAls:

DoLINA
SPOKOJU

1858; 103 x 173 em

Tate (:a”tr_'r, .l'.ouJ_rn

W latach
piqéd;it.ﬁiql)‘ch Millais
porzuca swoje
mlodziencze ambicje

i mlpo({}'ﬂl k]l'iff"
akademicks.

uzasadniony, |.1\'cudunim. poniewaz  przed Rafaclem
malowali tak wszyscy artysci, }wod\ns gdy po nim, bardzicj

starali si¢ twory ]u&f\lu plétna, niz pr/u'lxt.muu. rzeczy-

wistosé. () Je ~|t\uran i niczyczliwe krytyki nie doproua-
dzy ich do zarzucenia $rodkéw P()/.“-Il.\]-!l.'\th im oddzialy-
waé na talenty innych, bedy mogli, w mi;ln; zdobywanego
doswiadczenia, stwor zy¢ w naszym kraju pod-t.l\'.\ najwy-
bitniejszej szkoly artystycznej, VI\QI\ jakiej $wiat nie znal od
qul‘l w Ilk()“ .

Po ukazaniu si¢ tych odwaznych artykuléw, opinia pub-
liczna ulega zmianic. Ploma prerafaclitéw stajy si¢ predko
obicktem pochwal. Mlodzi malarze poznajy Ruskina, spo-
tykajq si¢ z nim 1 korzystajy z jego rad. -

ZWYCIESTWO | ROZWIAZANIE
BRACTWA

W rok po interwencji Ruskina prerafaclici triumfujy.
Pléto Millaisa Ofelia odnosi ogromny sukces. Ale paradok-
salnie, nastgpnego roku grupa rozwigzuje sig. Jest kilka po-
woddw: w 1853 roku Millais zostaje wybrany czlonkiem
N ld/“\ L/Allll‘ m I{(“ 'll .f\\ qldll“\ 1 t\ m ‘n““\ m iX)“ racana lo-
no akademizmu. Iu‘,o samego roku Hunt odbywa piclg-
rzymkg do Egipru i Palestyny, zwiedza Ziemig Swi igty, a po
powrocie zdecydowanie zmienia cs'tcn'kg swojej tworczosci.
W abliczu tuh dezercji, w styczniu 1854 ml\u Rossetii
oswiadeza: Ol\l’.}\._‘l\ Stél zostaje rozwigzany!”. Rossetti
}ﬁO/U\[-““t IL\‘I\ n\l“ l\(()l\ l\l‘d/lt Lll]t\“ﬂ“ l\. lr\d\klt‘
prerafaclivow. Przckaze j Burne-Jonesowi, kedrego dziclo
pozwoli estetyce prerafaclitéw promieniowaé w pewnym
stopniu na Francjg i caly Europg.

W 1857 roku zorganizowana zostaje powazna wystawa
malarstwa prerafaclicéw w Londynie. Ale Bractwo nie istnicje
juz od ponad trzech lat...
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" ZYCIE PRERAFAELITOW

William Holman Hunt

illiam Holman Hunt przychodzi na $wiac

2 kwietnia 1827 roku w Londynie. Jego rodzice

pragng dla niego kariery handlowej, ale udaje mu
si¢ przekona¢ ich o swoim powolaniu malarskim. W 1844
roku rozpoczyna studia na Royal Academy, gdzie poznaje
Millaisa. Nalezy wraz z nim, na poczytku 1848 roku, do
efemerycznego klubu rysunkowego — Cyclographic Society.
Latem tego samego roku, podczas corocznej wystawy w Kré-
lewskicj Akademii, Hunt wystawia Wicczér sw. Agnieszhi.
Obraz zwraca uwagg Rossettiego
i dwéch mlodych artystéw
wkrotce zostaje przyjaciolmi.
Hunt udzicla Rossettiemu kilku
lekeji, dziely to samo atelier. We
wrzesniu tworzy wraz z Millai-
sem Bractwo prerafaclivéw. Hunt
wnosi do tego ruchu swojy glebo-
ko religijng inspiracjg i znajomos¢
pism Johna Ruskina.

W 1849 roku Hunt i Rossetti podrézujy razem do
Frangji i Belgii. W Paryzu Hunt podziwia Trarwy Meduzy
Géricaulea (1791-1824) i dziela ucznia Ingresa, Flandrina
(1809-1864). Ale odrzuca resztg mlodego malarstwa
francuskiego, uosabiajjcego — jego zdaniem — ,nienawisé,
wojng, zbrodnig, rozpustg, dume i egoizm”.

W marcu 1849 roku, na Free Exhibition w Hyde Park
Corner Gallery Hunt wystawia dzielo zainspirowane
powiesciy historyczng E.G. Bulwera-Lyttona (1803-1873).
Opowiedziana anegdota jest tylko pretckstem, stuzgcym do
przypomnienia wydarze, keére wstrzasnely w 1848 roku
Europg. W 1850 roku, na wystawic w Royal Academy,
przedstawia obraz Nawrdcona rodzina Brytéw ratuje kapla-

na przed druidami. W przeciwienstwic do poprzedniego

HUNT: P>

AUTOPORTRET
1880; 96 x 65 cm
Galleria degli Uffizi,
Florencja

Hunt nosi dlu, ;brodq.
podobnie jaﬁ Ruskin
pod konice zycia.

¢ Jak wiekszos¢ mlodych
ludzi, bylem zbulwerso-
wany duchem wolnosci
rewolucyjnych wydarzen
1848 roku.”?

HUNT

V¥ HUNT:

NAWROCONA
RODZINA
BRYTOW RATUJE
KAPLANA PRZED
DRUIDAMI

1850; 111 x 141 em
Ashmolean Museum,

O.\j’ord

Obraz ten, wystawiony
w 1850 roku w Royal
Academy jest bardzo
kr}" "kﬂ\“ﬂn)'.

Zarzuca mu si¢

wjego groteskowy

i dziwny styl”.

obrazu, ten wywoluje skandal. To samo powtarza sig nastgp-

nego roku, z plémcm Dwayj panowic z Werony zainspirowa-
nym dzielem Szekspira. Po interwencji Ruskina, popie-

rajjcego mlodych malarzy, ton krytyki ulega zlagodzeniu.

MALARZ RELIGIJNY

W Krélewskicj Akademii Hunt wystawia w 1852 roku
Zlcgo pasterza, aw 1853 roku Klandiusza i Izabell. Péznicj
zwraca si¢ ku malarstwu o bardzo wyraznej inspiracji
religijnej. Ten, ktdrego nazywa si¢ ironicznie ,wielkim du-
chownym™ ruchu prerafaclitéw, zamierza pogodzi¢ swy
religijnosé z praktykowaniem sztuki. Przejety tematyky
biblijng, odbywa w 1853 roku podréz do Egiptui Palestyny,
mimo dezaprobaty ze strony przyjaciél — Rossettiego,
Millaisa i Ruskina. Z podrézy do Ziemi Swiqrcj przywozi
plémo Koziof oftarny, a w roku 1854 wystawia swoj pierw-
szy, otwarcic religijny obraz: Swiatlosé swiata.

Hunt nie wraca juz do Bractwa prerafaclicéw — jego este-
tyka ulegla zmianie. Zwraca si¢ powoli w kierunku akade-
mizmu. Jednakze jeszeze co najmniej dwukrotnie przyczyni
si¢ do upowszechniania idei prerafaclizmu. W 1855 roku
wystawi swoje trzy plétna na Wystawie Powszechnej w Pa-
ryzu, a pod koniec zycia wyda ksigzke przedstawiajgcy histo-
ri¢ kierunku, zatytulowany . Prerafaclizm i Bractwo prerafac-

litdw". Prawie nimvidoml\'. umiera 7 wrzesnia 1910 roku.




John Everett Millais

ohn Everett Millais urodzit sig

8 czerwea 1829 roku w Sout-

hampton. Pochodzil z zamoz-

nej rodziny z Jersey. Jego wyjatko-

wy talent do rysunkéw i malarstwa

przejawia si¢ bardzo wezednic i juz

w wicku I1 lat zaczyna uczgszezaé
do Royal Academy w Londynic!

W roku 1848 Millais spotyka
Hunta i Rossettiego. W 1850 wy-
stawia w Royal Academy swoje
pierwsze plomo w stylu prerafac-
litdw, nastgpnego roku przedstawia
Chrystusa w domu rodzicow. Obraz
ten jest gwaltownie .|t;|k()\\’.lt1}'. Pub-
licysta Timesa” pisze: Gléwny
obraz Millaisa jest po prostu obu-
rzajgcy. Pomysl poljezenia Swiq[cj
Rodziny z najbardziej odrazajjcymi
detalami warsztatu ciesli, w ktérym
nie pomija si¢ biedy, brudu i nawet
choroby, przedstawionych z okrop-
ny precyzjy, jest wstrgtny . Prace,
keore przedstawia nastgpnego roku
\\')’\\'0] ujy Podobnic gniewne |'c.lkcil.‘.

Wszystko ulega zmianie po wy-
stapieniu Ruskina. W 1852 roku, kiedy Millais wystawia
Ofelig, sukces okazuje si¢ natychmiastowy i ogromny.
W 1853 roku artysta zostaje nadzwyczajnym czlonkiem
Akademii. Rossetti uwaza, ze to oficjalne wyréznienie réwna
si¢ dezercji — Millais opuszcza Bractwo prerafaclitéw.

W 1855 roku, Millais wraz z Huntem biory udzial
w Wystawie Powszechnej w Paryzu. Théophile Gautier jest

A MiLLAls:
AUTOPORTRET
1875; 103,5 X 73 em
Galeria deghi Uffizi,
Florencja
Millais namalowal ten
autoportret wdmgim.
,,ak:n:i:nitkim" okresie
swojej kariery.

EFFIE RUSKIN/MILLAIS

Po wystapieniu Ruskina w obronie
prerafaclitow (maj 1851 roku),
Millais zaprzyjaznia si¢ ze s‘lrnnym
krytykiem sztuki. Obaj spedzaja
w;lkncic w Szkocii latem 1853 roku.
Ruskinowi towarzyszy jego zona,

w keérej Millais zakochuje si¢. Effie
pozuje do Rozkazu uwelnienia. Od tej
chwili przyjazn z Ruskinem szybko
przckszta{ci sig W wrogosc. Effie de-
cyduje si¢ na rozwod 1 to w aurze
Skiln({ﬂlll B iilko Prl‘l l’kﬁt 51“}.)" j('i nic
skonsumowane malzenstwo! W

1855 roku poslubia Milllaisa.

YEFFIE W ,ROZKAZIE
UWOLNIENIA” — FRAGMENT
1843; 103 x 74 em;

Tate G.:ll:q-.-, I.orrd_yn

pelen entuzjazmu, odnajduje w pracach Millaisa .,pokorng
prostot¢ Memlinga, kolor Van Eycka i precyzyjny realizm
Holbeina”. Réwniez Delacroix wyraza swéj zachwyt —
chwali wrazliwos¢ malarza i jego wyczucie rzeczywistosci,
kedre przeciwstawia zimnej i tworczosci neogotyckich ma-

1;|t‘*/.y francuskich, rozn'nilow;mych w sztuce sredniowiecza,

OD PRERAFAELIZMU DO AKADEMIZMU

Okolo 1856 roku styl Millaisa ulega zmianie. Pragnie
zapomnie¢ 0 surowoéci' tematycznej i stylistyczncj swoich
poczytkow. Realizuje Slepg dziewczynkg 1 Liscie jesienne,
kedre zostajy Zle przyjete, Millais decyduje wige zwrdcié sig
ku czysto konwencjonalnemu malarstwu narracyjnemu.
Wybér ten oddala go definitywnie od prerafaclistycznej este-
tyki jego miodosci. Artysta rozpoczyna wredy ..drugy
karierg”, o zdecydowanie oficjalnym przebiegu. W 1863
roku zostaje czlonkiem Royal Academy, w 1885 roku baro-
netem, za$ w 1896 dyrektorem Akademii. Jest juz jednak
chory i wkrdtce, 13 sierpnia 1896 roku, umiera w Londynie.

4 MILLAIS: GRA W WISTA

1872; 166 x 220 em

Tate Cu"rr}, I.uud)*n

Po porzuceniu estetyki typowej dla prerafaclitow,
Miﬁgis bedzie malowaé dziela odpowiadajjce aktualnym
modom. Odnios3 one duzy sukees.




Dante Gabriel Rossetti

ante Gabriel Rosseti, u1‘0dzony w1323

roku w Londynie jest synem wloskiego

emigranta p()]it)'czncgn. Juz j;lko
chlopiec chee zostaé artysty. W 1844 roku
wstepuje do Royal Academy Antique School,
kedry opuszcza 4 lata pozniej, znicchgcnny
sposobem nauczania. Nieco pézniej sporykn
Hunta. Bierze udzial w utworzeniu Bractwa
prerafaclitéw; swéj pierwszy , prawdziwy”
obraz, namalowany pod kierunkiem Hunta,
wystawia na Free Exhibition w Londynie. Jest
marzec 1849 roku i reakeje kr‘v(yki §q raczej
przyjazne. Jesieniy odbyw;l w towarzystwic Hunta
podréz po Francji i Belgii. Zwiedza Luwr i zachwyca
sig: Giorgione, Leonardo da Vinet, Tycjanem, odkrywa
takze Ingresa. W Belgii podziwiu Van li)'ck;l i Mcmliug.\.

Po powrocie do Londynu Rossetti spotyka Elizabeth
Siddal, keéra zostaje jego modelky, i ktéry poslubi dziesigé
lac pbznie). Jego obr;lzy przcdstm\'ionc w 1850 roku sy
gwaltownie atakowane — Rossetti postanawia wigcej nie
wystawiaé. Przez blisko dziesigé lat bedzie wykonywaé
rysunki i niewielkie obrazy, inspirowane twérczodciq
Dantego, Szekspira i legendy Kréla Artura. Malarz sprzedaje
swoje prace przyjaciolom, w szczegdlnosci Ruskinowi, keéry
bedzie dla niego jednoczesnie przyjacielem i mecenasem.
W drugiej polowie lat pigédziesigtych Rossetti jest

jedynym, keory weigz kontynuuje idee ruchu prcr.lﬁu‘|iréw.

W 1855 roku zaczyna udzielaé lekeji w Working Men's

College, gdzie uczgszcza Burne-Jones. W 1859 roku

A RosseTTI: PRZESTRZEN ROSSETTI: P>

Z SIEDMIOMA WIEZAMI
1857; 31 x 36 em

Gwasz na papierze

Tate Gallery, lonJyn

Dziclo to obrazuje poczatkowy styl
Rossettiego, charakteryzujacy si¢
dokladnoscia i precyzjy.

KOCHANKA FAZZIO

1863; 43x 37 em

Tate Gallery, Londyn

Rossetti slwora:,'l caly serig obrazéw
poiwiqconych weneckiemu idealowi
kobiecego pickna”.

A AuTor
NIEZNANY:
ROSSETTI

Rys wunck

Rossetti posiada
{eboks znajomosc
Elcmlur}' i jezykow

obeych.

powraca do malarstwa olejnego i wykonuije serig por-
tretdw kobiccych; jego wizerunki kobiet stany sig
péznicj synonimem prerafaclickiego stylu. Réwno-
legle, w latach 1860-1865, staje sig przywodcy
grupy artystow dyzgcych do wyzwolenia szeuki
z L'I}’k'[.lkl}'ll]1l[ i moralizatorstwa, ]md tym
wzgledem przeciwstawiajacej sig Ruskinowi. Do

grupy nalezy migdzy innymi James Whistler.

NIESPOKOJNE ZYCIE

2 maja 1861 roku Elizabeth rodzi martwe
dziecko, a 10 lutego 1862 roku sama umiera po
zazyciu zbyt silnej dawki laudanum. W holdzie dla
Elizabeth, Rossetti maluje obraz Beata Beatrix, Tego
samego roku udaje si¢ do Paryza, aby zobaczy¢ wiclky
|'cn'0.\'pu:|(l‘y\\'g Delacroix. S]\nt}'k.l tam Maneta.

Odrgd Rossetrti bierze udzial w licznych wystawach.
Cierpi jednak na zaburzenia wzroku. Do prnbicnu'sw ze
zdrowiem dochodzy klopoty zwiyzane 2 romansem z Jane
Burden, zong Williama Morrisa. W czerweu 1872 roku,
Rosseti zn;ljduiqc'\' si¢ w stanie depresji, probuje [mpclnif
samobdjstwo. Od roku 1877 ulega co pewien czas

zaslabnigciom. W grudniu 1881 pada ofiary ataku, keory go

czg¢sciowo p;tr‘.l]i‘kuic. Umiera 9 kwietnia 1882 roku.




Edward Burne-J

dward Burne-Jones przyszedt na éwiat
28 sicrpnia 1833 roku w Birmingham.
Syn ramiarza-zlotnika, bardzo wezes-
nie przejawia swoj artystyczny talent. Uczy sig
w King Edward’s School, a wieczorami pobiera
i(ursy w szkole lysunku. W 1853 roku opusz-
cza rodzinne miasto, aby wstgpi¢ do Exeter
College w Oxfordzie. Zamierza zostaé du-
chownym. Spotyka weedy Williama Morrisa,
odkrywa dziela Rossettiego i zaczyna czytaé
Ruskina, jak réwniez poetéw Chaucera (ok.
1340-1400), Keatsa (1795-1821), Colerid-
ge'a (1772-1834) i Tennysona (1809-
1892). Jego los ulega radykalnej zmianie.
W 1856 roku Burne-Jones osiada na stale
w Londynie. Dzieli atelier ze swoim przyja-
cielem Morrisem i prowadzi zycie cyganerii.
Co najwazniejsze, spotyka wowczas Rosset-
tiego, ktory zapoznaje go z zalozeniami

Bractwa prerafaclitéw. Bez wytpienia po to, aby
wyzwoli¢ si¢ spod silnego wplywu Rosset-
tiego, mlody artysta postanawia studiowaé
sztukg wloskg. W tym celu, w 1859 roku udaje
si¢ w towarzystwie Ruskina do Wloch, dokyd

bedzie jeszcze wielokrotnie powracaé. Jego podziw we M FOTOGRAFIA

Wioszech wzbudzajy przede wszystkim mistrzowie EllENELONRSA
. : 5 Burne- byl

poczytkow renesansu: Mantegna (1431-1506), Botricelli ::1?:,1:,: ;ZIIL&':;
zdrowia.

(1445-1510) i Michal Aniol (1475-1564).

ones

W 1860 roku, po 4 latach narzeczefistwa,
Burne-Jones poslubia Georgiang Macdonald,
keora da mu dwoje dzieci. W tym okresie
zostaje czlonkiem Stowarzyszenia Starych
Akwareli (Old-Warter Colour Society), gdzie
bedzie regularnie wystawial do roku 1870.
Ale stawny staje si¢ dopiero podczas pierwszej
wystawy w Grosvenor G;lllL‘l’}’ w Londynic, w
roku 1877. Prezentuje na niej siedem plécien,
w tym Zaczarowancgo Merlina. Szybko potem
zaczyna wystawial réwniez za granicg. W
1889 roku, z okazji Wystawy Powszechnej w
Paryzu przedstawia obraz Krdla Kofetug i
zebraczkg, keory odnosi duzy sukces. W 1894
roku Krélowa Wiktoria podnosi go do stanu
baroneta.
Jednak slawa 1 tytuly nie przeszkadzajg mu w
realizowaniu réznorodnych i interesujjcych
kompozycji — jego dzielem jest na przyklad
wystréj salonu muzycznego angielskiego
polityka Arthura Balfoura, sporzqdza takze
ilustracje do ..Spi.}ccj Krélewny™ Perraulta
(1628-1703). Maluje niewiele. Pod koniec
zycia Burne-Jones zwraca si¢ coraz bardziej ku
sztuce uzytkowej (obicia, projekty witrazy), a jego styl staje
si¢ bardziej dekoratywny. W tym czasie znany jest gléwnie
wplyw Burne-Jonesa na sztuki dekoracyjne i secesjg.
Unmiera nagle w Londynie, 17 czerwca 1898 roku.

WIiLLIAM MORRIS,
PRZYJACIEL OD ZAWSZE

W 1853 roku Burne-Jones spotyka
Williama Morrisa (1834-1896).
Razem zwiedzajj pélnocne regiony
Francji. Po powrocie decyzja zostaje
podjeta: poswigcq zycie sztuce.
Dwaj mezczyzni pozostang bardzo
bliskimi przyjaciolmi przez cale Zycie.
Morris zaczyna studiowac architek-
turg, nastgpnie, zachgcony przez
Rossettiego, trochg maluje.

W 1861 roku zaklada firme
rzemiosla artystycznego Morris,
Marshall, Faulkner & Cie, kr(’)rcj
jednym z dyrektorow bedzie Burne-
Jones. Przedsi¢biorstwo wytwarza
meble, dachowki, tk:miny i witraze.
Pod koniec zycia, ta ostatnia
dziedzina bedzie coraz bardziej
interesowala Burne-Jonesa.

<« BURNE-JONES: ZWIASTOWANIE
| POKLON TRZECH KROLI — FRAGMENTY
1861; 108 x 73 em
Tate Gallery, Londyn
Na poczytku lat szesédziesiztych Burne-Jones
osigga swoj wlasny. chzrzklcrys()rclny sty|.

L )




/1y pasterz —

DZIELA

1851

William Holman Hunt

braz Zly pasterz zainspirowany . Krélem Learem”

Szekspira zostaje zaprezentowany na wystawie

w Royal Academy w 1852 roku, w tym samym
czasie, co Ofelia Milluisa. Hunt opisuje go tymi slowy:
wPasterz zaniedbuje swoje owce, uzywa glosu nie po to, aby
pracowad, ale dla wlasnej przyjemnosci. Uosabia tym sa-
mym }\.15(1»1'6\\; kl(n'zy Zzamiast hllli)'«: swoim
wiernym — znajdujacym si¢ w cigglym za-
g:‘nkcniu — rOZIrzasajy I\t‘nbh‘lny bez
Kn.lt‘/_t‘ni.l \‘“.l dll.\.ﬂ'\' ]lldzkll'i".
Rozumiemy, ze dla Hunta Zly
pasterz jest l\.u'dzicj prclcksmn
do krytyki sposobu, w jaki jego
wspolczesni  podchodzy  do
kwestii 1'L‘|igij:1}'n'[1. niz ilustracjy
tekstu Szekspira.

Jak to czgsto bywau ]\l'L‘l‘Jl:lt‘-
litdw, obraz powstawal w dwéch
etapach. Na poczytku, w stylu
n.llur.llis[j.'czn_\'m, zostalo nama-
lowane do w plenerze. W tym
celu Hunt spedza lato i jesien
1851 roku na wsi w hrabstwie

Surrey, na poludnic od Londynu.

PRZEBUDZONE SUMIENIE

1853; 74 X 5§ em
Tate (.}r"rnj\', I.wua!yn

Natomiast postaci zostany namalowane dopiero nastgpne;
zimy z modelu, w atelier.
W Klaudiuszu 1 1zabelli, jak réwniez w Przcbudzoney

swiadomosci Hunt dokonuje krytyki spoleczefistwa, w kes-

rvm przrsz]o mu zy¢é. Podobnie jak wszyscy |\rcr.1|'.|clici.




A 7y PASTERZ

1851; 77 x 110 em
City Art Galleries,
Manchester

<« KLaubDIUSZ
1 1ZABELLA

1853; 76 x 43 em
Tate Gallery, Londyn

AER

interesuje si¢ spolecznymi i moralnymi problemami swojej
epoki; jest szczeg6lnie wrazliwy na jeden z nich: pros
Obraz Klaudiusz 1 lzabella zostaje przedstawiony na
wystawic w Royal Academy w 1853 roku. Hunt czerpal
natchnienie ze sztuki Szekspira , Miarka za miarkg”. Gléwny
bohater, Klaudiusz zostaje skaz: ny na é . Widzimy go
w wigzieniu, gdzie odwiedza go jego siostra-nowicjusz
Izabella moglaby go uratowaé, oddajgc sig Angelo, vice-
gubernatorowi miasta.

Wystawione nast¢pnego roku Przcbudzone sumienie
przedstawia kochankg bogatego mezczyzny $piewajacego
piosenkg, ktéra przypomina jej dziecifistwo i porusza
sumienie. Kobiera odwraca si¢ od niego w kierunku $wiatta
ogrodu. odbii.mcgu w strong widza przez znajdujgce sig

w glebi pomieszczenia lustro. Hunt stworzyt ten obraz jako

podobne przeslanie, wyrazone w bardziej religijny
Moralizatorski charakter Przebudzonego sumienia pod-

ez serig symbolicznych szczegdlow, migdzy
innymi: ptaka, kedremu udaje si¢ uciec z pazuréw kota czy
stojycq na pianinie rycing podpisany ,,Kobiety przylapane na
cudzoldstwie™..

Temat wyrzutéw sumienia, grzechu i odkupienia pojawia
si¢ w wielu angielskich powiesciach XIX wicku. Hunt przy-
znaje zreszty, ze zainspirowala go postaé Emilii w,, Dawidzie
Copperficldzie” (1849) Dickensa.




Nasze angielskie
wybrzeza — 1852

William Holman Hunt

braz Nasze angielskie wybrzeza, nazwany pozniej

Zblgkane owee, I‘U\\‘.\l.ll w 1852 roku. Uderza bo-

gaty kolorystyky 1 efektami $wietlnymi: perfekejq
w pr/ul\l_m 1aniu $wiatla 1 cienia; ujawnia ull\r‘/_l\'mi.g wrazli-
wos¢ Hunta na zjawiska przyrody. Wierny zasadom prerafae-
litdw, malarz studiuje naturg l\‘z}\oﬁrcdnio. dyzgc do Przck'l-
zania Je) calego bogactwa chromatycznego. Kolory s inten-
sywne, czasem nie pasujace do siebie. Podobnie jak Millais,
pracuje na plotnie zagruntowanym na bialo. Od 1851 ro-
ku nabiera zwyczaju malowania na jeszcze wilgotne
podstawie, aby nadaé \\'h{'{-;szj\' blask swoim kolorom.
Kiedy Nasze angielskic wybrzeza zostang wystawio-
ne w 1855 roku na Wystawie Powszechnej w Pa-
ryzu, W zl\uJ/.g z.]ch\\'_\'l Delacroix (1798-1863

Swiatlost swiata jest pierwszym obrazem Hun-
ta o Jawnej inspiracji religijnej, choé jego gl¢boka
religinosé widoczna jest juz we wezedniejszych
‘E‘I‘.l\“lfh, r|105[\}' w /;z!"!'.‘ak.n{\'r!': owcach. W 1854
roku Swiatlosé swiata zostaje wystawiona w Rom]
Academy; pozZnie obraz bedzie 1'0/}‘0\\'.\'.&(|mi.m\'
w Europie 1 Ameryce w nu‘z]ic/.nn)rh rcpruc]uk-
cjach. Na ramie malarz umiesécit cytac z Apokalipsy
Jana: Jak cienki spokojny glos przemawia do
ludzkie) duszy, ogarnigtej burzg zycia”™. Hunt, po-
dobnie jak Millais, lubi pracowaé w naturze, czgsto
pracuje nawet pod parasolem. Wraz ze Swiatloscig
swiata posuwa jeszcze dalej wyzwanie techniczne:
plorno to wykonane jest w plenerze... nocy! Oro, co
mowt na ten temat Millais: Tego wieczoru
wyszedlem do sadu (bardzo }\igkm noc, oswietlona
Imi\\ 1ty khig"k}‘\‘.l. ale nkmlmiv zimna) z |;zmp.} dla
Hunta, aby zobaczyé efekr (..), kedry ma zamiar
uzyskaé ze $wiatlem kﬁig}}'\‘.l".

Koziol oftarny zostaje namalow any w catkowicie
odmiennych warunkach. Hunt rozpoczyna go
podczas swej pierwszej podrézy do Palestyny
w 1854 roku. Rytual kozla (\ﬂ.ll'lk‘gh. obeigzone-
go s)'nﬂmii(/nh' :_:r‘/u‘h.\mi ludu 1 wygnanego na
pustynig, wywodzi si¢ z Talmudu i Trzectej Ksiggi
Mojzeszowej. Umieszczone na ramie cytaty tlu-
maczq paralel¢ migdzy zwierzgciem, a meky Chrys-
tusa. Czerwona siatka wokdl rogdw zwierzgcia
]uvaudzi na mj.‘(] korong cierniowsy. [\'icd}‘ Hunt
prezentuje swo] obraz publicznosci, poljczenie

kozta 1 Chrystusa wzbudza napigcic; sam Ruskin

uwaza, ze z realistycznego punktu widzenia koziol zostal Zle
namalowany. Pejzaz Pl‘l\\'.\l.!.] w Qosdom, w poblizu Morza
Martwego, ale malarz ukonczyl go po swoim powrocie do

Anglii, kozla domalowal dopiero na wiosng 1855 roku.

A Nasze
ANGIELSKIE
WYBRZEZA
(ALBO
ZBLAKANE
OWCE)

1852; 43 x 58 em
Tate Gallery, Londyn

KozIoL OFIARNY P>
1854-1855; 86 x 138 em
Lady Lever Art Gallery,

Port Sunlight

4SwIATLOSCE
SWIATA
1853; 125 x 60 cm
Keble College, Oxford

66 (...) wszystko

namalowane
w plenerze,
wprost na
plotnie,
ze wszystkimi
szezegolami,
ktore moglem
dojrzed
w blasku
slonecznym
dnia.

HUNT



Chrystus
w domu
rodzicow — 1850

John Everett Millais

CHRYSTUS W DOMU RODZICOW P
1850; 86 x 140 em
Tate Gallery, Londyn

V¥ ROZKAZ UWOLNIENIA, 1746

1853; 103 x 74 em
Tate Gallery, Londyn

zicow ZOstaje Zaprez
wany publicznodci na wystawie w Royal Academy
w1850 roku, staje si¢ obicktem gwattownych, ne-

”

gatywnych krytyk. Mowi si¢ na jego temar: ,,patologiczny
1

woburzajgey . Wspdlezesni Millaisa sy zaszokowani, po-
niewaz artysta zupelnie nie respektuje akademickich
konwencji. Przedstawia biblijn},-’ temat, poknzuiqc prostych
ludzi w zu')-"kl).fln warsztacie ciesielskim, krért‘go szczegd
zydek, drewniane deski, narzedzia, gwoz

aje bardzo precyzyjnie. W ten spc
pomina o skromn}'m poc]lodzcniu Swigtcj Rod
opiso realizm, u Yty w stosunku do dziecifistw: )
sa, zostaje odebrany przez wiktoriansky Anglig, jako praw-
dziwe bluZnierstwo. Przyjgte w tej epoce zwyczaje zabraniajy
przcdsm\\-'i;mi;l tego rodzaju tematu maczej, niz w \t'}-’idcn-

lizowany i uroczysty sposéb.

Znamienna jest opinia
1870), od ktérego raczej nie oczekiwaliby$my tego t
reakji: ,Oglydacie wnetrze sklepiku ciesli. Na pierwszym
planie znajduje si¢ rude dziecko — wykrzywione, placzliwe
brzydactwo w nocnej koszuli. Odnosi si¢ wrazenie, ze
zostalo uderzone, podcz;is gd}f bawito si¢ w pi}»':1; cym obok
strumieniu. Pokazuje $lady pobicia kleczycej kobiecie, tak
okropnej w swojej brzydocie (jesli zatozy sig, ze istota ludzka
moze przezy¢ z podobnie zwichnigty szyja), ze wydaje sig
potworem z najgorszego francuskiego kabaretu lub z naj-
straszniejszej angielskiej spelunki”.

Jak to czgsto bywa u prerafaelitéw, obraz ten zawiera
obfitod¢ symbolicznych szczegdtéw. 1 tak na przyklad,
wegielnica zawieszona na $cianie nad glowy Chrystusn,
symbolizuje Trdjcg Swigty. Golebica wyobraza Ducha

gtego. Drabina jest drabing Jakuba. Podobnie naczynie

l2 =

z wody, ktére przynosi Jan-Chrzciciel, z prawej strony

obrazu, ma przywodzi¢ na mysl chrzest. Gwozdzie, deski,
rana i krew plyngca z lewej reki Chrystusa na jego stopg,
zupowi; a3y Ukrzyiﬂu-’;mie, zaé widoczne za otwartymi
drzwiami stado owiec, z lewe; strony obrazu, symbolizujc
wiernych.

Bardzo odmienny w swojej inspiracji — Rozkaz uwol-

y 1852 a 1853 rokiem. Temat

nienia, 1746 — staf migc )
zostal zaczerpnigty z epizedu szkockiej historii — scena
przedstawia uwolnienie buntownika, wig
Anglikéw. M

kobiecej postaci o enigmat
gmat)

g0 przez
lky, keéra postuzyta do namalowania
/m wyrazie twarzy byla
Effie, zona Ruskina.
W obrazie tym Millais rozmieszcza swoje postaci
rzeni bez efektu glebi, wyprzedzajac o wiele
cksperymenty Maneta (1832-1883).

an




Ofelia — 1852

John Everett Millais

F OFELIA
1852; 76 x 12 em
Tate (.'.llfrr.r, IonJ:\'n

to Ofelit zostalo namalowane w tym samym miejs-
cu, co pejzaz moralizator ego dziela Hunta, Zly
pasterz. Millais zaczyna realizowaé swdj obraz latem
1851 roku. Przebywa z Huntem na fermie w Surrey, gdzie
razem pracujy. Postaé Ofelii zostala domalowana pézniej
watelier. Modelkg lvy'] nie kto nny, | k Elizabeth Siddal,
egeria Bractwa prerafaelitow i przyszla zona Rossettiego.
Aby otrzymac poszukiwany rezultar, Millais kaze pozowaé

Elizabeth ubranej w stary, haftowany sukni¢, w wannie.

Stosuje tu udoskonalony wraz z Huntem technike
nakladania farby na jeszcze wilgotne podloze. Nie sy
oczywiscie pierwszymi, keorzy jej uzywajy, przed nimi stoso-
wal ja na przyklad Turner. Ale prerafaelici, a w szczeg6lnosci
Millais sq pierwszymi, ktorzy poslugujy si¢ nig syste-
matycznie, aby uwypukli¢ konkretne szczegoly i swietliste
odc co przywodzi na my$l Van Eycka i Memlinga).

Obraz inspirowany jest VII sceng z IV akeu ,,Hamleta”

spira, kiedy to krélowa Gertruda opowiada o $mierci
Ofelit. Wiadomosé o zamordowaniu jej ojca przez | lamleta,
L‘[l‘\l'_\' Jest jej narzeczonym, NI\U‘.\'O\‘]L\\\.I].L ze mioda kobieta
stracila zmysly i l!l\)'i“ii.l sig w rzece. Szekspir pisze: Owdzie
nad ]m'(nkivm stol “OCIE.\'Ll wierzba / ktére) siwe liscie
w lustrze sig czystej przeglydajy wody / Tam ona wila
11|:1tA|>t)'\'z1}L‘ wience / Z }mkl‘/.}‘\\_ stokrotek, jaskrow
i podtuznych karmazynowych..” (tum. Jézef Paszkowski,
PIW, 1980).

Aby wzmocnié uczucie smutku, Millais umicscil swojy
bohaterkg w kadrze precyzyjnie oddanej, bujnej i kolorowej
roslinnosci. Wspolezesny malarzowi, francuski pisarz
Théophile Gautier zachwyca si¢ na widok Ofelii: ,Coz za
wilgotna $wiezosé, ¢6z za zielenie jak morska woda! Coz za
piqkn.i czern g]gbin}' ]\nd 11.1L‘|1}']c\[1}'111i drzewami!” Dorzuca
jednakze, ze nie odnajduje w obrazie niczego, co byloby
~romantyczne ani szekspirow skie w znaczeniu, jakie
nadajemy temu stowu”.

f)_,'-x‘fm. \\'}'5[.1\\'i0n.| w 1852 roku w Roval ;\c.lduln_\‘. w rok
od chwili, kiedy Ruskin stangl w obronie prerafaclicow,

zdol\}'\\ul uznanie pul\ltcznu(\’ci 1 kl‘}'l}'ki.

NOTA TECHNICZNA

Wraz z Huntem Millais udoskonalil technik, polegajaca na
malowaniu na bialym podkladzie (zrobionym na bazie bieli
ofowianej i lakieru), dla uzyskania podobnych rezultatow, jak
we freskach wloskiego renesansu. Aby podkreslic efekt odcieni,
Millais nabiera stopniowo zwyczaju malowania na jeszcze
wilgotnym gruncie. Ma bardzo subtelne wyczucie koloru.
Miesza pigmenty zaréwno z lakierem Zywicznym, jak i z olejem.
Dzigki tej procedurze plotno zachowuje wystarczajyco dlugo
swiezosc kolorow, aby moc péinicj uzupclnlc z natury







4 SLEPA
DZIEWCZYNKA

1856; 81x 62 em
Museums and Art Gallery,

Birmingbam

W LISCIE JESIENNE

1856; 104 x 74 cm
City Art Galleries,
Manchester

Slepa, dziewczynka

— 1856

John Everett Millais

lepa dziewezynka i Liscie jesienne nalezy do najbardziej

udanych plécien Millaisa. Sy charakrerystyczne dla
nowej metody, keory artysta zaczyna stosowaé poczy-
najgc od polowy lat pigédziesigtych. Malarz zmienia wtedy
zarowno tematyke swoich dziel, jak i ich styl. Zarzuca tematy
o charakterze literackim czy narracyjnym. Modyfikuje row-

niez swoj dotychczasowy, bardzo drobiazgowy 1 $cisle rea-

listyczny, sposéb malowania, upraszcza obrazy i wzbogaca
jednoczesnie ich efekty chromatyczne. Millais nie rozwinie
jednak tego stylu. Dosé szybko z niego rezygnuje i rozpoczy-
na karierg malarza akademickiego, uwieficzony sukeesem.
Slepg dziewczynkg maluje migdzy 1854 a 1856 rokiem.
Gléwng postacig jest niewidoma muzykantka, keora usiadfa
na trawie, aby odpoczyé. Na jej kolanach lezy akordeon.
Milodsze dziecko przytulone z prawej strony, jest
prawdopodobnie jej przewodnikiem. Dla pod-
kredlenia nieszczgdcia, Millais umiedcil niewi-
domg we wspaniatej wiejskiej scenerii. Ten senty-
ment;llny. wzruszajjcy obraz $wiadczy o wyczu-
leniu Millaisa (i w ogdle prerafaclitéw) na
wspélczesne problemy, jednym z nich byt prob-
lem bezdomnych i kalekich dzieci. Zwyczajem
prerafaelitow $wietlisty pejzaz stanowi w rze-
czywistosci syntez¢ wielu miejsc. Ostatni plan
zostal namalowany jesieniy 1854 roku w Win-
chelsea w Sussex, za$ taka w 1856 roku w Szko-
cji. Modelami byly dwie szkockie dziewczynki,
ktore pozowaly kolejno w atelier i w plenerze.
Dzigki $wiadectwu jego zony Effie, wiemy, jaka
ambicja kierowala Millaisem w czasie realizacji
Lisci jesiennych: ,,pragnie namalowaé obraz pelen
pigkna i bez tematu”. Poprzez ,bez tematu”
mozna rozumieé, iz malarz chee wyrazié jak
najpelniej swoje odczucia w obliczu spektaklu
ognia suchych lisci i jesiennego zachodu slofica.
Ale Millaisowi chodzi przede wszystkim o
wywolanie uczucia o charakterze religijnym.
Oswiadczy kilka lat pézniej: , Czulem si¢ zawsze
obrazony, kiedy ludzie odbierali ten obraz jako
zwykly, codzienny epizod, wybrany jedynie dla
rezultatu i koloru; cheialem, aby jego uroczysty
nastrd] wzbudzal najglebsze religijne rozwaza-
nia”. Ruskin stusznie zatem widzial w Lisciach
Jesiennych ,z pewnosciy najbardziej poetyckie
dzielo, jakie artysta kiedykolwick stworzyt”.

¢ Jedna najbardziej
wzruszajacych
i doskonalych rzeczy,
ktore znam.

ROSSETTI NA TEMAT ..$LEPEJ DZIEWCZYNKI"™



ZWIASTOWANIE p

cce ancilla

Tate Gallery, Londyn

Ziwiastowanie

domini) — 1850

Dante Gabriel Rossetti

iedy w 1850 roku Zwiasto-

wanie Rosscrtiego zostaje “ Ona zmieszala bi@

Temat akwareli Paolo 1 Francesca
zostal  zaczerpnigty ze stynnego

zaprezentowane londynskiej  na te sfowa i l'OZ\V&];ﬁELIEL, fragmentu ,,Boskiej komedii” Dante-
publicznoici, wywoluje gwaltowne co mialoby znaczy¢ go (1265-1321) — pigtej piesni

ataki krytyki skierowane przeciwko
calemu ruchowi prerafaelicéw. (Po-
przedniego roku Rossetti wystawil
juz obraz na temat zycia Maryi
Dziewicy, ktéry wowezas nie spotkal
si¢ z wrogimi reakcjami.) Jednak na wielu znanych artystach
Zwiastowanic wywarlo duze wrazenie. Whistler przypomni
sobie ten obraz kilkanascie lat pézniej, w 1864 roku, kiedy
bedzie malowat Symfonig w bieli nr 2.

W Zwiastowaniu Rossettiego odnajdujemy $lady wply-
wéw zardwno wloskich mistrzéw wezesnorenesansowych,
jak i XV-wiecznych malarzy flamandzkich, w szczegdlnosci
Borticellego (1445-1510) i Van Eycka (ok. 1390-1441),
ktorych dziela artysta studiowal w czasie swej podrézy na
kontynent. Krytycy byli zaszokowani sposobem, w jaki
malarz naruszyl zasady tra-
dycyjnej i konwencjonalnej
ikonograﬁi poswigcone]
Zwiastowaniu. Podczas gdy
kolorem maryjnym jest zde-
cydowanie blekit, w pléenie
Rossettiego dominuje biel.
Réwniez nigdy dotgd nie
przedstawiano Dziewicy w
podobnej, skulonej pozie,
jakby chorej. Oddane z rea-
listyczng trosky o szczegdt,
muskularne rami¢ aniofa, nie
ma nic wspé]ncgo ze zwy-
czajowym wizerunkiem ar-
chaniota Gabriela.

Ale poza zaslepionymi
krytykami, kilka trzezwych
umysléw dostrzeze jednak,
ze Rossetti jest nie tylko
daleki od wykpiwania tra-
dycji, ale reaktywuje ja, ni-
SZCZAC jcdynic powtarzane w
jej imi¢ i nie posiadajjce
zadnej racji bytu schematy.

to pozdrowienie. ??

LUuKAsz, I1-29

Pickla. Francesca da Rimini opo-
wiada tu, jak szaleficzo zakochata sig
w swoim szwagrze Paolo. S3 sami,
czytajq powies¢ — historig Lancelota
i Ginever. Od czasu do czasu spo-
gladajy sobie w oczy, czujg zmieszanie. Stopniowo zaczy-
najy odgrywaé to, co napisane w ksigzce, calujy sig. Stad
stynne: , Tego dnia nie czytalismy juz wigeej”. Z powodu tej
zabronionej namigtnosci, kochankowie zostali skazani na wi-
rowanic przez wieczno$é w pickle.

Jak zwykle, Rossetti wprowadzil do swojej kompozycji
szereg znakdw i symboli. Na przyklad kraty owalnego okna
z lewej strony tworzg krzyz, aby zasugerowaé, ze —zdaniem
malarza — namigtna milos¢ powinna zostaé udwigcona, a nie
poéwigcona.

VW PAOLO | FRANCESCA
1855; 25 x 45 em
Al
Tate Gallery, Londyn







it Beata Beatrix — 1863

A Dante Gabriel Rossetti

LONDYN

1866; 88 x 86 em
Tate Gallery, Londyn

NOTA TECHNICZNA

Obraz Zaa"rubr'rry s wiglego [erzego

i ksigzniczki Sabry sSwiadczy

o kolorystycznym talencie
Rossettiego. Aby uwydatnié blask
kolorow 1 wydubyé odcienie,
artysta nie miesza ich na palecie.
Naklada warstwami wprost na
plotnie farby o barwach czystych,
podobnie jak Delacroix w swoich
ostatnich obrazach. W zakresie
systematycznego uzycia tej
techniki Rossetti wyprzedza

o wiele lat impresjonistow

i neoimpresjonistow.

ZASLUBINY P>
SWIETEGO JERZEGO
| KSIEZNICZKI SABRY
1857; 36,5 x 36,5 em
Ghwasz na papierze
Tate Gallery, Londyn

ossetti zaczyna malowaé Beatg Beatrix okolo 1863
Rroku. Obraz ten ma byé holdem, zlozonym jego
zonie Elizabeth Siddal, zmarlej w lutym 1862 roku
po zazyciu zbyt silnej dozy laudanum. Dzigki Beacie Beatrix
Rossetti pozostawi ujmujjcy portret kobiety, keorg poslubit
w 1860 roku, po dziesigciu latach wspdlnego zycia. Pozo-
stawil réwniez jej wizerunek na pismie: ,Istota wielkiej uro-
dy, z uderzajycym wyrazem stodyczy i godnosi, (...) wysoka,
o delikatnych ksztaltach, gigtkiej szyi i regularnych, chociaz
trochg dziwnych rysach, szaroblgkitnych oczach, szerokich,
doskonale zarysowanych brwiach, doskonalej cerze, gestych
i wspanialych wlosach w pigknym kolorze ztotawej miedzi".
Temart pochodzi z Vita nuova” Dantego. Ukazuje znaj-
dujacy si¢ w stanie ckstazy Beatrycze. Na dalszym planie,
z prawej strony, Dante spoglyda na Milos¢. Zegar stoneczny
wskazuje godzing dziewigty, godzing $mierci Beatrycze.
Czerwona golgbica wsungla kwiat maku w jej rece. Golgbica
symbolizuje jednoczednie i miloéé, i $mieré. Co do maku,
symbolu snu i $mierci, mamy tu byé moze do czynienia
z aluzjy na tema zbyt silnej dawki laudanum, ktéra spowo-
dowala $mier¢ Elizabeth. Tym obrazem Rossetti zapoczjt-
kowuje nowy styl. Zarzuca precyzyjne kontury i prawie foto-
graficzne szczegdly z pierwszego okresu twérczosci 1 zwra-
ca si¢ w kierunku sugestywnej faktury, o wigkszym stopniu
szkicowodci i silniejszym charakterze dekoracyjnym. De-
cyduje sig tez na bardziej symboliczne podejicie do tematow.
Monna Vanna, ktéra ma byé podsumowaniem ,.wenec-
kiego idealu kobiecego pigkna”, to jeden z najpigkniejszych
przykladéw tego zwrotu.

¢ Uwazam,
ze powinien by¢
na pierwszym miejscu
na liscie ludzi, ktorzy
wzniesli i zmienili
ducha nowoczesnej
Sztuki: on rozwinal
i nosabial ogromng
site intelektu,
ktora pomogla
w zalozeniu w Anglii
nowoczesnej szkoty
romantycznej.??

RUSKIN NA TEMAT ROSSETTIEGO



< PROSERPINA

gz 3 Pros eI‘pina —
1873-1877

Dante Gabriel Rossetti

« SzczESLIWA igdzy 1871 a 1877 rokiem Rossetti pracuje nad
PANNA
1875-1879; 152 x 80 em
Lady Lever Art Gallery, jest miryczna Proserpina. Jane Burdtn zona
Port Sunlight

o$mioma réznymi obrazami, ktdrych tematem

Williama Morrisa jest zaréwno zrédtem inspiracji, jak i mo-
delky tej poteznej serii. Legenda glosi, ze Proserpina zostata
LIPI‘OWJC]ZOI'I;I przez Plutona, ;lby zostaé krélowg Piekiel,
otrzymata jednak pozwolenie na spgdzanie polowy roku na
Ziemi. Wszyscy s3 zgodni, ze poslugujac si¢ tym mitem,
Rossetti czyni aluzj¢ do swej whasnej przygody mitosnej
z Jane Morris. Podobnie jak Proserpina, Jane jest w pewnym
stopniu uwigziona w malzefistwie 1 moze uwolni¢ sig tylko
na krotki czas, aby spotyka si¢ z kochankiem, ktéry daje jej
rados¢ 1 pozwala wydostaé si¢ na $wiatlo...

Jak wigkszo$¢ dziel Rossettiego, Proserpina zawiera liczne
symbole, keére trzeba umieé odezyt: jdujaca sig na dole
po lewej stronie kadzielnica oznacza, ze mamy do czynienia
z boginig. Owoc granatu symbolizuje uwigzienie i malzen-
stwo, ale moze réwnie dobrze stanowi¢ aluzj do tradycji
chrzescijanskiej, w ktdrej reprezentowal zycie po $mierci.

Faldy sukni odpowiadajq migkkiemu falowaniu ciemnych
wloséw Proserpiny, z kolei ich falowanie wspétgra z krzyv
mi liniami bluszczowej altany. Tej wypr;lcowuntj grze linii
towarzyszy rownie subtelne roztozenie koloréw. Zywe barwy
sukni, ust, czerwonopomaraficzowego owocu granatu i ak-
centy $wietlne na kadzidle, kontrastujg w intensywny s
z bladoscig twarzy bogini, podkreslajac jej smutek.

Szezgsliwa panna jest malarskim rozwinigciem poematu

i sisywal ,,wybrang do nieba p
petng pozjdania dla swego pozostalego na ziemi kochanka.
Opiera si¢ o balustradg¢ balkonu nieba i niewzruszona,
zginala si¢ i wychylata / Daleko od otaczajcego j3 czaru / Az
jej piers / Rozgrzala balustradg, na krtérej si¢ opieral
Rossetti czerpal inspiracjg z ,,Kruka”, poematu amerykan-
skiego pisarza Edgara Allana Poe (1809-1849), w ktérym
mowa o kochankach roz zulonyd'l przez $mier¢ i prag-
ngcych si¢ ponownie poljczy¢.
ompozycja obrazu przypomina gotycki oltarz, z charak-

terystyczng predelly. W dolnej czgsci, pozostawiony na ziemi
kochanek lezy na ziemi i spoglada na niebo. R\ tm plotna

i rodzaj emanujjcej z niego radosci kazy nieodparcie myslec
o obrazach Borticellego, szczegdlnie za§ o Mistycznych
Narodzinach z 1500 roku, w krér}»'ch wloski malarz pol-;.lzuje
calujgce sig pary ludzi i anioléw, w otoczeniu radosnego
anielskiego kota.




Sidonia von Bork — 1860

Edward Burne-Jones — TN o>
et

1860; 33 x 17 em
Gwasz
Tate Gallery, Londyn

swoich pierwszych dzielach Burne-Jones po- CLARA D i
‘ )\ ; zostaje pod wyraznym wplywem Rossettiego, VON BORK  Jg8
i 4 S R 1860; 3 x17em 8
il]c r(’)\vl'llf'?, grcdlllo“’lf.‘c?.n(‘] SZ[llkl |Il[|'|'||1'l.ll:]| Gwasz ;
oraz religiinego malarstwa flamandzkiego. W tym okresie TREGile Ly
pracuje nad malymi formatami i realizuje najczgsciej rysunki,
akwarele 1 knrtony do witrazy. Dwa gwaszowe portrety —
Sidonia von Bork i Clara von Bork — pochodz z 1860 roku.
Sq typowe dla samych poczytkéw kariery artysty, zawierajy
jednak réwniez zapowied? jego przyszlego dzieta.
Te dwa niewielkie plotna zosmly zainspirowane ksigzky
.Czarodzicjka Sidonia” niemieckiego pisarza Johanna
Wilhelma Meinholda, pl‘zcrll.unau.onq 1 \\'},-'dﬂn.] w /\ng]ii
w1849 roku przez matkg pisarza Oscara Wilde. Meinhold
opowiedzial historig damy szlachetnego rodu, skazanej na
$mier¢ za czary w 1620 roku, w wicku 80 la.

Prerafaclici, a w szezegdlnosci

Rossetti, byli zafnscynownni mie-

szanky pickna i zfa, keory zawiera o Rossetti
ksigzka. Napis: ,Sidonia von i Burne-Jones
stworzyli typ kobiet

Bork; 1560", figurujacy na perga-
minie, na dole z prawej strony

obrazu, sugeruje, ze namalowana
przez Burne-Jonesa mioda dziew-
czyna ma dwadziescia lac. Odpo-
wiednikiem Sidonii von Bork jest
Clara von Bork, obraz przedsta-
wiajacy cnotliwg kuzynkg czaro-
dziejki, zrealizowany w tym sa-

mym dekoracyjnym stylu .

niedosieglych i tajem-
niczych, zmystowych
i okrutnych,
zrodzonych z marzen;
kobiet, ktore
odziedziczy po nich
saly europejski

Podobno, aby wykonaé¢ wspa- z
. j symbolizm.??

RENE HUYGHE (1906-1997),
HISTORYK SZTUKI

nialy rysunek ornamentéw zdo-
bigcych sukni¢ Sidonii, miody
malarz mial postuzyé si¢ por-
tretem Izabelli d'Este autorstwa
Giuliano Romano, przechowywanym w krélewskiej galerii
w Hampton Court, na poludniu od Londynu. (Jest to
mozliwe, poniewaz od 1830 roku galeria ta zostaje
udostgpniona publicznosci. Burne-Jones odwiedzal j
czgsto, studiujgc przede wszystkim szkice Rafaela, bywali
w niej réwniez inni malarze.) Bardzo wypracowany rodzaj
uczesania postaci inspirowany jest obrazami Lucasa
Cranacha (1515-1586).

Na obu gwaszach widaé $lad podrézy do Wioch, keéry
Burne-Jones odbyl rok wczesniej. Szczegélne wrazenie
sprawili na nim wéwczas weneccy kolorysci: Tycjan (1488-
1576), Tintoretto (1518-1594), Veronese (1528-1588)
i Giorgione (1477-1510). Ich wplyw widoczny jest
szczegolnie w dojrzalym stylu Burne-Jonesa.




Ziote schody

— 1872-1880
Edward
Burne-Jones

oczynajjc od polowy lat siedemdziesigtych, Burne-
P Jones pracuje nad coraz wigkszymi formatami. Jego
zrdha inspiraci sy przede wszystkim literackie, co
pozwala mu by¢ niezaleznym od obicktywnej rzeczywistosci,
od krérej bardziej zdajy si¢ go interesowaé abstrakeyjne

aspeky linii i kolor6w.

Zaczarowany Merlin przcdsmwm sceng Smierci maga R [ ey 8

Merlina, schwytanego w pulapkg przez czarodziejkg Nimue,
znang réwniez pod imieniem Viviane. Burne-Jones wyko-
rzystuje wersje basni, keéry zawiera francuskie $rednio-
wieczne dzielo ,,Powieéé o Merlinie”.

Stanowi doskonaly przyklad dekoracyjnego stylu dojrza-
fego okresu twérczosci Burne-Jonesa, stylu keéry znako-
micic odpowiada tematowi tego obrazu. Arabeski w motywie
wezy owinigtych wokét glowy Nimue determinujyce catosé
obrazu, pokreslajg wrazenie zamknigcia kompozycji.

Burne-Jones cz¢sto pracuje nad swoimi obrazami przez
wiele lat. Zaczarowanego Merlina zaczyna w 1872 roku, ale
poprawki wprowadza jeszcze w roku 1876. Wstepny rysu-
nek do Zlotych Schodéw wykonuje w 1872 roku, ale realizacjg
obrazu rozpocznie cztery lata pézniej, a plétno zostanie
wystawione dopiero w 1880 roku, w Grosvenor Gallery. Po
jego ukoniczeniu, Burne-Jones oéwiadcza: ,Ostatniego czasu
rysowalem tyle palcéw u nég, ze kiedy teraz zamykam oczy,
widzg ich caly lawing”. Krytyka zwraca uwagg na enigma-
tyczny charakrer obrazu. ,Postaci defilujg jak duchy w zacza-
rowanym $nie, poruszajjc si¢ z wdzigkiem, swobodnie i w har-
monii z pozostalymi (...). Skad przychodzy. .. Dlaczego
przechodzy przed nami2... Dokad idy... Kim s32... Nie
wiemy...",

Zlote schody nalezg do grupy plécien wykonanych w tym
samym okresie, prawie monochromatycznych, charakteryzu-
jacych si¢ bladymi kolorami. Dzieta te powstajg w intymnym
dialogu ze sztuky Piero della Francesca (1416-1492).
U jednego i drugiego malarza odnajdujemy te same pastelo-
we odcienie, szerokie czola i gleboko osadzone oczy o nieru-
chomym spojrzeniu oraz ten sam sposéb trzymania glowy.
Jeden model uzyczyl swojego ciata wszystkim postaciom,
jesli jednak chodzi o twarze, Burne-Jones przedstawia rozne
osoby. Otrzymuje dzigki temu efekt olbrzymiej harmonii
proporcji wszystkich postaci, przy jednoczesnym zrézni-
cowaniu wyrazow twarzy.




<« ZtoTE
SCHODY

1872-1880;
277X 17 tm
Tate Gallery, Londyn

ZACZAROWANY P>
MERLIN
1874; 186 x 111 em
Lady Lever Art Gallery,
Port Slmﬁ"gﬁi




PRERAFARELICI (1848-1853)

Ruch prerafaelitéw kryje w sobie
tajemnicg. W jaki sposéb grupa tak

miodych artystéw, potrafita w rak
krétkim czasie (jedynie pigé lat) prze-
ksztalci¢ do tego stopnia sztuke
angielska? '

Buntujgc si¢ przeciwko krélujgcemu
wdéwczas w malarstwie akademizmowi
przeciwko spofeczenstwu swojej epo-
ki, prerafaelici — Hunt, Millais 1 Rossetti

bardzo

réinorodnych

— uzywajj

srodkéw artystycznych. Podobnie jak
romantycy, Inspirujg si¢ literaturg i §red-
niowiecznymi Iegendami, aby w ten
spos6b unikng¢ biblijnych i mitologicz-
nych tematéw malarzy akademickich.
Gloszy konieczno$é $cislejszego kon-
taktu z naturg, jako reakcjfg na rozwoj
spoleczenstwa przemystowego. Obrazy
o $wiadomie dydaktycznym zamyéle sy
odpowiedzig na zaklamany obycza-
jowos¢ wiktorianskiej epoki.

Prerafaelici nie tylko
zrewolucjonizowali
malarstwo angiel-
skie, ale wplyneli
réwniez na sztuke
europejsky, przede
wszystkim na malar-
stwo symbolistow i

na tworcow secesjl.

4ROSSETTI:
OBLUBIENICA

1865; 82,5 x 76 em
Tate Gallery, Londyn
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