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GENEZA PRZEDSTAWIENIA TYPU PIETA

Dla XIV wieku charakterystyczny jest realny stosunek do zycia i przedmiotu, a takze
oparty na bardziej ludzkim przezyciu, stosunek do religii. Duchowos¢ tego czasu
skoncentrowana byta czesto na emocjonalnym przezyciu ludzkich stron wydarzen biblijnych,
na wczuwaniu sie w rado$¢ Marii adorujacej Dziecigtko, a takze w Jej boles¢ gdy stata pod
Krzyzem. Literatura XIV wieku dostarcza przyktadéw takiego osobistego i uczuciowego
ujmowania religii.

W sztuce najbardziej wyraznie, czesto drastycznie, ten stosunek do Boga i
ewangelicznej opowiesci pokazujg dzieta niemieckie XIV wieku.

Potudniowo — zachodni region Niemiec, cata Nadrenia i Niemcy srodkowe, gdy chodzi
o przedstawienia dewocyjne, uchodzg za obszary, na ktérych pojawity sie one najwczesniej —
u schytku XlII wieku — i wyjgtkowo licznie®.

Szczegdlnie prowincje nadrenskie, okolice Kolonii, a takze bardziej na potudnie, kraje
nad jeziorem Bodenskim, przesycone byty mistyka, medytacjg mistyczng i tworzyty jej
odpowiedniki w sztuce’.

Tymi odpowiednikami sg wiasnie przedstawienia dewocyjne. Jednym z tematow,
zgodnie zaliczanym do tej grupy?, jest Pieta. W niemieckiej literaturze fachowej wystepuje
jeszcze drugie pojecie : Vesperbild. Wskazuje ono na zwigzki tematu plastycznego z
porzgdkiem godzin kanonicznych, w ktérych na vesperae - moment przed zachodem storica -
przypada w brewiarzu Zdjecie z krzyza i Optakiwanie®. Tak wiec Vesperbild to dostownie
obraz nieszporny.

Pieta ksztatftuje sie niewatpliwie gdzie$ u schytku Xlll wieku, a na poczatku

nastepnego stulecia liczba zabytkéw, reprezentujgcych ten temat, zaczyna gwattownie
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wzrastac aby na przetomie XIV i XV wieku stac sie jednym z najbardziej ulubionych motywéw
sztuki®.

Pietd, czyli przedstawienie Matki Boskiej z ciatem swego umeczonego i
zmartego Syna lezgcego na jej kolanach wpisuje sie w szereg plastycznych przedstawien
noszacych miano dewocyjnych, przeznaczonych do prywatnej obrazowej kontemplacji,
bedacej uzupetnieniem modlitwy liturgicznej. Tak twierdzi polski badacz Lech Kalinowski,
wykluczajac iz jest to historyczne przedstawienie z zycia Marii badz tez Chrystusa, dla niego
Pieta w ogéle nie jest zdarzeniem®. Pietd natomiast taczy sie z dwoma kregami ideowymi,
Meki Pariskiej oraz wspdtmeki Marii’.

Kalinowski podaje trzy mozliwe drogi, ktérymi omawiane przedstawienie mogto sie
wyksztatci¢: ze zrddet literackich: lirycznych, epickich i mistycznych; z wyizolowania figur
Matki i Syna z wiekszej historycznej sceny Optakiwania; z inspiracji podobnym
przedstawieniem Matki Boskiej z Chrystusem ale jako Dzieciatkiems.

Za najstarszg datowang Piete uwazana bywa powszechnie nieistniejgca dzis rzezba,
znajdujgca sie niegdys w jednym z kosciotdw koloniskich, wedtug zapiski Geleniusa z w. XVII
obdarzona licznymi odpustami w roku 1298°. Najstarsza za$ rzezba istniejaca obecnie to
Pieta z Bonn, réznie datowana, na okres miedzy 1300, a 1350 rokiem™.

Waznym aspektem pogladdéw na powstanie przedstawienia Pietd na terenach
niemieckich sg stanowiska niemieckich badaczy: Pindera, Dehia oraz Kinstla i Kérta. Ich bazg
jest podziat na dwa uktady plastyczne literackich redakcji Zaléw Maryjnych: uktad pétnocny,
ograniczajgcy temat tylko do Matki z ciatem Syna na kolanach i potudniowy, rozwijajacy
wieloosobowg scene”. Tak wiec krajom pdétnocnym przypisywana byta rzezba oraz
przedstawienie Pieta, natomiast we Wtoszech wielogtosowa skarga, malarstwo i
Op’rakiwanielz. To rozréznienie dato poczatek twierdzeniom, ze Pieta jest tworem wytgcznie

niemieckim wieku XIV. Pinder méwi jeszcze ostroznie, ze ,es spricht vieles dafir, dass es
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"3 Juz jednak dla Dehia oraz wymienionych wyzej badaczy Pieta jest w

Deutsche waren
catym tego stowa znaczeniu tematem niemieckim™.

Jednakze Lech Kalinowski, na podstawie badan Elisabeth Reiners- Ernst, podwaza te
hipoteze: niemiecka badaczka podaje przyktady Zaléw Maryjnych w jezyku wtoskim,
hiszpanskim, prowansalskim, anglofrancuskim, anglosaskim i szwedzkim, co wedtug
Kalinowskiego podwaza legende o szczegdlnej roli poezji niemieckiej w powstaniu Pietyls. Co
wiecej, Reiners- Ernst uwaza, ze Zale w jezyku niemieckim sg ubozsze pod wzgledem
omawianego tematu, anizeli inne redakcje, tym samym tracg na wartosci préby faczenia
Piety z germaniska Totenk/agelE.

KLASYFIKACJA CZASOWA ZABYTKOW TYPU PIETA

Pod wzgledem formalnym i kompozycyjnym rozréznienia pomiedzy wieloma
rozwigzaniami formalnymi potgczenia oséb Maryi i Jezusa dokonat Wolfgang Kréning”. Za
przyktady postuzyty mu rzezby z terenu Nadrenii. Kierowat sie on w klasyfikacji utozeniem
ciata Chrystusa w zabytkach na przestrzeni od XIV do XVI wieku. Badacz ten wyrdznia szes¢
typdw kompozycji Piet nadrenskich: typ wczesny czyli ,,stromo — siedzacy” (Steilsitztyp); jego
ztagodzona odmiana; typ ,zsuwajgcy sie” (Gleitsitztyp); typ horyzontalny (Ruhelagetyp); typ
gtadko potozony (Gleitlagetyp); typ lezacy na ziemi(Bodenlagetyp).

Walter Passarge natomiast precyzyjnie rozpoznat az szes¢ typow Piety: w latach 1300
— 1350 pojawia sie uktad ,schodkowy”, zwany tez wertykalnym — ciato Chrystusa wyraznie w
pozycji siedzacej znajduje sie na kolanach Matki. Jest to utozenie sztywne, jednoczesnie
ekspresyjne, troche prymitywne, sugerujgce wiec wczesnos¢ kompozycji. Nastepny typ to
wedtug Passarga corpusculum, wystepuje jego zdaniem w latach 1350-1400".

Juz Pinder, wymieniajgc najstarsze zachowane Piety, stwierdza istnienie dwdch typéw
ikonograficznych: pierwszy, gdzie Chrystus ma ksztatty dziecigtka, nazywany corpusculum,
odpowiadajacej rzezbie ruchomej, opiera sie na starym uktadzie formalnym Marii siedzgcej z

Dziecigtkiem; drugi, gdzie Chrystus ma proporcje dorostego mezczyzny, czyli jest to tzw.
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Pietd mistyczna, zwigzany z rzezbg architektoniczng, przesycony jest zarem stéw mistycznej
wizjit’.

Jak podaje Kalinowski, usamodzielnienie Piety corpusculum nastgpito w XIV wieku,
stata sie ona z przedstawienia reprezentacyjnego przedstawieniem dewocyjnym — zywe $lady
tej przemiany zachowata Pieta z Dziecigtkiem, niegdy$ znajdujgca sie w opactwie
benedyktynskim St. Walburg koto Eichstatt, bogata w rysy przedstawienia
reprezentacyjnego”.

Jak sugeruje Kalinowski, usamodzielnienie sie tego rodzaju Piety mogto by¢
inspirowane przez malarstwo ksigzkowe, jak swiadczy miniatura z Sunamitkg we francuskiej
Bible moralisée, i miniatura z lamentujacg matka w scenie Rzezi Niewinigtek w innym
egzemplarzu tego samego dzieta®.

Innym typem Piety jest Pietd radosna. Jest najstarszg realizacjg wyobrazenia Marii
siedzacej z ciatem umeczonego Syna na kolanach. Najstarszy znany jej przyktad, to posag
drewniany z poczagtku XIV wieku, w zbiorach prywatnych w Szwajcarii. Pietd radosna
charakteryzuje sie niezwyktym wyrazem twarzy Marii: Matka trzymajgca na tonie ciato
martwego Syna usmiecha sie pogodnie. Wedtug badaczki Elisabeth Reiners — Ernst, ttem
ideowym Piety radosnej jest zycie religijne trzech pierwszych wiekéw drugiego tysigclecia po
Chrystusie: istniato wéwczas przeswiadczenie, ze spetnione na Golgocie dzieto Odkupienia
trwa nadal dwojako: w duszy ludzkiej, w ktorej dokonuje sie nieustannie od nowa, i w
rzeczywisto$ciach $wiata ponadzmystowego®. Kalinowski taczy w Piecie radosnej cierpienie z
radoscig Odkupienia i przysztej chwaty?>. Dla Reiners- Ernst wobec uémiechnietego wyrazu
twarzy Matki Boskiej w Piecie radosnej ukfad ciata zmartego moze mie¢ tylko znaczenie
symboliczne — niemieckiego pojecia wiernosci, triuwe, ktdremu najlepiej odpowiada tacinski
termin piet0524. Wyijeta z transcendentnej ponadczasowosci Pieta radosna przeksztatci sie w
Piete bolesng, a przeniesiona w $Swiat ludzkich uczu¢ religijnych stanie sie najpierw
historyczng, potem teatralng scena.

DZIEJE RZEZBY GOTYCKIEJ NA TERENIE WIELKOPOLSKI
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Aby zrozumie¢ ewentualne wptywy, ktére uksztattowaty autora Piety z Jezewa nalezy
przyjrzec sie szerzej tendencjom artystycznym w regionie, do ktérego zabytek nalezy.

Rzezba wielkopolska rozwijata sie w dos¢ scistej tgcznosci ze sztuka innych ziem
Polski, wykazujgc w swej chronologii, zespole idei plastycznych i typdw wyobrazeniowych
zwiazek z obszarem Srodkowej Europy®.

Gotycka rzezba wielkopolska reprezentowana jest gtéwnie przez snycerstwo, ktére
pojawito sie bardzo wczesnie(rzezby z Otoboka), rozpowszechnito w drugiej potowie wieku
XIV, a w koncu wieku XV i na poczatku XVI wieku osiggneto kulminacje swego rozwojuzs.

W kontekscie filialnych zwigzkéw klasztornych nabiera uzasadnienia charakter
formalny najwczesniejszej rzezby drewnianej, ktérg przechowat klasztor cystersek w Otoboku
koto Kalisza, sprowadzonych w 1213 roku z trzebnickiej filii konwentu w Bambergu®’. Po
romanskim, nadrenskim posazku tronujgcej Marii i romansko — gotyckim krucyfiksie,
powstatym po potowie XlIl wieku, dalszy przyktad zwigzkéw z rzezbg Zachodu stanowi
tronujgca Maria z Dziecigtkiem z ok. 1320 roku o sasko — frankonskiej genezie formalnej
(krag oddziatywan plastyki magdebursko — bamberskiej), wzbogaconej o oddziatywania
Wzorow po’fudniowoniemieckichzs.

Rzezbe Wielkopolski ksztattowaty wptywy z zewnatrz. Zachodnie zrédta impulsow i
formy przekazywane za posrednictwem srodkowych Niemiec ustgpity na rzecz nowych,
blizszych terytorialnie oérodkéw w Czechach i Austrii. Ulegta tez zmianie rola Slaska, ktéry z
pozycji posrednika przeszedt juz w poczatku XIV wieku na pozycje samodzielnego i preznego
Srodowiska tworczego. Potozenie Wielkopolski na szlaku jego gtdwnej artystycznej ekspans;ji,
skierowanej na tereny Pomorza Gdanskiego i krzyzackich Prus, posiadato do potowy XV
wieku decydujgce znaczenie dla charakteru formalnego znajdujgcych sie tu obiektéw. Mniej
istotne wydajg sie kontakty z plastykg pomorska, zasilajgcg gtdéwnie pétnocne rejony
dzielnicy®.

Po wczesnej tronujgcej Marii otobockiej tendencje poklasycznej rzezby zachodniej
poczatkdw XIV wieku przynidst tu ze znacznym opdznieniem inny nurt stylowy, wtasnie

mistyczny naturalizm. Najwczesniejsze rzezby tego kierunku akcentujg jednak w
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Wielkopolsce nie wartosci ekspresyjne zawarte w naturalistycznej wizji cierpienia, lecz
abstrakcyjne, symboliczne, stanowigce ideowg osnowe najstarszych mistycznych tematéw
dewocyjnych®. Krucyfiks ze Spicymierza (spalony w roku 1945) wigzat sie z krucyfiksami
mistycznymi bardziej typem krzyza, imitujgcego symboliczne drzewo Zycia, niz ujeciem
Chrystusa, ktorego zachowanej gtowie o syntetycznej, opanowanej formie, tagodzacej wyraz
bélu, odpowiadata jak mozna sgdzi¢ z malarskiego przekazu z 1824 roku, koncepcja catosci®!.
Typem ekspresji i wartosciami formalnymi blizsze temu nurtowi sg grupy Pietd, nawigzujace
do rozwigzan srodkowo niemieckich. Przyktadem jest omawiana Pieta z Jezewa, oraz druga,
nieco mfodsza z Ponieca, przynalezgca formalnie do typu monumentalnego sasko —
turynskiego, ze schodkowym uktadem ciata Chrystusa. Naturalistycznej ekspresji jego torsu i
skreconej w bok gtowy przeciwstawiony byt pogodny spokdj pétusmiechnietej Marii,
zblizajac to ujecie do wspomnianej wyzej, najstarszej ikonograficznie, spekulatywnej
odmiany, Piety radosnej, bedacej wyrazem afirmacji meki Chrystusa w imie dokonanego
Odkupienia®%.

WYSTEPOWANIE RZEZB TYPU PIETA NA TERENIE POLSKI

Najstarszym zabytkiem o tematyce Piety na terenie Polski jest wedtug badaczy H.
Brauna i E. Wiesego stynna Pietd z Lubigza, reprezentujgca styl monumentalny33. Dokfadniej
zadatowat ja H. Lossow — na ok. 1370 rok>*.

O wiele trudniej okresli¢ moment pojawienia sie na naszych ziemiach Piety
corpusculum. Nalezy ona niewatpliwie do przedstawien bardzo starych, ale sprawa
datowania poszczegdlnych obiektéw budzi wiele watpliwosci*®. Za pochodzace z podobnego
okresu uwaza Chrzanowski zabytki z Biecza, Wojnicza, Haczowa, Limanowej oraz zbiordw
wawelskich®®. Chrzanowski nie jest pewien czy typ corpusculum to najstarsza z wszystkich
typow Piety ale uwaza jg na pewno za jedng z najstarszych form a jako zagraniczne przyktady

wymienia m.in. Piete ze zbioréw Boudy w Wiedniu®’.
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Jesli chodzi o tereny Wielkopolski to Alfred Brosig twierdzi, ze zabytki tego rodzaju s3
na tym terenie nie mniej liczne, niz na Slasku czy dawnej Galicji Zachodniej, ponadto udato
sie wedtug niego ustali¢ blizej wspdlne im wszystkim Srodowisko, z ktérego wziety swaj
poczatek: Praga lub Wroctaw?®.

Alfred Brosig podaje, ze na terenie Wielkopolski sg liczne figury Pieta, ktére posiadaja
znacznie pomniejszone ciato Chrystusa, ale nie majg nic wspdélnego z typem corpusculum,
poniewaz wedfug Brosiga dysproporcje wynikajg z braku zdolnosci i wprawnosci technicznej
danych snycerzy, za objaw ujemny w dziatalnosci reprodukcyjnej pdzniejszych nasladowcéw i
kopistow, tzw. ,snycerzy ludowych”, ktdrzy nieudolnie sprébowali skopiowac

wielkoformatowe rzezby®.

% Alfred Brosig, op. cit., str. 157
39 Ibidem, str.156
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