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Kultura grecko-rzymska oddzialywala przez wieki na tworgenie sig
kultur réznych narodéw europejskich. Chociaz i 1mpenum grecko-rzymskie
przestalo istnie¢, jego literatura, sztuka i jezyk nie zaginely wéréd narodéw
Europy. J szk lacinski jest podstawa, jezykéw romanskich; jego slady do-
strzegamy réwniez w jezykach germanskxch i slowianskich. Do dzisiejszego
dnia nd.pot.ykamy wzorowanie si¢ na starozyinosei we wszelkich dziedzi-
nach zycia.

Takze w Polsco widoezne sy wplywy kultury grecko-raymskiej i na-
dladowanio antyku w edinyeh pravjawach duicdziclwa materialnego i du-
chowego. Bieg historii umozliwil einglogd kalturows r/ymsko-nowozytnq,
n o flady spolykamy rdwnies na polskim Pomorzu i w Gdansku. Nazwa
GYDDANYZC pojawia sig po raz pierwszy w kronice Vita sancti adal-
bertt pinane) w Rzymie okolo 1000 roku, Czytamy w niej: “IPSE VERO

ADIII PRIMO URBIEEM (;YDDANYZC” — “Najpierw doszedl do miasta

Cidanska”

Przez Pomorze widdt starozytny szlak bursztynowy, ktérym kupey
rzymscy, greccy i bizantyjscy udawali si¢ po bursztyn. Juz Ptolemeusz,
grecki uczony i geograf (ok. 100-ok. 168) we Wstepie do geografii wy-
mienia nazwe “Sinus Venedictus” — “Zatoka Stowianska” (obecnie Zatoka
Gdanska) Pierwsze wieéci o naszym wybrzezu podaje Pliniusz (23—79)
w swojej Historia naturalis. Mozemy w niej znaleié relacje o wyprawie
po “zloto pdélnocy” — bursztyn, o ktérym wzmianke znajdujemy réwniez
u Tacyta (ok. 56-ok. 120) — najwickszego historyka rzymskiogo, “VIA
MERCATORUM?” - to droga kupcdw, wymicniona juz w dokumencie z
XI wieku. Prowadzita ona z poludnia praez Bramne Morawsks, Kalisz do
Gdariska.

W podaniach kaszubskich znajdujemy wplyw opowlndad kupedw gree-
kich, przybywajacych na hurnztynowy walak (legendy! O syronach, oNlobe

o Faetonie 1 Jaularze).

Bursztyn  jantar (roymaka nagwa "SUCINUM") byl towarem Imrdzo
posaukiwanym praog kupedw raymskich, Clekawe il delaje w cansie wy-
prawy po burszlyn sy tematem powlede hin(my@%u@,j Sﬁﬁﬁwmgo Moraw-
skiego pt. Po jantar wyprawa raymska do ujdeia Wisly & wiskasu cosarza

—



Nerona (Krakéw 1894). Autor powiesci opart si¢ na wiadomosciach prze-
kazywanych przez Pliniusza o wyprawie nad Baltyk po ten cenny towar.
Pliniusz méwi tam o “EQUES ROMANUS” - kupcu rzymskim, ktéry nad
Baltykiem zakupil tak olbrzymia, iloé¢ bursztynu, 7e po przywiezieniu g0
do Rzymu igrzyska gladiatoréw odbyly si¢ w przepychu bursztynowym, a
broni gladiatoréw l$nita od tego “zlota pdinocy”. '

Wedtug mitologii “Elektron” — bursztyn zlocisty — powstal z lez He-
liad, stonecznych sidstr Faetona, ktérego Zeus pokaral piorunem za uzycie
stonecznego wozu Heliosa. Po stracie brata oplakujace go siostry zamienily
si¢ w drzewa placzace bursztynowa zywica.

I

Gdarisk tez nie by} oddzielony od pradéw europejskich. Azeby poznad
zrédta i okresy, od jakich datuja sie wplywy kultury antycznej i znajomogé
Jezyka lacinskiego, nalezy najpierw przesledzié system oswiaty i szkolnic-
twa w Gdansku poczawszy od sredniowiecza. <

W Gdarisku w XIV i XV wieku dzialalo kilka typéw szkél, odpowia-
dajacych éwezesnym potrzebom o$wiatowym. W XV wieku byly to szkoly
parafialne, klasztorne przy kosciotach i nieliczne szkoly prywatne. Nau-
czanie w szkolach parafialnych nastawione bylo glownie na opanowanie
Jezyka tacinskiego i zasad religii katolickiej oraz literatury antycznej.

W XVI wieku szybki rozwdj reformacji przyczynit sie do przeksztal-
cenia katolickich szkol parafialnych na protestanckie, ktérym nadano ofi-
cjalny tytul: “szkoly laciniskie”. Oprécz taciny wprowadzono do nich jezyk
niemiecki. Reformacja starala si¢ objaé nauczaniem wszystkie dzieci, bo-
gate i biedne. Program rozszerzono o gramatyke laciriska i poczatki greki.

W 1558 roku staraniem burmistrza Konstantego Ferbera powstala
szkota ewangelicko-laciriska “STUDIUM PARTICULARE”, przeksztal-
cona w 1580 roku na “GYMNASIUM ACADEMICUM?. Wprowadzila
ona jako pierwsza w kraju podzial uczacej sie mlodziezy na klasy wedlug
wieku i stopnia zaawansowania. Uczono w nich tak zwanych siedmiu sztuk
wyzwolonych ~ “SEPTEM ARTES LIBERALES”, a mianowicie:

1. gramatyki lacinskiej, :

2. dialektyki — to jest nauki rozumowania i umiejetnosci rozmowy o
~ przedmiotach naukowych,

3. retoryki — to jest umiejetnosci pisania listéw i wyglaszania méw,

4. muzyki - to jest gléwnie nauki épiewu koscielnego,

5. arytmetyki, :
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6..geometrii — to jest geografii, kosmografii, historii naturalnej,
y 3 ast;onomii - to jest gléwnie nauki o kalendarzu.

Trzy pierwsze nauki stanowily kurs nizszy zwany. “TRIVIUM” (tres —
trzy, via — droga). Czt.ery nastepne wchodzity w sklad “QUADRIVIUM”
(quattuor — cztery, via — droga)’.

W klasach mzszych (“CLASSES INFERIORES”) ktadziono miedzy
innymi nacisk na zaznajomienie si¢ z kultura i liferatura antyczna oraz do-
skonalenie umiejetnosci krasoméwezych. W klasach wyzszych (“CLASSES
SUPERIORES”) uwzgledniano takze dyscypliny praktyczne, ktére pray-
stosowywaly uczniéw do pracy w handlu i w innych dziedzinach zycia.

Najstynniejsza z gdanskich szkot bylo wlasnie Gimnazjum Akademic-
kie, ktére wstawilo si¢ znajomoscia antyku. Z czasem zyskalo ono range
wyzszej uczelni. Celem szkolty byla “PIETAS” - bogobojnosé, a srodkami:

“RERUM COGNITIO” - badanie zjawisk, “ORATIONIS ELEGANTIA”
— piekno wymowy, “RELIGIO” - sumienno$é, bogobojnosé. Zgodnie z
tymi zasadami szkoly, czolowe miejsce zajmowaly tacina i greka.

Programy szkol istniejacych w Europie w okresie odrodzenia czer-
paly wzory ze starozytnosci. Miedzy innymi muzyka byla nierozlacz-
nie zwigzana z iyciem obywateli. Wielokrotnie podkreslano za Platonem
(ok. 427-347 p.n.e.), ze muzyka obejmuje wszystkie sztuki. Tak jak.gimna-
styka wyrabla cialo, tak muzyka urabia duszg. Arystoteles (384—322 pn.e. )

twierdzil, ze wykszta!cony czlowiek powiniem umieé grac i spiewal, gdyz
wplywa to na wychowanie i ksztaltowanie pogladéw mlodziezy. Wskazy-
wano, ze muzyka w starozytnej Grecji towarzyszyla uroczystosciom, ¢wi-
czeniom gimnastycznym i wojskowym, turniejom poetyckim i sportowym.

Wsréd profesoréw. Gimnazjum Akademickiego znajdujemy Gotfryda
Lengnicha (1689-1774) — “Gdaiskiego Tacyta”, autora podrgcznika Hi-
_storia Polona a Lecho ad Augusti III Mortem 1740 a. (Historia Polski
od czasdw Lecha do Smierci Augusta III). Lengnich byl tez wychowawca
przyszlego kréla Polski — Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Inny pro-
fesor tego gimnazjum - Mikotaj Volckmar (7-1601) napisal Compendium
Linguae Polonicae.

W GlmnaZJ um Akademlckxm studiowalo wielu stawnych pdzniej ludzi.
Miedzy innymi uczniami tej szkoly byli: fizyk Gabriel Dawid Fahrenheit
(1686-1736), ktdrego skala termometryczna nadal jest w uzyciu, Jan Hewe-
liusz (1611-1687), najwybitniejszy astronom XVII wieku, ktérego darzyt
uznaniem krdl Polski Jan III Sobieski (w holdzie krélowi nazwal Heweliusz

2 Wedlug Wiadystawa Kopalinskiego podzial ten wyglada inaczej: trivium — gra-
matyka, arytmetyka, geometria; quadrivium — muzyka, retoryka, dialektyka, astrono-
mia. Zob. W. K opalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1985,
s. 1064 (przyp. red.).
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jeden z gwiazdozbiordw: “Scutum Sob,iesciainum’_’-.)‘. W uczelni rozpoczaj
swoje nauki Gotfryd Ernest Groddeck (Grodek - ‘17(?'2—1825), gdans'zcza_
niﬁ,i,_-‘;éq&;y potem’ wykladal na ‘uniwersytecic.a'lelr}le. »Je.mu za,wd.zlecza.
'-éiﬁféjq‘iﬁi’édzé 0 starozytnosci Adam Mickiewicz. W gimnazjum studiowalo
‘tez wielu cudzoziemcéw. o . :
.__‘:g,-s.;fes,;gz";laj‘cf,‘moéﬁ jezyka taciiiskiego byla,p0}Wszechna:. Karola Ogiera (1595- :
1654), sekretarza ambasadora francusk iego, zdumxfawala uczonos¢ pozna-
nygh przez niego gdanszezan, z ktdrych niemal kazdy whadal biegle jezy-
“kiem lacifiskim i w tym jezyku potrafil prowadzi¢ dyskursy polityczne z
obcokrajowcami. ' . o
 Uczono si¢ réwniez greki, o czym wspomina w swoich pamietnikach
matka stawnego filozofa Artura Schopenhauera, urodzonego w Gdarisku,
Krzysztof Celestyn Mrongowiusz (1764-1855), znany filolog polski,
dbaly o utrzymanie jezyka polskiego, thumaczyl dziela autordw starozyt-
nych, m.in. Odyseje?. - :

I

Systematyczne powigkszanie sie dochodéw mieszczanistwa, gdaiiskiego
- na przestrzeni XVI i XVII wieku wplynelo na znaczne Polepszenie sytuacji
materialnej, na moszliwodci kierowania czeéci dochoddw na IZ€ecz TozZwoju
oswiaty, nauki i szfuki. Stosunki handlowe z réznymi krajami dawaly
gdanszczanom mozliwosé poznania nowych praddw. Przewazajacy wplyw
wywarly przy tym dwa gléwne osrodki kultury renesansowej: Italia i Ni-
derlandy, gdzie na uniwersytetach, zwlaszcza w Padwie | Lejdzie ksztalcito
sie wielu miodych gdariszczan.

W tych wiekach nauka gdatiska rozwijala sie w Przewazajacej mierze
opierajac sie i cigle wspoldzialajac z tutejszym szkolnictwem. Problem
rozwoju nauki wiaze si¢ w Gdarisku z miejscem, jakie réznym galeziom
wiedzy wyznaczalo odrodzenie, a pézniej Oswiecenie.

Wsrdéd nauk spolecznych historia i filologia klasyczna uzyskaly bardzo
korzystne warunki dla dalszego rozwoju. Na tej plaszezyznie nalezy tez
rozpatrywaé zywe zainteresowanie historyczne gdaniszczan w XVI i XVII
wieku. W prowadzonych -badaniach zglebiano przede wszystkim dzieje
panstw antycznych. Najchetniej studiowano dziela Salustiusza, Liwiusza,
Tacyta, Cycerona, Frontinusa wielu innych.
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Dazenia do poznania w oryginale tekstéw pisarsy antyeznych zmu-
szaly do wszechstronnych studiéw filologicznych, siggniceia do literatury i
opanowania kilku jezykdw., }

Jezykiem nauki byla lacina. W tym jezyku ukazywala sio wickszogé
prac naukowych i tekstéw literackich, pisanych praez autordw gdanskich.
Znajomos¢ jezyka i poznawanie kultury antyeznej w Gdahsku byly tak
znaczne, ze W okresic panowania kréléw polskich nadano temu miastu
miano “Aten Pélnocy”. Gdaiiszczanie, gléwnie zamoini obywatele, wycho-
wani na kulturze antycznej uzywali jezyka lacinskiego w zyciu codziennym.
Mieszczanie piastujacy wysokie urzedy nazywali siebie “patrycjuszami”, a
burmistrze miasta — “konsulami”.

Oprécez dziel naukowych powstawala w Gdansku w XVI wieku rowniez
literatura pigkna: utwory poetyckie, panegiryki, piesni religijne i wiersze
okolicznosciowe. Wydawano tez przeklady literatury pieknej obcej, gléw-
nie klasycznej — greckiej i rzymskiej.

Z wybitnych humanistéw zaslynal w pierwszej polowie XVI wieku
dyplomata polski ~ Johannes Flachsbinder (1485-1548), rodowity gdan-
szczanin, podpisujacy si¢ “DANTISCUS”. Byt studentem Akademii Kra-
kowskiej, nastepnie sekretarzem krélewskim. Dantyszek otrzymat cesarski
wawrzyn poetycki oraz szlachectwo z przydomkiem: “DE CURIIS”.

~ Gdanisk opiewali liczni poeci polscy, piszacy o urokach tego miasta
w jezyku laciiskim. Do nich nalezal Maciej Sarbiewski (1595-1640) -
jezuita, kaznodzieja kréla Wiadystawa IV, i wielu innych.

Warto zwrdcié uwage jeszcze na inne dziedziny zycia kulturalnego w
Gdarnisku, ktdre w znacznej mierze zawdzigczaja, swdj rozwdj przekazom
antycznym. Posrednikiem w tym wzgledzie byla ideologia odrodzenia,
ktéra miedzy innymi wplywala réwniez na program wychowania i ksztal-
cenia miodziezy. Z ideologii tej wyrdst przede wszystkim teatr szkolny
w XVI 1 XVII wieku. Teatr ten wystawial widowiska w murach pofranci-
szkanskiego klasztoru, w salach Gimnazjum Akademickiego. Tam grywano
powazniejsze utwory pisarzy klasycznych w Jezyku lacinskim. Najczedciej
wystawiano utwory Terencjusza i Plauta, jak réwnics o lematyce antycznej
autoréw wspélezesnych. Migdzy innymi grano komedi¢ napisang po laci-
nie przez Jana Raue pi. Drama super originibus populi romani, hoc est
Aencae et Laviniae coniugio (Ulwdr dramatyczny o poczatkach narodu
rzymskiego, to jest o malzeristwic Fneasza i Lawinii). _ ' |

Na praedmicdciu Gdariska, w Staryeh Szkotach, w Kolegium Jezuic-
kim mlodziez szkolna tez dawala praedutawienin sceniczne, Wystawiano
utwory pisarzy greckich i rzymskich w jesyku lacitskim, Na przykiad w
1697 roku grano sztukg o cesarzach rzymskich Arkadiusau i Honoriuszu.




Sztuki teatralne juz od korca XVI wieku byly ulubiona rozrywka !
mieszkaricow Gdariska: Oprécz przedstawien szkolnych chetnie ogladano -
sztuki teatralne wystawiane przez grupy.wedrowne w budynku Szkoly
Szermierczej, przy Dworze Miejskim lub na Dlugim Targu. Zaliczyé tez
mozna do nich masowe widowiska urzadzane z okazji przyjazdu kréléw
polskich lub innych waznych osobistoéci. | '

Uroczysty wjazd i pobyt Ludwiki Marii Gonzagi w Gdansku w 1646
roku obfitowal w modne wéwczas akcenty starozytne. Zbudowano “AR-
(CUS GRATIAE ET PACIS”. Luk tryumfalny tworzyly dwa posagi: Her-
kulesa i Atlasa, ktére poruszaly sie. Ludzie ukryci wewnatrz posagéw
wypowiadali po lacinie slowa powitania krélowej. W drugiej bramie try-
winfalnej poruszaly si¢ posagi Feba i Diany, a otaczajace ich nimfy spiewaly
w jesyku lacifiskim. Widok tych bram utrwalil na swym obrazie malarz
Jeremiasz Falck (ok. 1610-1677), ktdry przybral nazwisko Falck Polonus.

W tym samym czasie na czesé Ludwiki Marii uczniowie przy kosciele
NMP wystawili iscenizacj¢ Hosanna nup'tiale — Hold weselny, uroczyste
powilanie weselne. Wystepowaly parami postacie alegoryczne: LIBER-
TAS - FELICITAS (Swobodne zycie i Szczescie), PIETAS - RELIGIO
(Poboznosé i Bogobojnosé), IUSTITIA — AEQUITAS (Sprawiedliwos¢ i
Rownos¢), PAX — CONCORDIA (Pokdj i Zgoda). Wszystkie te postacie
wyglaszaly hymny pochwalne na cze$é pary krélewskiej. Nastepnie zja-
wiali si¢ bogowie: Merkury, Apollo z muzami, Bacchus z Cerera, Neptun
z Nereidami, Spes (Nadzieja) z Satyrami.

IV

Wieki XVI i XVII wprowadzity antyk takze do architektury gdanskie;.
Bogaci patrycjusze duza wage przywiazywali do przyozdabiania swych ka-
mienic elementami z larchit_ektury starozytnej w postaci kolumn doryckich,
Joriskich i korynckich, tympanondw, attyk i portali, posagdw bogéw i hero-
Ow oraz réznych alegorii, ktdre symbolizowaly zwiazek miasta z morzem
i handlem morskim.

Zmiana warunkéw spolecznych i politycznych w ciagu kolejnych wie-
kiw przyczynita sie do zaniku wplywdw kultur starozytnych, do zaprze-
stania wzorowania sig na nich, ale jeszeze do dzig istnieje w Gdansku wiele
dawnych budowli z licznymi akcentami ze starozytnosci. Cazesto spoty-
kanmy sig # réznymi napisami w jezyku lacifiskim. ‘

A’eby ulatwié wspdlczesnym gdaxiszczariom i turystom odnalezienie
Lych cickawych obiektéw i poméc w zrozumieniu ich symboli, warto zapo-
snad wie 7 zebranymi wiadomosciami o antyku w gdanskiej architekturze.



Pamigtajmy, Ze po zniszczeniach, jakich doznal Gdarisk w wyniku IT wojny
swiatowej, ogladamy je odbudowane z ruin. Na dzielo to zlozyla si¢ praca
wielu ludzi. Przywrécono kulturze narodowej najcenniejsze zabytki sztuki
bogate w elementy antyczne. '

\%

Ze sladami antyku zapoznawaé sie zaczniemy od “VIA REGIA”
~ Drogi Krdlewskiej, ktéra wprowadzi nas ulica, Dluga na Diugi Targ,
zwany “FORUM?”. ' '

+ . Na “VIA REGIA” zbudowanych jest kilka braim. Niektdre przypomi-
naja swym wygladem tuki tryumfalne w Rzymie — Tytusa i Konstantyna.
Sa to bramy: Wyzynna ~ “PORTA EXCELSIOR” i Zlota - “PORTA AU-
REA”. Obie bramy - poczatkowo gotyckie o charakterze obronnym, potem
juz tylko reprezentacyjne, podnosily éwietnogé wjazdow kréléw polskich i
wielu znakomitych goéci. Tedy wjechal do Gdariska cesarz Napoleon w
1807 roku razem z polskimi legionami. W 1810 roku witano tutaj ksiecia
Jézefa Poniatowskiego. Wéréd oficeréw znajdowal si¢ mlody podporucznik
Jozef Bem.

Brama Wyiynna - “PORTA EXCELSIOR” (XVI w.)

Dzieto Jana Kramera. Przebudowe jej zlecono rzesbiarzowi flamandz-
kiemu Willemowi van den Blocke (?-1628), ktdrego polecit sam krél Ste-
fan Batory. S'ciany bramy wylozone sg ciosanymi kamieniami, gleboko
cigtymi kwadratami rustyki z roslinnymi ornamentami (liscie wawrzynu i
gatazki oliwne). Dolna cze$¢ bramy jest ozdobiona nakladajacymi sig pila-
strami toskariskimi. Powyzej wydatnego gzymsu wspartego na konsolach
biegnie szeroki fryz z tryglifami i metopami. W metopach umieszczone
sa trzy herby: posrodku para anioléw podtrzymuje herb Rzeczypospolitej
Polskiej. Anioly symbolizowaly istoty éwiete, podtrzymujace najwieksza,
swietosé dla obywateli Gdariska — herb Orla Bialego. Na piersiach orla
kartusz z herbem ostatniego krdla Polski — Stanistawa Augusta Poniatow-
skiego. Pierwszym herbem w kartuszu byt herb Zygmunta III Wazy. Po
prawej stronie orta polskiego jest herb Prus Krdlewskich - orzel z korong,
na szyi, a spod prawego skrzydta wylania si¢ reka, ktdra trzyma miecz w
pozycji poziomej. Miecz ten to symbol walki z przemocya zakonu krzyzac-
kiego. Tarcza herbowa podtrzymywana jest przez dwa konie ~ Jjednorozce,
symbole sily, jednoczesnie dumy i szlachetnodci. Po lewej stronie. orla




polskiego — herb Gdarska: dwa biale krzyzo niv ezerwonym tle (dawniej

herb krzyzacki), nad nimi korona, dodana do herbu przez krdla polskiego

Kazimierza Jagielloriczyka. Para lwéw podtrzymuje tarcsg herbowa. Te
lwy heraldyczne — symbole sity, szlachetnogei i sprawiedliwodel umieszczali
gdariszczanie przy swoich herbach. Uzupelieniem kompozyceji heraldycz-
nej, ponizej na architrawie s trzy sentencje w jesyku lacinskim:
“[USTITIA ET PIETAS DUO SUNT REGNORUM OMNIUM FUNDA-
MENTA?” — Sprawiedliwoé¢ i Poboznos¢ to dwic podstawy wszystkich kro-
lestw. :
«CIVITATIBUS HAEC OPTANDA BONA MAXIMAI:: PAX, LIBER-
TAS, CONCORDIA” - Dobra najbardzicj posadane przcs patistwo to Po-
kéj, Wolnosé, Zgoda.
«G APIENTISSIME FIUNT OMNIA QUAE PRO REPUBLICA FIUNT”
— Najmadrzej dzieje sig¢ wszystko, co dzicje sig dla Rzeczypospolitej. “FA-
CIEBAT” - wykonano w 1588 roku. e _

Powyzej fryzu, dekorowanego ornamentdmi manieryzmu péinocnego,
na malych cokolach siedza lwy heraldyczne, jedna lapa oparte na kuli —
symbolu doskonalogci i obronnosci. '

Cala fasada Bramy Wyzynnej jest jednym z najwspanialszych dziet
manierystycznych pdinocnej Europy. :

Ludzie XVIi XVII wieku byli przyzwyczajeni do odczytywania w sen-
tencjach i rzezbach tresci ideowych. Wymienione tutaj znaczenia wyrazaja

- gwiazek Gdarska z Polska i opiewaja podstawowe cnoty obywatelskie, jakie

powinny przyswiecaé polityce miasta. Jest to tez apel do kréléw, ktorzy
wjezdzali ta brama. '

Owczesna architektura nie spelniala jedynie funkcji uzytkowej, prze-
mawiata wprawdzie do widza swym pigknem i harmonia, ale glosila tez
wazny program zawarty w tresci hasel.

Brama Zlota — “PORTA AUREA” (XVII w.)

Budynek ten powstal w wyniku przebudowy gotyckiej bramy 1 na-
wiazywal do rzymskich tukéw tryumfalnych. Projektowal go Abraham
van den Blocke (1572-1628), a zbudowal polski budowniczy Jan Strakow-
ski. Patrzac na Brame Zlota przede wszystkim zwracamy uwage na kla-
syczne kolumny joriskie ~ przyziemia, i korynckie — gdérnej kondygnacji.
Lekka attyka azurowa koronuje calo$é. Nad attyka umieszczone sg po-
stacie alegoryczne, wyrazajace program ideowy miasta. Od frontu - od
strony Bramy Wieziennej (“PORTA CARCERIS”) uwidocznione sa da-

e s v s et ot N o wt oy hacka o ktdrvmi wyvstenowala ona na
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1 — “PAX” — Pokdj, hogint puliaju, etk Zeusa i bogini Temidy — Sprawie-
dliwodci. Postaé kobicca brnyinn galyelig oliwng — symbol pokoju i gatazke
palmy — symbol zwycigulwin,

o — “LIBERTAS”  Waolnud, hogini walnodei z wiericem laurowym na
glowie trzyma kapeluag (pilens) jabio vanske wolnodei i zwéj papirusu -
symbol ukladéw o pokdj.

3— “FORTUNA” - Bogactwo, hoginl powadzenia, pomysinosci, bogactwa.
Postaé trzyma rég oblitodel -~ 1dg Araliel - symbol bogactwa i szczgscia.
4— “FAMA” - Stawn Ly sakigeony trabe — “buccina”, ktdra glosi
stawe. Druga, rekay trayinn slofee -« ayinbol slawy.

Od strony ulicy Diuglej winlesgesone an alegorie czterech cndt mie-
szczaniskich: |
1 - “PRUDENTIA”  Roxbeopnodd - trayin lunelg, patrzac w przysztosé,
druga reke opicra na zogarse sluhecanyn, licwyeym czas historii.

9 — “PIETAS” - Pohudnodd — powtad trsyma keigge jako érédio wiedzy o
wierze i swigtosei, '

3 — SUSTITIA”  Sprawiedliwodd - trayma wage  szalkami w réwnowadze
i miecz opleciony laurein, symbolom chwaly, Waga wazy cayny, a miecz
wymierza sprawicdliwond,

4 - “CONCORDIA"  Zpoda - jodnn rekiy przylraymuje na ramieniu pek
strzal w kolezanic, w drugiof reee brgyma jodny strzale zlamana, oddzielona
od pozostatych z powodu niesgody.

Na fryzic od ulicy Dlugie) widnieje napis laciiski: CONCORDIA RES
PARVAE CRESCUNT, DISCORDIA MAGNAT CONCIDUNT” - (Sallu-
stius = De bello Tugurthing) - Zgodi male panstwa rosna, niezgoda wielkie
upadaja.

Plaszczyzny clewnefi Bramy Zlotej zostaly ozdobione elementami de-
koracji manicrystyczne), kbdrymi my: wielka stylizowana szyszka, owoc gra-
natu, kule, fryzy ozdobione wieheami % owoedw. Owoc granatu symboli-
zowal w mitologii owoe plodnej milofici, urodzaju i obfitosci. Podobne
znaczenic minln szyszka, kule wyohragaly golowosé do obrony. '

W architekturze Bramy Zlotej widzimy dwa odrebne style: klasyczny,
wyplywajacy z dofdwindezen renosansu wloskiego i styl renesansu péinoc-
nego. Wspdlnie bworzy one jednak interesujaea harmonie.

Przechodzac przes Brame Zlotn, widzimy perspektywe ulicy Diugiej,
przedtuzenie Drogi Krdlewskiej, o obu stronach ulicy biegnag stylowe
kamicnice. Nic wszystkic # nich wiernie odbudowano tak, jak wygladaly
przed zamicnienicm sig w ruiny podezas 1 wojny swiatowej. Dzisiaj podzi-

wiamy te, ktére ocalaly i te, kldre pieczolowicie zrekonstruowano. Opis
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Ratusz Gléwnego Miasta ~ “CURIA CIVITATIS?

Zniszczony podczas II wojny $wiatowej, zrekonstruowany, znowu jest
monumentalna, ozdoba, Gdanska. W salach, w wystroju cian i na obra-
zach licznie wystepuja plaskorzezby i napisy laciriskie umieszczone pod
wizerunkami alegorii, personifikacji i symboli. :

Do wnetrza wysokiego parteru wchodzimy po zewnetrznych, monu-
mentalnych schodach lustrzanych, wiodacych z dwu stron. Podwyzszony
pod(.st od strony chodnika podparty jest przez dwdch Atlantéw. Na azu-
rowej balustradzie schodéw umieszczono plaskorzezby z caterokrotnie po-
wtérzonymi motywami rzymskich “fasces”. Sa to peki rdézg z zatknietymi
w nich toporkami — oplecione galazkami Wwawrzynu. Symbolizowaly one
silna, ale sprawiedliwa wladze burmistrza gdanskiego, tytulujacego sig z
duma “konsulem”, tak jak bogaci kupcy — “patrycjuszami”.

I w tym nastroju, nawiazujacym do epoki antycznej, kierujemy si¢ do
wnelrza Ratusza, aby gléwnie zwracaé uwage na elementy wystroju sal i
na napisy lacinskie.

Po bokach okazalego portalu stoja dwie kolumny kanelurowane, zwien-
ezone korynckimi kapitelami. Pod tukiem archiwolty widoczny jest miecz
uprawicdliwosci z gatazkami oliwnymi i palmowymi.

(iotyckie schody prowadza do obszernej sieni, a stamtad do Sali Czer-
wonej — “Wielkiej Izby Rady”. Przed wejéciem zwraca uwage portal ba-
rokowy 2 naplsem “PRO LEGE - MILITEMUS -~ PRO GREGE” — Wal-

cuymy za prawo i lud. Wewnetrzny portal Sali Czerwonej z herbem Gdan-
ska jest symbolem bramy miasta®. Po dwéch stronach zewngtrznych ko-
lumn znajduja sie dwie postacie boga Marsa: przy jego naramiennikach
doczepione sa lwie maski, na tarczach rzezbione gtowy Gorgony, ktére
groza 1 odstraszaja.

Podobny “sensus alegoricus” majg by baranéw i lwie tapy. Girlandy
v. picknych owocéw, zwieszajacych sig na zbroi Marsa, oznaczaja, obfitosé i
hogactwo miasta.

Naprzeciw wejécia, przy zachodniej $cianie Sali Czerwonej stol
ozdobny kominek. Na jego marmurowych plytkach, ponizej herbu miasta
widnicja napisy: “AD REM PUBLICAM UT AD IGNEM” - Do Rzeczy-
])(H])()IIL(’J jak do ognia [szybko]. Ponizej inny napxs “/GNEM GLADIO

o l or tul ten zostal wykonany w 1596 roku przez Szymona Hoerle (przyp. red.).
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NE FODITO” - Ognia mieczem nie tnij. Ta sentencja jest znanym po-
wiedzeniem uczonego greckiego Pitagorasa (ok. 572-ok. 497 p.n.e.), ktdry

‘w taki sposéb przestrzegal, by spory - wojny lagodzié, a nie celowo je

powiekszac.

Na $cianach sali zawieszonych jest pie¢ mniejszych i siedem wielkich
obrazéw. Najwazniejszym pomystodawca tematyki obrazéw byt gdan-
ski burmistrz Bartlomiej Schachmann, propagator sztuki renesansowej
w Gdansku. Zwiedzit on liczne kraje potudniowej Europy i Bliskiego
Wschodu. Stamtad przywidzl wiele wzoréw do nasladowania.

Autorem pieciu mniejszych obrazéw byl Ben) amin Schmidt (XVIII w.).
Na $cianie poludniowej widzimy trzy obrazy alegoryczne z napisami w
jezyku laciriskim: | |
1 - “FACILITAS” — Lekkomyslnogé — wyobrazona jako mloda kobieta,

nizej data 1764. ‘

‘2 - “MALEDICTIO” ~ Obmowa — postac kobiecé 7z wezem w reku, a nizej

napis: “DESPERATIO” ~ Rozpacz. Jeszcze nizej sentencja: “OMNE
TULIT PUNCTUM, QUI MISCUIT UTILE DULCI” - Pelna korzysé
wyciagnat ten, kto potaczyl przyjemne z pozytecznym. |
3 - “INDAGATIO” - Dociekliwo$é — przedstawiona jest postaé sw. Hie-
ronima. . | '
Po obu stronach kominka wisza: |
4 - “CAPTIVITAS” - Niewola — symbolizuje ja siedzacy czlowiek - prze-
stepca zakuty w kajdany. Ptak zamkniety w klatce — symbol.
5 - “ORATIO” — Poboznosé — przedstawia ja kleczaca postaé z rekami
zlozonymi do modlitwy. |
Na czterech dcianach Sali Czerwonej wisi siedem wielkich obrazow wy-
konanych przez Jana Vredemana de Vries w 1595 roku. Sa to podwdjne
alegoryczne kompozycje z }acifiskimi sentencjami o wyraznym charakterze
dyda,ktycZno—moralizatorski;p. 'Z jednej strony obrazu sa przedstawione
cnoty — “VIRTUTES”, ktdre mialy znamionowa¢ rajeow gdanskich, za$ z
drugiej — wady — “VITIA”, jakich mieli si¢ wystrzegac. Symbolizowaly je
liczne postacie ubrane w stylizowane antykizujace stroje, poruszajace sie z
godnoscia na tle sal i portykéw rysowanych z precyzyjnym zastosowaniem
perspektywy centralnej. Poszczegdlne sceny, przedstawiane w kompozycji
obrazéw maja napisy lacinskie, aby ulatwié srozumienie tredci dydaktycz-
nej. Myéli zaczerpnigte sa od filozoféw swiata antycznego.
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A oto, co te obrazy przedstawiaja:

- I obraz (nad wej$cicm do Sali Czerwonej)

Sprawiedliwo$¢ 1 Niesprawiedliwos¢ *

Przedstawione sa dwie réwnoczesne akcje. W dwéch wngtrzach odbywaja
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sie posiedzenia sadu. Na kolumnie srodkowej napis: “IUS PATRIUM” -

Prawo Ojczyste. Po stronie ’hybunalu Sprawiedliwosci na pierwszym pla-

nie scena milosierdzia i napis: “VIDUAE, ORPHANI” - wdowy, sieroty, -

oraz “MISERICORDIA, MISERATIO” ~ Milosierdzie, Litosé. Posrodku
po dwéch stronach sali, dwa przeciwstawne przyktady wymiaru Sprawie-
dliwoéci i Niesprawiedliwosci. Po prawej stronie obrazu migdzy trybuna-
lem a oskarzonym stoja trzy postacie alegoryczne: “VERITAS, RATIO,
INDAGATIO” - Prawda, Stusznos¢ — Rozsadek, Badanie — Przestuchanie.
Kazda z postaci oznaczono jej atrybutami. Veritas odslania noge, oznake
nagosci — “pars pro toto”. “NUDA VE TAS” - Naga Prawda trzyma w
reku ciernista galazke, bezhstnq, naga; Ratio przedstawiona jest z wedzi-
dlem - symbolem rozumnego hamowania namigtnodci; Indagatio ukazuje
oskarzonemu lustro.

Alegoria Sprawiedliwosci — Iustltla, to postaé kobieca siedzgca pod
baldachimem, z zamkmetyml oczami. Na jej glowie korona, symbol kré-
lewskiej wladzy nad innymi cnotami oraz napis “VIRTUTES CONTI-
NENT OMNES”. W reku trzyma miecz i wage.

Po drugiej stronie sali zasiada trybunal Niesprawiedliwoéci — Iniu-
stitia. Veritas z obnazona gorna czescig ciala. Po lewej stronie — dwie
postacie péinagie o odrazajacej powierzchownosci. Atrybutami ich sa we-
zowiska zamiast wloséw, pochodnie, kij, tachmany okrywajace ciala. Sa
to: IRA i AVARITIA - Gmew i Skapstwo.

"~ Na tym obrazie widoczne sa lacznie napisy lacmskle tej tresci:

1. IUS PATRIUM ~ Prawo Ojczyste.

2. RECTITUDO ~ Praworzadnosc.

3. IUSTITIA ~ Sprawiedliwosé.

4, CUSTODIA — Straz, Opieka.

5. MISERICORDIA ~ Milosierdzie.

6. VERITAS ~ Prawda.

7. RATIO ~ Rozsadek, Stusznosc.
8. MISERATIO — Litosé.

9. VIDUAE — Wdowy.

1 Wedlug Eugeniusza Iwanoyki tytut obrazu brzmi: Sprawiedliwosé. Por. E. I w a-



(0. ORPHAN - Hieroty.

1 PAUPEITAN - Ubdstwo.

12, FACILITAR I,ekkomyslnosé. |
14, INDAGIATIU . P'rsestuchanie, Badanie.
14, IRA . -+ Ciniew,

15, AVARITIA - Bkapstwo.

16, INTUSTITIA - Njesprawiedliwosé.

11 ohras

Madrofd i Glupota

Obraz pracdatawin sOONRTLIUMY - Rade. Podtytul “UTILITAS PA-
PRIALY - Parytek din Qjerysny. I'ofrodku zebrania na tronie z baldachi-
- men zasiadn “VIGILA NTIA" - enola Czujnosei. Z prawej strony zbliza
*gie do tronu alegoria Hoswin -~ “RATIO”, Obok postaé straznika z pod-
pisemn “CUSTC WHA" - Nadede, Straz, Na latarni, ktéra trzyma w reku,
napis “TUTELA" Opledon, Drugn postaé przed tronem to “OCCASIO”
~ Dogodnn npost Bl Hymmboliauje ju Lobicta 7 czedciowo lysa czaszka,
pray winzann g pikiel wlondw do podndza tronu. Jest to alegoria nale-
aylego wykoreysatnnia nadaranjnea) sy okazji. Krag radnych otacza tron,
giedzn Lezymnjae dig ga rgee - in ich Inesyé wspdlna Zgoda - “CONCOR-
DIA”. Posrodku plardeienia pieda alogorin Sprawiedliwosci ~ “[USTITIA”.
Widoezne s jof ateybnty: korona, mieez | waga. Do zgromadzonych zbliza
gie % prawej slrony alegorin Prawodcl i Uegciwodei = “RECTITUDO”. Jej
abryhut bo swykla lnaka symhol prostoly i wymowy. Nastepna postaé
alegoryesnn: Wiadza “HCIBNTIA”. Obok Rectitudo stoi “EXPERIEN-
TIAY  Dodwindegenio, .

Po dreugief stronie tronn stoja: CPRRSEVERANTIA” - cnota Wy-
crwaloder 1 Stalodel, W rgku trayma ziclone drzewko laurowe — symbol
niezmiennofel | wybrwalodei, Pray Perseverantia posta¢ meska, trzyma-
jaca kulg wiemska SGLOBUS”. To “ATLAS” - alegoria Pracy 1 Trudu

“LABOR!, Nastgpne cnoty to “A LACRITAS? ~ Zywotnosc, Zrecznost
przedstawiona juko postaé uskraydlona z uniesionymi rekami, symbol szyb-
kiej docyzji oraz SPIDUCIAY - postaé kobicca w helmie 1 zbroi z tarcza W
ek nonabinjnen Zaufanie, Otuche.

Atrybuty wekazuja na gaufanic oparke na sile, odwadze i gotowosci
obronnej. Ostatnia uwidoeznionych endt to «FACILITAS” — Uprzejma
dobrod. Po lewej stronio kregu endt widoczna “TACITURNITAS” - Mil-
czenie, Zachowywanie powierzchownych tajemnic. Ta cnota przedsta-
wiona jest pod postacinmi dwoch kobict. Rozmawiaja one przy uchylo-
nych drzwiach. Jedna 2 kobiet kladzie palec na ustach, nakazujac drugiej

. .
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W bocznych czeéciach obrazu, poza sala Consilium, przedstawionych
jost pigé scen, ktérych tre¢ kontrastuje z pozytywnymi wartosciami Rady.
Brak napiséw lacinskich. -

Napisy laciiskie wymienione pod alegoriami II obrazu:

. CONSILIUM - Rada, Zebranie.

9. UTILITAS PATRIAE - Pozytek dla Ojczyzny.

3. TUSTITIA — Sprawiedliwos¢, Praworzadnosc.

4. VIGILANTIA — Ostroznoéé, Przezornoéé, Czujnosé.
h, RATIO - Rozum, Odwaga, Rozsadek, Obrachunek.
i, OCCASIO — Wyzyskanie chwili, Dogodna sposobnosé.
7. RECTITUDO — Prawosé, Uczciwosé. . -
B, EXPERIENTIA — Doéwiadczenie. -

0 PROVIDENTIA — Ostroznoéé, Przezornosc.

|0, PERSIVERANTIA  — Wytrwalogé, Stalosé.

11. LABOR ' — Praca, Trud, Pracowitos¢.

12. ALACRITAS ~ Gorliwos¢, Ochota, Zywosé.

13. FIDUCIA '~ Zaufanie, Ochioczos¢.

I4. FACILITAS . — Lagodnoé¢, Umiarkowanie.

15. TACITURNITAS — Milczenie, Zachowanie tajemnicy.
16. CUSTODIA — Nadzér, Straz.

17. TUTELA — Opieka, Dogladanie.

I8, INSCITIA — Niewiedza, Brak doéwiadczenia.

10, ‘I'IMERITAS — Zuchwalstwo, Nierozwaga.

20. SAPIENTIA ~ Madros¢.

vl STULTITIA — Ghupota.

99, SCIENTIA ~ Wiedza.

11 obraz

Poboznosé i Balwochwalstwo®
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We wiebrzu $wiatyni na tronie siedzi mtody krdl w koronie na glowie, trzy- -

muajacy berlo. Po prawej stronie tronu widoczna jest postaé alegoryczna
“PITAS” - Poboznosé — ze zlozonymi jak do modlitwy dlorimi. Po dru-
gicj stronie nawy widzimy ‘stuchaczy kréla. Napis “ORATIO” - Przemo-
wicnie. Pogrodku przy pulpicie siedzi starszy mezczyzna z otwarta.ksiega.

Ohok postaé alegoryczna — «VERITAS” - Prawda, z ciernista gatazka. Na

pierwszym planie obrazu przedstawiono sceny rozdawania jalmuzny bied-
nym. Napisy «“INSTITUTIO” — Zwyczaj, Zasady, “MISERICORDIA” -

Milosierdzie. Po drugiej stronie arkady inna alegoria — bose dziecko ze -

b 13, lwanoyko nazywa ten obraz Poboznoéé. Por.t enz e, op. cit., s. 20(przyp. red.).



zlozonymi dlonimi 1 z czapka na nich; napis: “HUMILITAS” Unizonos¢,
"Pokora

' Dwie dalsze postacie to kaplan zydowski - “RELIGIO” i czlowiek ze
zlozonymi na piersiach rekami - “OBOEDIENTIA” — Postuszeristwo.

~ Po przeclwlegleJ stronie kosciota na tronie siedzi postaé alegoryczna_
‘Spra.w1edhwosc1 — “IUSTITIA”, obok niej stoja “SPES” — Nadzieja z ko-
twica u stop, “CARITAS” - Miloéé¢ karmiaca dzieci, “PRUDENTIA” -
Roztropnosc z lustrem w reku, “CONSILIUM?” ze zlozonymi rekami —~ Za-
stanawianie si¢, ktéra zwrdcona jest w strong symboli Starego i Nowego
Testamentu. Dalej alegoria Rozumu — “RATIO”. Jeszcze dwie alegorie:
«“FIDES” ~ Wiara z kielichem i krzyzem i “OBOEDIENTIA” - Postuszeri-
stwo z palma, i czara.

Po lewe] stronie obrazu sceny ze Starego Testamentu Srodkowa scena
z napisem “IDOLATRIA” - Batwochwalstwo. W dolnej czesci obrazu ale-
goria “SECURITAS” - Bezpleczenstwo, w postaci dziecka z kijem prze-
chodzacego przez strumyk.
 Napisy pod alegoriami na III obrazie:

1. PIETAS — Poboznosé.

2. IDOLATRIA - Balwochwalstwo. e
3. ORATIO - Przeméwienie, Mowa.
4, VERITAS - Prawda.

5. INSTITUTIO —~ Obowiazek.

6. MISERICORDIA ~ Milosierdzie.

7. HUMILITAS ‘ - Unizonosé, Pokora.

8. RELIGIO — Poboznos¢.

9. OBOEDIENTIA ~ Postuszenstwo.

10. IUSTITIA - — Sprawiedliwos¢.

11. SPES : ~ Nadzieja. '

12. CARITAS ‘ — Mitlosé.

13. PRUDENTIA ~ Roztropnosé.

14. CONSILIUM ~ Zastanawianie sig.

15. RATIO ~ Rozum.

16. FIDES ~ Wiara.

17. SECURITAS ~ Bezpieczenstwo.

IV obraz

Zgoda i Niezgoda®

W glebi sali oltarz z napisem “CONCORDIA” - Zgoda. Przy oltarzu
alegorie cndt teologicznych: “FIDES” — Wiara z krzyzem 1 kielichem w

6 Wedtug E. Iwanoyki — Zgoda. Por. t e n % e, op. cit., s. 20 (przyp. red.).
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reku, “CARITAS” ~ Miloéé, kobieta karmiaca dziecko. Przed oltarzem’ ,\l
dwie postacie: “FIDELITAS” ~ Wiernoéé i “CLEMENTIA” — Lagodnos¢. §

Atrybutem pierwszej jest pies, drugiej — jagnie.
Nastepne alegorie to «pAX” — Pokdj, ktéry trzyma zlamany miecz,

oraz “IUSTITIA” - Sprawiedliwos¢; jej atrybuty to dwa gotabkii galazka

oliwna. Po lewej stronie oltarza péinaga “VERITAS” - Prawda, oraz ry-

cerz rzymski. Napis «BENEVOLENTIA” - Zyczliwod¢. Rycerz trzyma ;
drzewce zakoriczone galazka palmowa i para, golebi na jelcu. Na glowie
rycerza wieniec laurowy — symbol wiecznotrwale) chwaly. Na stopniach |

witaja, si¢ dwaj mezczyZni w strojach antykizujacych. Sa to dwie alego-
rie: “AMICITIA” — Przyjazn i «FOEDUS” - Przymierze. Na schodach
widzimy tez kokosz z piskletami i stojacego obok koguta. Napis: “TUTE-
LA” — Opieka; obok dwoje dzieci obejmuje sig: “COMITAS” - Uprzejmose,

Wesoloé¢. Kochajacy si¢ bracia to alegoria milosci braterskiej. We wneee

ptak —-czapla trzymajaca kamien, czyli przyslowiowa czujnogé:  “VIGI-
LANTIA” — Czuwanie, ’ ;

Lewa strona obrazu to Niezgoda - “DISCORDIA”, w trzech bijacych
sie kobietach poznajemy znane W starozytnodci boginie zla, furie. Sa to:
«“ALECTO”, “TISIFONE” i “MEGERA” z wezmi zamiast wlosow. Jedna
z kobiet trzyma tarczg z glowa “GORGONY” — symbol gniewu i zemsty.

Napisy lacinskie na obrazie IV~

1. CONCORDIA - Zgoda.
2. FIDES - - Wiara.
3. SPES - Nadzieja.
4. FIDELITAS — Wiernosc.
5. CLEMENTIA — Lagodnos¢.
6. PAX ~ Pokdj.
7. IUSTITIA — Sprawiedliwos¢.
8. VERITAS ~ Prawda, Szczeros¢.
9. BENEVOLENTIA ~ Zyczliwosé.
10. LABARUM — Proporczyk. -
11. AMICITIA — Przyjain.
. 12. FOEDUS — Przymierze.
13. TUTELA - Opieka.
14. COMITAS — Wesolosé, Dobroé.
15. VIGILANTIA - Czuwanie.
16. DISCORDIA — Niezgoda.
17. CONSILIUM ~ Zgodne obrady.
18. ALECTO ~ Gniew.
19. TISIFONE — Zemsta.

20. MEGERA — Nienawis¢.




; v obmz
 Wolno$¢ i Niewola ?

Na tym obrazie rdwnics wyslgpujy alegorie zwiazane z historia starozytna,
oraz postm:ic 7 Biblii. Pod ackadami przejezdza orszak tryumfalny Wol-
noéei — “LIBERTAS"; na exele kroezy zolnierz ze sztandarem, na ktérym
widnicja dwa symbole Wolnodei: “pilleus” - kapelusz zatkniety na drzewcu
i przelamane kajdany nun proporezyku z napisem: “LIBERTAS”. Z obu
stron kwadrygi postepujn “VERITAS” i “RATIO”. Veritas — Prawda,
Uczciwodé 2o swojy charaktorystyczng “nuditas virtualis” ~ z oliwnym | ‘
wiericem na plowie (wierficemn |mkuiu) i galazka ciernista. Oznacza ona |}
trudy nicodzowne dla zapanowania Wolnosei. Z drugiej strony wozu po- f
stepuje “RATIO” - Rozwaga 4 wedzidlem, Uwzdaczma, ze Wolnosé nie |
| moze byé nicograniczona, moze przerodzié si¢ w anarchie lub tyranie, a
| pawel doprowadzié do upadku paristwa. '

~ Cuatery alegorie cndt gléwnych: “PRUDENTIA”, “FORTITUDO”,
“USTITIA”, “TEMPERANTIA” ciagna wéz. Alegori¢ Wolnosci perso-
;1 nifikuje mloda kobieta z wieicem na glowie W prawej rece trzyma otwarty, |
| ksiege z siedmioma pieczeciami z napisem: “IlURA ET LEGES” —~ Prawai ||
§ Ustawy. Trzyma tez drzewce mlodej palmy zakoriczone pxoropuszem lisci
i —symbol meugletoéa i zwyciestwa. U stép Wolnoéci leza wilk, owca i kot.
i Oznacza to, ze pod opieka Wolnoéci moga wspdlzyé najbardziej zagorzali
wrogowie.

Boczna scena obrazu przedstawia uwolnienie Atenczykow przez Ty-
tusa Quintiusa spod jarzma Filipa Macedonsklego dziekczynienie skladane
wodzowi przez Atericzykow.

~ W ostatniej scenie obrazu przedstawione jest Niewolnictwo — “SE-
. RVITUDO?”. Ujeci niewolnicy prowadzeni s na statki stojace w zatoce

morskiej.
Napisy laciniskie zwiazane z trescig obrazu V:

1. LIBERTAS ~ Wolnosc.
2. IUSTITIA ~ Sprawiedliwos¢.
3. FORTITUDO - Odwaga, Mestwo.
4, VERITAS ~ Prawda.
5. RATIO ~ Rozwaga. :
6. IURA ~ Prawa przyrodzone
7. LEGES - Ustawy.
8. PRUDENTIA — Roztropnosc.

5 Wedlug t e g o 7, op. cit., s. 20 — Wolnosé (przyp. red.).
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9. TEMPERANTIA — Umiarkowanie.

10, TITUS QUINTIUS FLAMINUS - (230 - 175 1. p.n.e.); Konsul, ktory
odnidst zwyciestwo nad Filipem Macedoniskim.

11. GLORIA DEO, PAX HOMINIBUS DE BONA VOLUNTATE - Chwa-

la Bogu, pokdj ludziom dobrej woli.
Ten napis widnieje nad baldachimem alegoril Wolnosci.

VI olwas
Wytrwalosc i Niestalosc®

Na obrazie przedstawiona jest scena meczenstwa siedmiu braci Macha-
i beusdw oraz ich matki. ~Calo§é tresciowa symbolizuje cnoty Stalosci 1
Ulerpliwosel. Sa to cnoty religijne. '
W glebi sali kolumnowej widzimy oltatz. Na antepedium napis:
“ARA IUSTITIAE” - oltarz Sprawiedliwosci./ Na pierwszym planie obrazu
dwn) rycerze w strojach antykizujacych. Jeden oznaczony jest napisem
HKANIMOSITAS” - Smiatodé, Zapalezywosé, Odwaga, drugi — “INGENUI-
PAS"  Szlachetnosé, Prawoéé¢, Wielkodusznosé. Przed oltarzem alegoria
Stalodci «CCONSTANTIA” - opiera si¢ na trzonie kolumny, trzymajac
galyzke palmowa, symbol sily 1 wytrwania poprzez meke.
i I,ewn shrona obrazu jest apoteoza cierpien braci Machabeuszéw, trwa-
jaeyeh do konca przy Stalodci i Cierpliwosei — «“pPATIENTIA”. U ndg
(forpliwodcl umieszezony jest jej symbol - jagnie.

|,owa czesé obrazu ostrzega, ze symbolem z}a jest $wiat - “MUNDUS”
i plerwiastki cielesne. Przed wspaniala, fasada palacu przedstawiony tron
| Gwinta: “ARA MUNDI” - stanowiacy przeciwstawienie érodkowej scenie:
Ll't:“ "ARRA DII”. Na tronie—oltarzu siedzi posta¢ kobieca ze szklana, kulg na
plowic, lraymajaca puchar 1 trzosy zlota. Obok tronu alegorie zmyslo-
wokcl - “CARO” i préznosci — «JANITAS”. Bogato ubrany mezczyzna,
i {rzymajacy phug, wyobraza Odstepstwo — «DEFECTIO”. Alegoria Proz-
Lt nofic 1 Niestalodel = «,EVITAS” - to postaé chtopca bezmysélnie pgdzacego
przed siebie. Alegorie przedstawione W tej cze$ci obrazu sa przyktadami

A —————

: ’ “INCONSTANTIA” - Niestalosci.
i PPostacie alegoryczne oznaczone napisami w obrazie VI:
i I, CONSTANTIA ~ Stalosc.
i . INCONSTANTIA — Niestalo$¢.
il 4. PATIENTIA — Cierpliwos¢.
4. CUBUS — Szescian.
h, MUNDUS ~ Swiat.

B Wedlug t e g o Z, op. cit., s. 20 — Statoéé (przyp. red).



- 6. SPHAERA - Kula.

7. IUSTITIA ~ Sprawiedliwosé.

8. INGENUITAS - Szlachetnosé, Prawosc.

9. NIMOSITAS — Smialoé, Odwaga.
10. CARO — Zmyslowosé.

11. VANITAS — Prézno$é.

12. DEFECTO - Qdstepstwo, Bunt.

13. LEVITAS ~ Niestalos$é, Chwiejnosc.

VII obraz -

Sad Ostateczny

Tredé obrazu ma jednolity sens religijny. Wewnatrz péikola aureoli po-
staé siedzacego na teczy Sedziego — Chrystusa, ktdry opiera stopy na kuli
siemskiej. Obok Najwyzszego Sedziego alegorie: Milosierdzie — “MISERI-
CORDIA”, Laska — “GRATIA”, Sprawiedliwos¢ — “lUSTITIA”, Prawda -
«YERITAS”. W poblizu inne alegorie: Stalo$é — “CONSTANTIA”, Wiara
- “FIDES”, Nadzieja — “SPES”, Milosé - “CARITAS”. -

Przeciwlegla czesé obrazu to strona potepiericéw. Brak w niej ale-
gorii. Jedyna uwidoczniona, jest alegoria Oszustwa — “FRAUS”. Najsil-
niejszym akcentem strony przekletych jest “LEVIATAN” pochlaniajacy

potepionych. _
Napisy pod alegoriami obrazu VII:

1. MISERICORDIA ~ Milosierdzie.

2. GRATIA ~ Laska.

3. IUSTITIA ~ Sprawiedliwosé.

4, VERITAS — Prawda.

5. CONSTANTIA — Stalosé.

6. FIDES ~ Wiara.

7. SPES ' ~ — Nadzieja.

8. DILECTIO ~ Ukochanie, Powazanie.

9. FRAUS — Oszustwo.

10. LEVIATAN , ~ Smok.

Po zapoznaniu si¢ z trescia alegorii i symboli siedmiu obrazéw na bocz-
nych écianach Sali Czerwonej nalezy zainteresowaé si¢ wspanialym plafo-
nem. Tworca malowidel jest Izaak van den Blocke (?-1628)°. Jest ich na
plafonie dwadziedcia pieé — réznej wielkosci i ksztaltu. Szczegdlowie) zosta-
na oméwione obrazy zwiazane trescia ze starozytnoscia, grecko-rzymska,
‘w innych zostana, tylko wymienione napisy taciniskie.

9 Izask van den Blocke namalowat te obrazy w 1608 roku (przyp. red.).
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W czterech rogach plafonu widzimy cztery obrazy prostokatne. Tres¢
tych scen historycznych wywodzi si¢ ze starozytnosci: jedna z historii grec-
kiej, trzy — z rzymskiej. Owal dolny na przedluzeniu osi zawiera sceng
mitologiczna, ale majaca raczej znaczenie alegoryczne. Najbardziej godna
uwagi jest tresé centralnego obrazu.

Cztery sceny ze starozytnosci nie tworza jako calodé cyklu historycz-
nego i nie s3 malarstwem historycznym sensu stricto; zawieraja, tylko scisle
okreslony sensus alegoricus. Kazdej scenie historycznej towarzyszy W na-

rozach jedno nalowidlo emblematyczne.

1 obraz historyczny
Helvidius Priscus i Vespasianus Imperator

Osoby pierwszoplanowe to cesarz Wespazjan i Helwidiusz Priscus na tle po-
siedzenia senatu rzymskiego. Helwidiusz Priscus, filozof rzymski ze szkoly
stoickiej, pelnit wysokie funkcje pafistwowe za Nerona, Galby i Wespa-
zjana. Z powodu republikariskich przekonan byl stale w opozycji do ce-
sarza. Tres¢ sceny nalezy odczytaé jako wspomniane przez historykow
przybycie Wespazjana z Syrii i powitanie go przez Helwidiusza jego Pry-
watnym imieniem. Cesarz wyraza mimika twarzy i gestem prawej reki
zaskoczenie. Plan drugi obrazu to “sessio senatus”. Na tronie ponow-
nie Wespazjan. Haslo programu posiedzenia wypisane u wejscia do sali:
«LIBERA MENS ET LIBERA VOTA” — Wolny umyst 1 wolne decyzje.

. Po lewej stronie obrazu we wnece: Iycerz ze sztyletem w reku stojacy
na powalonym przeciwniku. Moze to byé Marek Brutus, zabdjca Cezara,
przedstawiciel republikanéw 1 ich symbol. Hasto wolnosci obywatelskiej
powtarza si¢ jeszcze raz na tréjkatnym obrazie emblematycznym. Wi-
dzimy serce i kapelusz Wolnodci “pilleus”. Napis: «[JBERA CORDA” -
Wolne serca. Wolnos¢ umystu musi i§¢ w parze 2 wolnoscia uczuc.

II obraz historyczny

Servilius i Appius

Trescia, sceny s wydarzenia zwiazane % tak zwana, plerwsza secesja, ktora
odbyla si¢ w Rzymie w 494 r. p.n.e. Na obrazie przedstawione jest posie-
dzenie kurii rzymskiej. Obrady odbywaja si¢ W momencie, kiedy zbunto-
wani plebejusze opuszczaja miasto. Wydarzenie to jest widoczne w prze-

éwitach sali. Ukazano W nich scene secesji — obozowisko plebejuszy pod
A e . phciedzenie senatu odbywa si¢ W kurii pod prze-
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zdaje si¢ cod Humaezyd lub lagodnie perswadowaé swemu sasiadowi Ap- {
piuszowi. Ten gostami wyraza zawzigtodé i updr. Nad ich glowami napis: ||

«TEMPERENTUR IST1” - Niech ci oto si¢ pohamuja.

W lewym gérnyni rogu obrazu — tréjkatny obraz emblematyczny.
Przedstawia on hernig % tarezn na piersiach postaci i tkwiaca w jej centrum
strzata. Napis glosi -~ “SIC IACULANDUM” -Tak nalezy strzelaé. Celem
obrad winno byé¢ szukanie jednomysinej, celnej argumentacji i jednolite)

decyzji.

11L obraz historycuny

Attilius Regulus

W sali posiedzent senatu wystgpuje na pierwszym planie postaé Attiliusa
Regulusa. Wyglasza przemdwicnic, zwracajac sig do senatoréw i konsuldw.
Mowa jego wywiera na zebranych wielkie wrazenie.. Attilius Regulus zyl w
11 w. p.n.c. Byl konsulem i dowédca rzymskim w czasie pierwszej wojny
- punickiej. Po poczatkowych sukcesach dostal sie do niewoli w Kartaginie.

Jako jeniec i zakladnik zostal wystany do Rzymu w celu naklonienia ro-
dakéw do pertraktacji pokojowych. Przed przybyciem do Rzymu stanal
przed senatem i wyglosit mowe odradzaj aca pertraktacje i wszelka umowe.

Zlozywszy przedtem swym wrogom zapewnienie powrotu, dotrzymal stowa |

i jako jeniec wrécit do Kartaginy, gdzie ponidst $mieré wéréd strasznych
tortur.

W tle obrazu sa jeszcze widoczne epizody z zycia Regulusa: zwycigskie
walki i jego tortury znoszone w niewoli. Napis — sentencja: “CONSILIO
TESTATA FIDES” — Wierno$é poreczona rozwaga. Tréjkatny obraz em-
blematyczny przedstawia zlaczone w uscisku dlonie. Napis glosi “FIDE
ET CONSILIO” — Zaufaniem i rozwaga.

IV obraz historyczny
Alexander Magnus i Hefastion

Ten obraz opiera sig na historii greckiej. Aleksander Wielki siedzi w swym
gabinecie zajéty odczytywaniem korespondencji. Za krélem stoi jeden z
jego senatoréw, zaglada takie do listu. Jest to Hefajstion, zaufany po-
wiernik kréla. Widoczny jest nagtéwek listu: “SERENISSIME AC PO-
TENTISSIME REX” - Najjasniejszy i najpotezniejszy krolu. Na progu
lezy duzy pies, a kleczacy postaniec z obnazona glowa wpatrzony jest w
monarche. W dalszej czgsci obrazu postaci Aleksandra Wielkiego i He-
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Napis objasnia: “LABIA CONSIGNENTUR” - Niech usta beda, zapieczg-
towane. Nad wejéciem do sali podobizna Jowisza: “Juppiter Conservator”

Jowisz Gromowladny jest patronem przysiag 1 zachowywania tajemnic -

paiistwowych.

W lewymn gérnym rogu obrazu tréjkatny emblemat: popiersie mez-
cryuny praykladajacego do ust dwa palce. Napis: «SPONTE PREMIT
VOCEM? - Dobrowolnie ttumi glos.

MNa plafonie widzimy tez obraz owalny quasi-mitologiczny

Clorera i Merkury

Prygodutawieni sa Cerera i zblizajacy si¢ do niej Neptun. Podaja sobie
dlonie dla wzajemne] wymiany swych bogactw. Haslo wyjasniajace Wypi-
ghne josl na ogromnym glazie: «“MUTUAS OPERAS” - ‘Wzajemne uslugi.
N plorwsza sceng unosi sie Merkury dokonujac zamiany dobr ziemi 1 mo-
e, Obok malowidia owalnego sa jeszcze dwa marginalia. Nad napisem:
S8 IA TRIAS O RNIT” — Niech zdobi cie ta troistos¢ — widoczne sa, trzy
wietieo: debowy, oliwny i laurowy nawzajem potaczone. Kazdy z wiericow
(o nymbol zwycigstwa sity fizycznej 1 moralnej. “Tabula emblematica” z
prawe) slrony obrazu przedstawia sokola i z6twia. To symbole szybkosei 1
hyabrodel oraz powolnosel. Napis: “PRO RE NATA” — Zgodnie z potrzeba,
chwili.

{lantaluy obraz plafonu

Apotooza Gdanska

Jesh Lo cenbralne ogniwo tresciowe wielkiego programu. Treéé obrazu jest

bardzo bogata, zwiazana 2 zyciem Gdarnska. Odnoéniki do mitologii lub

alogoriy sy nicliczne. Natomiast duzo tu napisow tacinskich, odnoszacych
alg do poszezegolnych scen. Pierwsze napisy odnosza sie do malowidel
ntulenzezonycli z caterech stron owalu.
| Obelisk uwienczony krzyzami Gdanska: «§] CRUX FUNDATA VI-
RESCAT? -~ Jezli krzyz [wiara] ugruntuje sig, stanie sie on zywy [za-
yioloni sig).

2 Miasto nad rzeka: «p,UMEN E FONTIBUS LAETIFICAT URBEM,

DIUS IN MEDIAS EIUS” - Rzeka ze zrédel uszczesliwia miasto, Bog
w juj drodku.
4. Rok urodzaju: «CORONASTI ANNUM BENIGNITATIS TUAE” -
Uwienczyles rok Twej. }askawosci.
Obraz praedstawia nie tylko sama apoteoz¢ Gdanska, ale jest to giow-
nie alegoria taeznosel Gdanska z Polska. Nad kolumnowym tukiem try-
ainfaliym unosi sig teeza z napisem: «CAELESTI IUNGIMUR ARCU”

et



.~ JesteSmy polaczeni niebianskim lukiem. Pod reka Opatrznosci “PRO-

VIDENTIA” unosi si¢ bialy orzel. Reka Boza obejmuje wiez¢ gdanskiego
ratusza. Nad miastem sentencja: “ISTA SERVAT SUB HIS ALIS” -~ Ono
[miasto] znajduje si¢ pod opieka Twych skrzydel [bialego orlal.

Euk tryumfalny wspiera si¢ na dwéch kolumnach. Na archiwolcie na-
pis “HIS FULCRIS” - Na tych postawach [wznosi si¢ miasto]. Nad kolum-
nami napisy: “SAPIENTIA” i “IUSTITIA” — Madros¢ i Sprawiedliwos¢.
Na cokotach kolumn napisy: “CORDATO CONSILIO” - Na roztropnej
radzie i “AEQUO IURE” — Na sprawiedliwym prawie. '

Wszystkie napisy pod obrazami na plafonie sa wymienione w poniz-
szym spisie.

I. Helvidius Priscus i cesarz Wespazjan: “LIBERA MENS ET LIBERA

VOTA” — Wolny umysl i wolne decyzje.

II. Kapelusz Wolnosci “pilleus” i serce: “LIBERA CORDA” - Wolne

serca. : .

III. Servilius i Appius: “TEMPERENTUR, ISTI” - Niech ci oto si¢ poha-
muja. :

IV. Herma z tarcza i strzala: “SIC IACULANDUM?” - Tak nalezy strze-
laé.

V.- Attilius Regulus: “CONSILIO TESTATA FIDES” ~ Wiernos¢ pore-
czona rozwaga.
VI. Rece w uscisku trzymajace ukoronowany kaduceusz: “FIDE ET CON-
SILIO” — Zaufaniem i rozwaga.

VII. Aleksander Wielki i Hefajstion: “LABIA CONSIGNENTUR?” - Usta

niech beda zapieczetowane. “SERENISSIME AC POTENTISSIME
REX” - Najjasniejszy i najpotezniejszy krolu.

VIII. Harpocrates, bég milczenia: “SPONTE PREMIT VOCEM?” — Dobro-

wolnie tlumi glos.

XIX. Dawid przed Radg Sedziéw - “VIDETE QUID FACIATIS, NON HO-

MINIS EXERCETIS 1IUDICIUM SED IEHOVAE” — Baczcie co czy-
nicie, bo nie ludzki sad odprawiacie, ale Panski.

- XX. Rekaz symbolem miary: “CUIQUE SUUM” - Kazdemu co mu nalezy.
- XXI. Upadek miasta i niesprawiedliwy sedzia: “NISI IN AEQUO PEN-

DEAT ISTA” - Tylko na sprawiedliwosci to polega, réwnos¢ niech
bedzie.

. XXIL. Modlitwa Salomona: “CONSILIUM RES SANCTA, A DOMINO SA-

PIENTIA” - Rada rzecz swigta. Od Boga madrosé pochodzi.

XXIIL. Berlo, oko, serce, storice: “DE SUPER IRRADIET” - Niech zaswieci

z gory do wnetrza.

XXIV. Golab na globie ziemskim: “CUSTOS RERUM PRUDENTIA SIM-

PLEX” — Prosta roztropnos¢ straznikiem nocy.
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XV.

XVIL

XVIL

XVIIL
XIX.

XX.
XXI.

XXIL.

XXIIIL.
XXIV.

XXV.

Upadek Jerycha: “NISI DOMINUM CUSTODIVERIT CIVITATEM

'FRUSTRA VIGILANT” ~ Jezeli pan nie bedzie strzegl miasta, na

prézno beda czuwaé [cx ktdrzy go strzegal.

Zbrojne rami¢ umacniajace brame¢: “ROBORAT VECTES PORTA-
RUM TUARUM” = On umacnia zawory bram twoich. .

Terminus jako granica pokoju i obfitosci: “PONIT TERMINUM
TUUM PACEM ET ADIPPE FRUMENTI SATURAT TE” - Ter-
minus uczyni pokdj w gramcach twoich, a najwybornlejszq pszenica,
nasyca cie.

Cerera, Neptun, Merkury - “MUTUAS OPERAS” - Wzajemne
ustugi.

Trzy wierice: “ISTA TRIAS ORNET” - Niech zdobi CiQ ta troistosé.
Sokdt i zétw — “PRO RE NATA” — Zgodnie z potrzeba, chwili.
Obelisk zwienczony herbowymi krzyzami Gdanska “SI CRUX FUN-
DATA VIRESCAT” — Jezeli krzyz [wiara) ugruntuje sxe,, stanie s1¢ on
zywy [zazieleni sig].

Miasto nad rzeka: “FLUMEN E FONTIBUS LAETIFICAT URBEM,
DEUS IN MEDIAS EIUS” - Rzeka ze Zrédet uszczgsliwia miasto, Bog
w jej srodku.

Deszcz uzyzniajacy zboza: “ORBITAE TUAE STILLANT PINGU—
EDINEM” — Drogi Twe skraplaja urodzaj.

Rok urodzaju: “CORONASTI ANNUM BENIGNITATIS TUAE” -
waenczyles rok Twej laskawosci.

- Apoteoza Gdanska:

“CAELESTI IUNGIMUR ARCU” - Jestesmy pola‘czem niebianskim
tukiem.

“ISTA SERVAT SUB HIS ALIS” - Ono [miasto] znajduje sie pod
opieka Twych skrzydel.

“PROVIDENTIA, IUSTITIA” - Opatrznosc, Sprawiedliwoéé, Ma-
drosé. .

“HIS FULCRIS” — Na tych postawach.

“CORDATO CONSILIO” - Na roztropnej radzie.

“AEQUO IURE” - Na sprawiedliwym prawie.

“VIA” -Droga.

Po zapoznaniu si¢ z trescia obrazéw i napisami laciniskimi w Sali Czer-

wonej przechodzimy do sasiedniej Sali Zimowej. Nad wejsciem czytamy:
“NEC TEMERE NEC TIMIDE” ~ Ani zuchwale ani bojazliwie, a nad
gzymsem kominka: “CANDIDE ET SINCERE” - Rzetelnie i uczciwie.

W salach drugiego i trzeciego pigtra Ratusza znajduja si¢ ekspozycje -



Jedynie w duzej sali drugiego pietra, zwanej dawniej Kamlarnia —
Kasa, Miejska, wisi obraz pod Lytulem “Grosz czynszowy”. Nad nim na-
pis w jezyku lacifiskim: “QUERENTES DICAT PHARISAEL AN SO-
LVERE CAESARIBUS CHRISTO RETIA DIRA LOCANT, AT CHRI-
STUS FRAUDUM CONSCIUS INQUIT, SOLVE DIIS CENSUM SOLVE
DEO SUUM” - Faryzeusze pylali, cay nalezy placié cezarowi podatek. A
Chrystus, znajac ich podstep, odrzekl: Oddajcie co cesarskiego cesarzowi,
a co boskiego, Bogu. :

Opuszczamy sale Ratusza Gléwnomiejskiego, ale interesujemy sie nim
jeszcze, a zwhaszeza wiczy rabuszows. Na dzwonie w wiezy byly takze na-
pisy laciniskie: “OMNIA ‘TEMPUS HABET SUIS SPATIIS TRANSEUNT
UNIVERSO SUB COBELO” - Wsuzystko czas posiada, w jego otchlaniach
przemija wszystko pod nichem.

Renesansowy helm na wiezy Ratusza wiericzy postaé kréla Zygmunta
Augusta. Na posagu umicszczone sa, licane napisy laciiskie: “AUREA
SARMATIAE REDEANT SIC TEMPORA NOSTRAE SURGIT UT HIC
FULGENS IAM RENOVATUS APEX” — Aby wrocily nasze zlote, polskie
czasy tak swietne, jak ten odnowiony szczyt.

Napis na prawej rece posagu: “STAT RECTOR DEXTRAQUE TE-
NET CEDENTIA SIGNA VENTIS SED PULSUS CEDIT ET IPSE SI-
MUL. SIC DATUR INDICIUM: DEXTRAM NON OMNIA POSSE NI
SIMUL ADVERSIS CEDERE QUIS VALEAT” - Stoi wiadca i w pra-
wicy trzyma oznaki, ktdre stracily na wartosci, ale i sam ustgpuje pedzony
wiatrem. W ten sposéb dany jest znak: Ktokolwiek ma znaczenie, nie
wszystko moze prawica, jezeli ustapi przed przeciwnikami.

Napis lacifiski na lewej stronie trzymanej przez krdla choragiewki
brzmi: “VERTAR EGO QUOCUMQUE NOTI ME FLAMMA VER-
TUNT, STAT PARTIAE FIRMO RESQUE SALUSQUE PEDE” - Bedg
sie tak obracal, jak obréca mnie podmuchy wiatru, ale sprawy i dobro
ojczyzny stoja na pewnej nodze. '

Napis na prawej stronie choragiewki ukrywa dat¢ MDCCVIIII (1709),
sawarta w chronostychonie: INTRET SARMATIAE NIVEAS CON-
CORDIA TERRAS” — Niech wréci zgoda do $nieznego kraju Sarmatow.

Zapoznaliémy si¢ szczegélowo z wnetrzem Ratusza, wystrojem sal |
obrazami, ich trescia, symbolami, alegoriami, personifikacjami oraz napi-
sami laciniskimi, z wszystkim, co wiaze si¢ z kulturami grecka i rzymska.
Wychodzac z gmachu i kierujac si¢ w strone Diugiego Targu zwréémy
jeszce uwage na naroznik Ratusza. -

Na wysokosci drugiego pigtra umieszczony jest zegar sloneczny z sen-
tencja: “UMBRA SUNT DIES NOSTRI. HOROLOGIUM ASTRONOMI-
CUM ANTIQUORUM BABILONORUM ET ITALICORUM” - Cieniem
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Idziemy dalej tropem antyku w Gdansku.: Na Diugim Targu zatrzy-
mujo nas fontanna Neptuna, ozdobiona posagiem Neptuna z tréjkatnym
gehem oloezona mitologicznymi postaciami morskimi Nereid i Trytondw.

Naprzeciw fontanny Neptuna, przed dworem Artusa stoi posag Mer-
kitrega, boga handlu i opiekuna zwiazku kupcéw. Jest on odzwierciedle-
piem posggu Merkurego, dziela Giovanniego z Bolonii.

VII

iierujemy dale) wzrok na . ; = ;
Dwér Artusa - “CURIA REGIS ARTUS”

ftanennnnowa Tasade, dawniej gotycka, uformowal Abraham van den
Wloike.  Zdobin ja, umieszczone na konsolach u nasady gotyckich lu-
kdw oldennych, postacie: SCYPIONA AFRYKANSKIEGO, TEMISTO-
KIIHA, KAMILLUSA, JUDY MACHABEUSZA. Sa to postacie znane
g wweggo oddania dla ojezyzny, prawosel, dalekowzrocznej polityki — ka-
ilenine weoree enél obywatelskich dla starozytnych i wspolczesnych oby-
walell We wnekach attyki alegoryczne rzezby: “IUSTITIA” — Sprawie-
dliwodd, “FORTITUDO” - Sita, “FORS” — Los, Szczgscie. Na szczycie
Al “FORTUNA” — Bogactwo, wynikajace z nizej umieszczonych cnot
alegoryesnych,

( {ldwna sala Dworu Artusa posiadala ongié bogata dekoracje malarska,
| redbinmkoay o tematyce zaczerpnigtej z historii, Biblii, mitologii 1 z podan
aliurogybnego dwiata, |

W renesansowym portalu umieszczone sa medaliony kréléw Zygmunta
11l Wazy i jego syna Wiadystawa IV, ktdre symbolizowaly opieke monar-
chidw polskich nad gdariszczanami. , .

Wewnnlez sali poszezegdlne tawy uzytkowane byly przez rézne brac-
twn kupieckic. Kazde z nich ozdabialo swoja Sciang nad lawa oddzielnymi
kompozycjami rzezbiarskimi i malarskimi.

Heinnn zachodnia — to Lawa Bractwa Trzech Kroli .

loden z obrazéw przedstawia sceng sadéw sprawowanych przez Ale-

kanndra Wiclkiego: | :
|, Wykonanie wyroku na wodzu rzymskim LICINIUSZU KRASSUSIE.

Wlewanie roztopionego zl}ta__do\ust winowajcy za jego chciwosc.
. '&



2. Wyrok KAMBYZESA. Sciaganie skdry z niesprawiedliwego sedziego
perskiego SISAMENESA celem obciagnigcia nia krzesla s¢dziow-
skiego, na ktérym ma wydawaé wyroki syn straconego Sisamenesa.
Mniejsze kompozycje malarskie przedstawialy ~ w postaci kobiet - ale-

gorie cnét wymaganych od sedziéw. Byly to: “DILIGENTIA” - Pilnos¢,

Doktadnoéé, “PRUDENTIA” ~ Roztropnosé, Oglednosé, “VERITAS”~

Prawda, Uczciwosé, “CLEMENTIA” - Lagodnos¢, Delikatnosé. W gor-
nej partii $ciany znajdowal si¢ ogromny obraz, dzielo Jana Vredemana de
Vries: Orfeusz wsrdd zwierzat: ' |

Lawa Bractwa sw. Krzysztofa

Obrazy o tematyce religijnej. Na gzymsach boazerii staly personifi-
kacje: storica, ksigzyca i planet. Ocalal jedynie posazek planety Saturna.
Lawa Bractwa $w. Rajnolda :

Ruzezba przedstawiajaca $w. Rajnolda stoi w obrgbie lawy . Swiety
odziany jest w zbrojg rycerska. Pancerz pokryty jest bujnym ornamentem
rodlinnym. Nagolenniki pokryte sg plaskorzeZbami ze scenami mitologicz-
nymi, przedstawiajacymi dwie z dwunastu prac Herkulesa.

Po obu stronach posagu piec polkohstych obrazéw. Trzy z nich przed-
stawiaja, sceny z historii starozytnej i mitologii rzymskiej '*:

1. OFIARA MARKA KURCJUSZA - legendarny bohater, ktdry dla
uratowania Rzymu od kleski mial si¢ rzuci¢ do przepasci na-Forum
Romanum. A wiec gleboka milosé nie cofa si¢ przed smiercia.

2. SMIERC LUKRECJI - zhaiibiona przez syna Tarkwiniusza Pysznego

" Lukrecja przebija si¢ mieczem. Jej $mieré miata by¢ bezposrednia
' przyczyng buntu i obalenia monarchii.

3. SPOTKANIE DIANY I AKTEONA - Akteon, stynny mysliwy, przy-
padkiem ujrzal Diane w kapieli, za co zostal zamlemony w Jelenia 1
rozszarpany przez wiasne psy.

Nad lawa Bractwa éw. Rajnolda wisiat obrazz WALKA HORA-
CJUSZY Z KURJACJUSZAMI?, Podczas wojny Rzymu z Alba Longa
(pol. VII w. p.n.e.) trzej bracia Horacjusze mieli swym zwycigstwem,
odniesionym w pojedynku nad trzema przedstawicielami Alby - bra¢mi
Kurjacjuszami, zadecydowaé o zwyciestwie Rzymu nad Alba.

Do ksiegi Bractwa wpisal si¢, podczas swego pobytu w Gdansku w
1636 roku Jan Kazimierz, jeszcze jako ksiaze: “CONSCIA MENS RECTI
FAMAE MENDACIA TEMNIT” - Sumienie kazdego prawego czlowieka
gardzi klamstwem opinii. Podpis - JOANNES CASIMIRUS PRINCEPS.

10 Autorem rzezby jest Adrian Karfycz — 1536 rok (przyp: red.).
1 Obrazy autorstwa rzezbiarza Jerzego powstaly w latach 1551-1534 (przyp. red.).
12 Autorem obrazu jest Andrzej Stech (przyp. red.).




$ciana wschodnia to Lawa Bractwa Malborskiego s .

W luku znajduja sie: obraz POLOWANIE DIANY oraz rzezba PRZ
OBRAZENIE AKTEONA !3. Akteon przedstawiony jest w momencie swo-
jego przeobrazenia. Jego glowa zmienila sie juz w teb jelenia z pigknymi
rogami. Napis méwit: “FRANCISCUS DEDIT HAEC MOLLERUS COR-
NUA, SUMPTU CAETERA SED FRATRES HIC POSUERE SUO” -
Franciszek Mollerus dal te rogi; lecz reszte bracia tutaj swoim kosztem
umiescili. : : ey s .

Ponizej rzeibionej grupy biegl napis, zawierajacy cytaty z 111 ksiegi
Metamorfoz Owidiusza, dotyczacy historii Akteona. 5

W niniejszym opisie zostaly wymienione tylko te lawy Bractw, nad

ktérymi znajdowaly si¢ obrazy lub rzeiby o treéci mitologicznej lub histo-
rycznej. T o -
Na okazalym miejscu w.sali Dworu Artusa stal marmurowy posag
Augusta III Sasa, kréla polskiego14.. Posag by} wzorowany na rzegbie ce-
sarza Augusta z Primaporta i Antoniusza Piusa. Na postumericie byl napis
w jezyku lacinskim: “AUGUSTO TERTIO POLONARIUM REGI; SRJ
ELECTORI, PRINCIPI OPTIMO, PATRI PATRIAE, LEGIBUS CON-
STANTER ASSERTIS ET COMMERCIIS TERRA MARIQUE AMPLI-
FICATIS STATUAM HANC PIETATIS SUAE MONUMENTUM EIUS
FIDELISSIMI ET OBSEQUENTISSIMI CIVES MERCATORES GEDA-
ENSES MDCCLV SUMPTIBUS PROPRHS CURAVERUNT” - Augu-
stowi III, krdlowi ziem polskich, ksigciu Saksonii; elektorowi Swietego Ce-
sarstwa Rzymskiego, najdostojniejszemu wiadey, Ojcu Ojczyzny za stala
ochrone i rozszerzenie handlu ladowego i morskiego ten posag jako dowdd
swojej pelnej milodci dla Jego Majestatu, kazali wystawi¢ w 1755 roku
wlasnym kosztem kupcy gdanscy. ,

Nie wszystkie omawiane obrazy i rzeiby zachowaly sig, wiele z nich za-
ginglo. Obecnie architekei, plastycy i konserwatorzy pracuja nad tym, aby
przywrécié¢ Dworowi Artusa jego pigkny wyglad i przekazac spoleczenstwu
Gdanska jako éwiadectwo minionej kultury.

13 Twércami obrazu sa: Alfred Scherrer, Ludwik Sy i Wilhelm Stryjowski; dzielo
to powstalo w latach 1862-1863. Natomiast rzefba Przeobrazenie Akteona pochodzi z
1589 roku (przyp. red.). - :

14 + T T Lt To TTaviwol Matcener w 1755 roku (brzvo. red.).



VIII

Kierujac si¢ dalej droga naszego “ibinerarium” zatrzymujemy sie przed
Zlota Kamienicy ~ “DOMUS AUREA”

Elewacja frontowa kamienicy ma najbogatsza kompozycje tresciowsa
wéréd wszystkich kamicniczek Gdadiska. Dla zwiedzajacych jest to ciekawa
lekcja mitologii i historii starozytnej.

Pilastrowe podzialy fasady nawinzuja, do architektury klasycznego re-
nesansu wloskiego, lecz sposdh ich zastosowania jest zgodny 2 duchem ma-
nieryzmu péinocnego. Pilastry prayszicmia w stylu toskanskim, ozdobione
' panopliami, nadaja kondygnacji charakter marsowy. Pokojowy oddiwigk
ma jedynie rzezba umieszczona nad arkada wejéciowa, symbolizujaca Mi-
losierdzie — “MISERICORDIA”. W sagielkach portalu widzimy alegorie:
Wiary — “FIDES” i Nadziei - “SPES”. Atrybutami Wiary sa: ksigga i
krzyi, Nadziei: kotwica. - e N

‘Nad wejéciem czytamy napisy w jezyku lacinskim: “VIRTUTEM
AMA ET BEABIT” - Cnote kochaj, a uszczesliwi; “PREMERE VIS,
OPPRIMET” — Zechcesz przedladowaé, obali. Trzeci napis: “Czyn stu-
sznie, nikogo si¢ nie lekaj”. Powyzej arkady widoczna jest para rak w
uscisku, trzymajaca galazke oliwna, symbol pokoju.

Na drugiej kondygnacji pilastry joniskie oplecione s winorosla, dol-
na, czeéé korynckich pilastréw oplataja rowniez pedy roélinne, wreszcie w
czwartej — hermowe pilastry pokrywaja elementy okuciowe, szyszki, glowy
zwierzece itp. :

Fryzy miedzykondygnacjowe zostaly wypetnione plaskorzezbami. Sa
to popiersia stawnych obywateli i politykow. Plaskorzezby znajdujace si¢
w plycinach migdzy oknami przedstawiaja sceny batalistyczne z zycia pa-
triotéw réznych krajow i wiekow. .

Na bogato zloconej fasadzie widnieje dwanascie zloconych gléw ludzi
znanych z historii starozytnej i historii Polski, majacych réwniez zwiazek
z Gdanskiem:

1. SOLON (ok. 635-560 p.n.e.) — prawodawca atefiski.

9. REGULUS (III w. p.n.e.) - wzér rzymskiego mestwa i milosci do
ojczyzny. -

3. SCIPIO AFRICANUS MAIOR (236-184 p.n.e.) — bohater wojen pu-
nickich. '

4. WLADYSLAW JAGIELLO (ok. 1351-1434) — krdl Polski, ktory
nadal szerokie przywileje dla Gdanska.
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FABRICIUS (IV-III w. p.n.e.) — rzymianin znany z nieska.zitelnego. -
charnkteru i surowych zasad.
LORIENZO MEDICI (1449-1492) — whadca: Florencjx, przedstawmlel
renesansu, mecenas sztuki.
ZYGMUNT III WAZA (1566 1632) - krol POlSkl, rozpocqu budowe
floty krélewskie).
HIENRYK 11T (1017-1056) — cesarz mem1eck1 Popieratl krdla polsklego
K ngimicrza Odnowiciela.
CUATO MAIOR (ok: 234-149 p.n.e.) — rzymianin, zwolennik starozyt-
im] proftoly obyczajéw. | |
C!'A'TO MINOR (95-46 p-n.e. ) — obywatel rzymskx, zwolennik ustroju
tepublikanskiego.
(11O 111 (980-1002) - cesarz niemiecki, popieral sprawy polskle,
w 1000 r. pr/ybyl do 'Polski na tak zwany zjazd gnieZnienski.
HU11'O NUMANTIUS (185—129 p-n.e.) — wyksztalcony, sw1at1y 1Zy-
irlanin,
I"luskorzeszby na fryzach miedzyokiennych: "
TIEMISTOKLES (ok. 524-459 p.n.e.) — wddz aterski, twérca ﬁoty
Ao, /.wy< iczca Perséw pod Salaming. Postaé znana ze swego od-
dania dln ojczyzny. Kamienny wzorzec cnét obywatelsklch dla wspot-
egenniycl obywateli.
HEANDERBEG - JERZY KASTRIOTA (1405-1468) ~ wiadca Al-
hanii od 1443 r. Bohater narodowy, wédz powstania antytureckxego,
wywalezyl nicpodlegltosé Albanii.
JANOS HUNYADY (1385-1456) — wédz wegierski, w b1tw1e pod War-
i ¢ Parkami walezyt u boku kréla Wiadyslawa Warnenczyka. W
J460 ¢. pobil Turkéw pod Belgradem.
MUCIUS SCAEVOLA (VI-V w. p.n.e.) - legendarny bohater rzym-
uhi, usilowal zabié krola Porsenng oblegajqcego Rzym Schwytany
precs straze Porsenny wlozyt dlon w ogien na dowdd, ze nie Igka sie
tortur. Swym bohaterskim czynem sklonil Porsenne do zawarcia po-
kijju # Rzymianami.
MARCUS JUNIUS BRUTUS (85-42 p.n.e.) —polityk, filozof rzymski,
pigociwnik Cezara, jeden z jego zabdjcéw. Brutus jest synonimem
fepublikanina.
[HORACIUSZE I KURJACIUSZE (VI w. p.n.e.) — trzej bracia Hora-
¢jumge podezas wojny z Alba Longa zwycigstwem swym, odniesionym
nad Lrzema przedstawicielami Alby — Kurjacjuszami, zadecydowali o
gwycleslwic Rzymu.
JUUDA MACHABEUSZ (‘7—160 p.n.e.) = Juda wraz ze swymi braémi
wilteyl o wyzwolenie Judei spod whadzy syryjskich Seleucydow. -



8. PUBLIUS HORATIUS COCLES (VI w. p.n.e.) - legendarny boha-
ter rzymski, dal przyktad niezwyktego bohaterstwa i odwagi w czasie
wojny Rzymu z Etruskami.

9. MARCUS FURIUS CAMILLUS (IV w. p.n.e.) — zwycigzca w kilku
wojnach Rzymu. Uzyskal tytul: “Pater Patriae”. Scena przedstawia
liczenie okupu za zakladnikéw, ktorego Kamilus nie przyjal. Udowo-
dnit, ze wédz rzymski nie zwykl wygrywaé wojny podstepem.

Na samym szczycie fasady stoja cztery postacie, zamarle w charakte-
rystycznych pezach wyrazajacych uczucie milosci i poswiecenia dla innych.
Sa to: KLEOPATRA, EDYP, ACHILLES, ANTYGONA.

Podczas zwxedzama najcxekawszych i najwu:kszych obiektéw zabyt-
kowych przy ulicy Dlugiej i.na Dlugim Targu zwracaliémy uwagg na ich
style architektoniczne oraz na elementy antyczne na fasadach 1 we wne-
trzach pomieszczei. Nie mozna jednak zrezygnowaé z obejrzenia Jeszcze
innych kamienic. W ich dekoracji widoczne. jest niezwykle bogactwo 1 10z~
norodnoéé motywdéw o tresci mitologicznej lub legendarnej oraz zwiazanej
z zyciem owczesnego Gdanska.

Wyksztalceni mieszczanie mogli tatwo identyfikowaé rézne alegorie,
personifikacje i symbole. Wprawdzie nie wszyscy patrzacy mogli je rozpo-
znawaé i zrozumie¢ ich tresc, ale pigkno architektury i rzezby zachwycalo
kazdego.

Gdanisk mial w wystro;ach fasad rzezby i plaskorzezby, ktére nada-
waly charakter calemu miastu i nawet dzi$, mimo ich zniszczenia, nadal
jeszcze wywieraja, wrazenie i stwarzaja, specyficany “gdariski klimat”.

Po zniszczeniach wojennych, po odzyskaniu Gdanska dla Polski zade-
cydowano o ich rekonstrukcji. Przesadzily racje natury politycznej, mo-
ralnej i konserwatorskiej. Rekonstrukcja miasta nie mogia jednak obJa,c
wszystkich obiektéw istniejacych przed rokiem 1945. Zdecydowano sig
na odbudowe Gléwnego Miasta. Przywrdcono charakter dawnych ulic.
Odbudowano jednak tylko fasady kamienic majacych wartos¢ historyczna
i artystyczna. Wymienione wigc zostana i omowione domy na Stardwce
Gdariskiej i niektdre w obrebie przylegtych ulic.

IX
Ulica Dluga — “PLATEA LONGA”

Nr 6 — Kamienica pseudobarokowa. Ozdoby sgrafiitowe, przedstawiajace
putta i lwy oparte na tarczach. Putto to maly, nagi chlopiec — antyczne
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przedstawienie Erosa — skrzydlatego amorka. Putta Wpro'wadzaj@ element
uczuciowego spokoju, podczas gdy 1wy symbolizuja sil¢ i gotowosé do
walki. ; f

Nr 7 — Obecna fasada p_seudOklasybyst'yczna, oZdobibria sgraffitem. Na

jednym fryzie widzimy lwy walczace z jeleniami. Lew moze tu mie¢ aspekt
negatywny — narzucanie swej sity lub. autorytetu, jeleri = symbol stalego
odradzania sie, obfitoéci i dobrobytu. e |

Nr 8 — Fasada o formach klasycystycznych, ozdobiona medalionami, w
nich starozytne okrety wiostowe i putta na delfinach. Tres¢ zwiazana 2
morzem, putta uczuciowo zwiazane z delfinami - awierzetami morskimi.
Nr 12 - Fasada reprezentuje formy klasycystyczne i rokokowe (XVIII w.).
Wiadcicielem by} Jan Uphagen - patrycjusz i rajca Gdariska, $wiatly oby-
watel swego miasta. 0d podwdrza nad portalem kamienicy napis taciniski:
“ORA ET LABORA” - Médl sie i pracuj. s S

Nr 20 — Obecna fasada eklektyczna otrzymala dekoracje sgraffitowa. W
dz_e_s’ci‘szczytoWej - Kariadyty 1 korynckie.‘sl'upy przyporowe, |

Nr 26 — Fasada klasycystyczna. Pod szczytem skn;zyd'late..p,utta symboli-
zowaly widocznie spokojne, radosnie zycie wlascicieli. ol

Nr 28 — Dawna siedziba sashuzonego dla Gdanska rodu Ferberdéw, zbudo-
wana w X VI wieku, o pieknych formach renesansowych. Kanelowe pilastry
utrzymane w klasycznym rytmie, przerywane fryzami miedzykondygnacjo-
wymi. Z nich na pierwszym pigtrze wychylaja si¢ z lica muru pelnopla-
styczne popiersia W stylu antycznym 2 koronami i wieicami na glowach.

- W gérnym fryzie herby: Polski, Prus Krélewskich i Gdanska. Nad fryzem

cstery postacie alegoryczne W strojach antycznych. Sg to: :

1. - Postaé meska, trzymajaca w reku rzezbiona skrzydlata figurke kobieca,
_ moie to rzeibiarz z figurka Nike. _

9. Postaé meska w dlugiej todze, w godnej postawie, trzymajaca ksiege

— by¢ moze wyobraza czlowieka poszukujacego wiedzy.

. 3. Postaé meska w krétkiej tunice, trzymajaca kotwice — symbol nawi-

gacji. | .
4. Postaé kobieca — to Fortuna z rogiem obfitosci w reku.

Symbolika tych czterech postaci jest w lacznym znaczeniu tresciowym
malo czytelna dla wspéiczesnego widza—turysty.

Moze wiadciciel kamienicy, Konstanty Ferber, przez te postaci chcial

" zwrécié uwage na swoje yainteresowania sztuka, wiedza, ktére w polaczeniu

7 zegluga morska, prowadza do bogactwa.

Nad portalem figury dwéch rycerzy rzymskich, a nad wejsciem w przy-
luczach — dwie plaskorzezby skrzydlatych postaci kobiecych z wieicami w
o e T b kS HEIENTUS LOCT. Nd'pila.'st:ach portalu orna-



Nr 29 — Pickny [
do spuscizny anty
W trzech me
1. “VIRTUTIBUS
dzieki cnotom.
9. “ALTAE CADUN
stepki]. i L
‘3. “PRO INVIDIA” - DI
Wystrdy fasady star
rzymskich. Patrzac od d
cezaréw: . Sy

I rzad:

II rzad:

I11 rzad:

IV rzad:

1.

(e o]

skiego na Wschodzie. 3 N
LIWIA (58 p.n.e~20 n.c.) - druga tona cesarza Oktawiana,

1y awiazujace

tacinskie:
wa] wznosza sig

w 2 glowami cesarzy
nascpuiace glony

TYBERIUSZ (42 p.

sze lata jego panowania ceck
WALENTYN I (IV w. ~ wspdlregent cesarza rzym-
. Popieral nauke i satuke. =~ '

X % A !

rzymski. Pierw-
da i harmonia migdzy

matka cesarza Tyberiusza, wywierala duzy wplyw na poli-
tyke meza. = DI S vy, e o -
KLAUDIUSZ (10 p.n.e—54 n.e.) - cesarz rzymski. Nadawal
obywatelstwo mieszkancom prowincji rzymskich i wyréwny- o
wal 16znice miedzy Italia i prowincjami.

" DOMICJAN (51-96) — cesarz rzymski. Sam nadzoi:bwal wy-

miar sprawiedliwosci, tepit naduzycia wladzy, przekupstwo
i stronniczodé. Karal za nieobyczajnosé.

AUGUST OKTAWIAN (63 p.n.e~14 ne) - jeden s naj-
lepszych cesarzy Rzymu. Naczelne hasto rzaddéw Augusta

brzmiato PAX — Pokdj. Dzigki niemu nastaje stabilizacja,
dobrobyt, rozkwit kultury. Byl to “zloty wiek” literatury i
sztuki rzymskiej. ' ' - .

. NERWA (30-98) - cesarz ‘rzymski‘. Interesowal si¢ sytuacja -

rolnicza w Italii. Wydal ustawe agrarna. Przerwal proces
donosicielstwa. .~ - ' e

KARAKALLA (188-217) - cesars raymski. Nadawal prawo

obywatelstwa rzymskiego wolnej ludnodci imperium. Jako
cesarz ukoriczyl w Rzymie budowe stynnych “term Karakal-

1i”

OKT/ WIA (prne) _ siostra cesarza Oktawiana, Zona

.

- Caiusa Marcellusa, pééniej zona Marka Antoniusza. Poswie-

L reilasie c'av,};,kdwicie;Wyfqhow,@niu- dzieci. Wzér matrony rzym-

delel Cieszvla sie ogdlnym szacunkiem..




V rzad: 10. 'WESPAZJAN (9-79) — cesarz rzymski Dopuscil do urze-
‘dow wyzszych arystokracje z prowmcjx Otaczal opleka‘ mia-~
sta prowincji.

11. TRAJAN (53-117) — cesarz rzymsln Zaslynad jako wiadca
sprawiedliwy. Opiekowat si¢ prowincjami.

12. NERON (37-68) — cesarz rzymsk1 ~ okrutnik w opinii poko-
len. Prowadzil polityke zapewniajaca senatowi i arystokracji

ich uprawnienia.
Nad portalem kamienicy — herb wlasciciela z zurawiem, symbolem

hoga Merkurego. Po bokach dwa obeliski zakoniczone kulami; wskazywaly
nn c“ugnwuw,nosc ktora mogla wymkac tylko z gotowoscl do obrony
MN# 30  I'asada reprezentuje formy péZnego manieryzmu. Na szczycie
figien # Jul)lkmm w reku. ' Moze ono symbohzowac owoc drzewa zycia,
plodnodei i madrosci. Nad portalem postacie Marsa i Wenery.
Mg 86  Kamicnica zwana “Lwim zamkiem” stanowi wythkowq pozy-
g w gdanakicj architekturze okresu manieryzmu; wzniesiona przez Jana
Beatnern w X VI wicku. Fasade zdobia kanelurowane pilastry korynckie i
juilde, ¥niicjszajace sie na kazdej wyzszej kondygnacjl Bogate dekora-.
¢ W AlyJu manicryzmu pdinocnego. Na szczycie figura Cerery, po bokach
ueeryti faundy obeliski. W portalu dwie kolumny na wysokich cokolach.
Migday pilastrami w nadéwietlu kompozycja heraldyczna. Dwa genmsze
podirgymun herb, dwa inne trzymaja wazony. Nad portalem - dwa sie-
desen lwy. Na zewnelrznej stronie cokoléw maski lwéw, a-na bocznych
shtinieh profilowane antyczne popiersia z wietficami na glowach.
Me 47 - Fasndn w slylu manierystycznym bogato zdobiona rzezbami, po-
witialun w 16K . (Jdada na szezycie). We fryzach plaskorzeiby, przedsta-
winjaes personifikacje nauk i sztuk wyzwolonych:
{. Musyhan  trayma w reku gitare, obok widoczne skrzypce.
4 Apehitehturs 2 desks kredlarska, obok rézne przybory potrzebne jej
this pravy. |
4 Clesuetetn - wymierza cyrklem odleglosci na globie ziemskim.
4 Handel © osahin go bég Merkury, rozpoznawalny po kaduceuszu,
ktidey trayimn woreku,
b Awbromonia  bezyma w reku globus, przypuszczalnie symbohzu,]z\cy
Zienibe, ohok drugi plobus - to moze by¢ Ksigzyc.
6. Medyeyua o hiop Asklepios. Jego symbolem jest lezacy u ndg pies.
W czedel wienezacej szezybu znajduje sie szerokie. belkowanie, na kio-
ryin stojn dwa cokoly z rzezbami przedstawiajacymi béstwa antycznv
Tyreei cokdl z figury antyczna umieszczony Jest w $rodkowym, najwyu-
#EY I wndejucu szezytu,
Blerentuni portalu tej kamlemcy byly dwie rzezby pelnoplastyczne
prevacienin,. Obecnie znajduja sie one na dziedziicu Muzeumn Narodowego

A%



w Gdansku. Jedna z tych kariatyd to alegoria: Prawda — VERITAS, obu-
racz trzyma ksiege z data 1560 i napisem: “VERBUM TUUM VERITAS
EST” — Slowo twoje jest prawda. Druga kariatyda jest alegoria Pokoju -
PAX, dlatego stoi na zbroi gaszac pochodni¢. Podobna my$l pokoju wyra-
7aja, putta, znajdujace si¢ miedzy plycinami plaskorzezb, réwniez gaszace
pochodnie. | : ;
Nr 38 — Fasada manierystyczna. We fryzach wspartych na konsolach zasto-
sowano podzial na tryglify i metopy. Plaszczyzna szczytu przyozdobiona
piecioma medalionami. Na szczycie figura alegoryczna.

» 15 powstata w X VI wieku

Nr 45 — Kamienica zwana “Domem Krdlewskim

w stylu manierystycznym. Jest to najbardziej klasyczna fasada gdan-

ska, podzielona pilastrami. Belkowanie ozdobione tryglifami i metopami.

Podobnie jak w rzymskiej architekturze, wystepuja na nich tarcze i bukra-

niony (czaszki bykéw).  Portal o dwéch kolumnach zwieficzony gzymsem.

W zagielkach pétkolistej arkady — putta — geniusze trzymajace wierice.
We wnekach szczytu stoja, Diana i Apollo. Od strony Diugiego Targu

na cokolach szczytu staly posagi bogéw rzymskich: Zeusa, Ateny, Bac-

chusa i Hery. Zachowal si¢ tylko posag Ateny 16 jest on wewnatrz bu-

dynku. Na splywach szczytu — obeliski i putta stanowia, akcenty wien-

czace. | -

Nr 48 — Kamienica manierystyczna z dekoracja sgraffitowa — stylizowane

lwy i skrzydlate monstra.

Nr 49 — Fasada o formach barokowych. Na szczycie figura alegoryczna.

Nr 50 — Fasada kamienicy w duchu klasycystycznym. Trescia sgraffita sa

gwierzeta: malpy 1 kozy. R

Nr 53 - Fasada pseudobarokowa. Szczyt zwiericzony figura rycerza.

Nr 54 - Fasada o formach barokowych. Na szczycie figura lwa.

Nr 55 — Szczyt kamieniczki o formach minierystycznych. Nad wejsciem w

przytuczach — geniusze z wiencami.

Nr.57i 58 — Fasada kina “Leningrad” (nie ma juz tej nazwy) ozdobiona we

fryzie sgraffitem. Przedstawione sa sposoby przekazywania znakow swie-

tlnych i obrazéw, poczawszy od starozytnosci do czaséw nam blizszych.

Nr 59 — Obecna fasada ma formy rokokowe. Portal z plaskorzezbami. Nad

wejsciem skrzydlate putta — geniusze.

Nr 64 — Kamieniczka rokokowa, ozdobiona polichromia. We fryzie — try-

glify 1 metopy.

Nr 67 — Obecna kamienica otrzymala wystrdj sgraffitowy.  Na szczycie

przedstawiona alegoria wiatréw. Pod okragla lukarna, widzimy boga morza

15 Nazwe swa zawdziecza przebogatemu wystrojowi fasady. J ednak nigdy zaden krdl
Polski nie mieszkat w tej kamienicy (przyp. aut.-red.).
16 Réwnies posag Zeusa zostat juz odtworzony.
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Neptuna, po obu jego bokach delfiny. Nizej dwie postacie symbolizujace
wiatry. Dwa napisy 'w jezyku staropolskim: ' '
1. “I ty Trytonie co morzem chlacie [] falei wiatry na nas pamietaycie”.
2. “Stawcie nas znowu, niechaj ogladamy Gdarisk, od ktérego teraz od-
jezdzamy”. . |
Nr 76 — Kamienica manierystyczna, zwieiczona rzezba rycerza. Na attyce
— szyszki ceramiczne i maszkarony. :
Nr 80 — Domus ad viam Tkacka (w ksiegach gruntowych jako “Platea La-
nificum” — “Ulica Przedzalnikéw”). Kamienica barokowa z dwiema fasa-
dami: od ulic Dlugiej i Tkackiej. Od strony ulicy Tkackiej w sgraffitowe]
dekoracji widzimy sylwetki dawnych statkéw handlowych, marynarzy w
strojach dwczesnych, oraz dwa napisy: “NAVIGARE NECESSE EST” -
Zeglowaé jest rzecza konieczna i “VIVERE NON NECESSE” - Zy¢é nie
jest konieczne. Bylo to hasto miast hanzeantyckich, do ktérych Gdansk
tez nalezal. A y a |
Nr 81 - Fasada pseudoklasycystyczna. Na fryzie pod szczytem - malowidlo

przedstawiajace sceny alegoryczne. ;

X

I tu konczymy “itinerarium” wzdtuz ulicy Dlugiej. Przechodzimy na

Dtlugi Targ
(w ksiggach i kronikach wystepuje on pod nazwa “FORUM”)

Najpickniejsze i najbardziej zabytkowe obiekty byly juz poprzednio
omdwione. Zainteresowanie nasze skierujemy teraz na pozostate kamienice
i przedproza godne naszej uwagi:

Nr 1 - Fasada klasycystyczna, szczyt ozdobiony akroteriami. W szezycie
rzezba pelnoplastyczna z glowg, rycerza.

Nr 2 — Kamienica zrekonstruowana w stylu manierystycznym. Na szczycie
figura Neptuna, po bokach - obeliski. Nad portalem dwa popiersia rycerzy.
Nad wejéciem — geniusze z wiericami. :

Nr 3 — Kamienica barokowa. W fasadzie na czterech hermach wspieraja
sie pilastry o joriskich glowicach, biegnace przez dwie kondygnacje. Bo-
niowane kamienne przyziemie nadaje kamienicy wyglad patacu. Kamienice
wybudowal wybitny rzeibiarz Andrze] Schliiter Mlodszy, znany z poZniej-
szych swych prac w Wilanowie. Byly to domy krélewskie. '
Nr 7 — Kamienica klasycystyczna.” Na elewacji umieszczone sa putta,



Nr 8 - Fasada o formach klnaycystycznych. Szezyt zwieniczony wazg, z
winogronami i amorkami geajaeymi na fujarkach. Portal manierystyczny
7 geniuszami 1 surawinini, Preedproze barokowe ze sfinksami przy wejsciu
na schody. Na dwéch plytach przedproza dwie sceny mitologiczne: po trzy
gracje lezace i siedzace. '

Nr 9 — Kamienica barokown zo atiukowymi dekoracjami. Na plytach
‘przedproza: herb rodziny Schwarzwaldéw, amorki, na ptycie srodkowe]
widoczna jest Leda z tabedziem, putto # palcem na ustach nakazuje mil-
czenie. |

Nr 11 — Kamienica zwana “Zygmuntowsky”. Przedproze barokowe z put-
tami i herbami burmistrza Jana Werdena. 5

Nr 12 — Fasada klasycystyczna ozdobiona portretami stawnych ludzi rene-
sansu: Dantego, Kochanowskiego, Szckspira, Bramantego, Rafaela i Do-
- natella. W gdérnym fryzie Posejdon i Amfitryta.

Nr 15 — Kamienica ma fasadeg manierystyczna, na szezycie umieszczona
jest figura rycerza. We fryzie putta i glowy mieszczan. Portal ozdobiony
dwoma obeliskami. - o

Nr 16 — Kamienica rokokowa. Nad wejéciem do piwnicy jest ustawiona
figurka malego Dionizosa, siedzacego na beczce i trzymajacego puchar.
Nr 17 — Fasada klasycystyczna. Elewacja frontowa z pilastrami i dekoracja
rzesbiarska. W tej kamienicy rezydowal w 1807 r. Napoleon, goszczony
przez kupca Almonde. W przedprozu medaliony czterech cesarzy rzym-
skich. |

Nr 19 — Fasada klasycystyczna ozdobiona pilastrami, obeliskami i szy-
szkami. . Dzisiejszy hotel “J antar” zajal miejsce dawnego, w ktérym w
1877 roku goécit Jan Matejko. :

Nr 20 — Elewacja barokowa. Fasada jest pilastrowana. Pod szczytem
odtworzono w medalionach glowy kréléw Jana Kazimierza i Jana III So-
bieskiego. W portalu geniusze z wieicami. Nad szczytem wielki orzel
arywajacy si¢ do lotu.

Nr 24 — Brama Zielona. Fasada taczy cechy renesansu wloskiego i manie-
ryzmu niderlandzkiego. Fasade zdobia pilastry jonskie. We fryzach nad
oéciezami umieszczone sa herby: Polski, Prus Krélewskich, Gdanska oraz
Hohenzollernéw. Na elewacji umieszczone sg rézne rzezby manierystyczne.
Miedzy innymi najlepsze sa tam metopy z maszkaronami, twarzami kobiet
Jub puttami. Widzimy tez maske Gorgony.

Nr 25 — Kamienica wczesnobarokowa. Na szezycie rzezba figuralna — po-
staé kobieca z podniesionymi rekami. Moze to by¢ alegoria Szybkiej De-
cyzji - « A\LACRITAS”. Nizej, po bokach szczytu, obeliski.

Nr 26 — Fasada barokowa ze szczytem zwieniczonym rzezba lwa. Lapa lwa
oparta na herbie. Nizej, po bokach szczytu, znéw obeliski.



Nr 28 ~ I'asada klasycystyczna. Ozdobe portalu stanowia lew i obeliski.
Nr 29 - Fasada o formach rokokowych. Na szcaycie alogoryczna figura ko-
bicca. W nadéwietlu portalu plaskorzezba czapli stojacej na jednej nodze,
w drugiej, zgietej, trzyma kamien, aby nie zasnaé podczas czuwania.
Nr 32 - Fasada barokowa. Nad portalem herb z Iwami.
Nr 37 - Fasada rokokowa. W portalu figurka kobieca trzymajaca plaszka.
W gbérnym fryzie malowany zuraw. :
Nr 40 - Kamicnica manierystyczna. Na szczycie figura VENUS. Po hokach
seesybu dwie alegoryczne postacie. Amor z tukiem. Nad portalem [igury
ryeorsy.
Ni 41 « Zlota Kamienica — zostala omdéwiona wezeénie;.
Ny 4% - Kamienica barokowa z manierystycznym portalem 17,
Ny 48 -« “Dom Lawnikéw”. Pigkna barokowa fasada. Na.szczycic alegoria
Hprawiedliwodci -~ “TUSTITIA”. W zachowanym renesansowym portalu
widilniy seony igraszek béstw morskich. Nad portalem herby podtrzymy:-
Waho praor lwy. : ’
Ny 44« Dwir Artusa - byt omawiany wezesdniej.
Ny 4B “Stary Dom Lawy”. Kamienica odbudowana w stylu péznobaro-
kuwyin, Mucayt zdobia figury alegoryczne. Glowice joriskie wspierajj posag
Hpkawledliwodei - “IUSTITIA”. Inne figury szczytowe to Umiarkowanie
"MEDIOCRITAS”, Roztropnosé — “IUSTITIA”. W fasadzie widoczne
Jimdege dwa medaliony z puttami.
Na autonlycznych plytach przedproza widoczne sa alegorie: Nauka
"BUIENTIA” - jest to postaé kobieca z luneta i cyrklem, oparta na
glubmio; Cens - “CHRONOS” - starzec z klepsydra, przed nini dziecko,
#yihol nowego, rozpoczynajacego sie zycia; APOLLO - bog wszelkiego
plukna, preedstawiony z lira; ATENA - bogini madroéci z tarcza i dzida.
¥ huku preedproza — putta z palma oraz z mandolina i kula.
Ny 40 Pasada kamieniczki przedstawia formy barokowe. Na szczycie
fgnra alogoryczna,

Naage “itinerarium” prowadzi nie tylko przez VIA REGIA, czyli ulica
Dluga | Dlugim Targiem, od Bramy Wyzynnej az do Bramy Zielonej,
ale takyo preez boczne ulice Starego Gdanska. Napotykamy tam jednak
michiezne juz kamienice ozdobione elementami zaczerpnigtymi z mitologii
antyczne) - alegoriami lub symbolami.

¥ Furtal ten zostal przeniesiony w 1925 roku z kamienicy nr 38 do wymienionej
bavitanleshi (preyp, red.),
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XI

Ulica Piwna — “PLATEA PISTORUM” (Piekarzy)

Nr 1 - Fasada kamienicy autentyczna — barokowa (od XV wieku
Schliiterhaus *®). Na szczycie figura lwa. W medalionach wyzsaych wi-
doczne twarze medrcow, wojownikéw i typy réznych ras ludzkich. Powyzej
popiersia Herkulesa i Aleksandra Wielkiego. Nad portalem — dwaj rycerze
w zbrojach antycznych. Migdzy nimi dwa geniusze z amorkami i ich atry-
butami — sercem i strzala. Na plytach przedproza plaskorzezby z ruinami
Pompei, ktdrych odtwarzanie bylo modne w stylu rokoko.
Nr 50 - Fasada w stylu manierystycznym. Nad portalem postacie dwdch
rycerzy w zbrojach antycznych. W przedprozu barokowym cztery plasko-
rzezby przedstawiajace postacie alegoryczne, ukazane w pozycji péllezace;j:
1. mloda kobieta dotyka prawa reka popiersia rzezby meskiej; 2. postaé
kobieca z ptakiem na dloni, obok niej klatka; 3. postaé kobiety z dluga
traba, pray ustach; 4. postaé¢ kobieca trzyma w reku ksiazke, obok niej
lezy druga ksiazka, zamknigta. Trudno odgadnaé lacznosé tresciowa tych
alegorii1®
Nr 51 - l' "asada i szczyt rokokowe. Elementem przedproza sa drzwi pro-
wadzace do piwnicy, nad ktdrymi widnieje figurka chlopca — Dionizosa,
trzymajacego kis¢ winogron i puchar.
Nr 55 - IPasada ze szczytem rokokowym. Nad portalem — ptaskorzezba
chlopca trzymajacego delfina. Sugerowana jest tre§é marynistyczna.
Nr 59 — Kamienica klasycystyczna. Na szczycie umieszczona figura alego-
ryczna Miltosierdzia — “MISERICORDIA”. Nad portalem dwa obeliski.
Nr 60 - Kamienica klasycystyczna. Szczyt zwiericzony rzezba siedzacej
kozy. Koza Amaltea w mitologii symbolizowala dobrobyt, obfitosé. W
portalu — geniusze, bdstwa domowe.

Wylot ulicy Piwnej zamyka okazala budowla ~ Zbrojownia - “ARMA-
MENTARIUM” - wspaniale dzielo gdanskiego manieryzmu niderlandz-
kiego. Zbudowana w latach 1602-1605 przez architekta gdarskiego Anto-
niego van Obberghena, Flamanda z Mechelen.

13 Dom ten zbudowal dla siebie Andrzej Schliiter Starszy (przyp. red).
19 7daniem Hanny Domariskiej postacie alegoryczne symbolizujg potrzeby zyciowe
czlowieka: mitosc idealng, wolnoéé albo swobod¢ wyboru, przestrzen zyciowg i wiedze

(przyp. red.).



Fasada od ulicy Piwnej: Na wysokosci pierwsze] kondygnacji, we
wnece umieszczona jest figura bogini MINERWY z dzida, tarcza i hel-
mem. Minerwa byla boginia madrosci i wojny, ale prowadzonej z rozwaga
i umiarkowaniem. W fasadzie widzimy szereg medalionéw z glowani mar-
sowych wojownikéw. Na szczytach z obu stron fasad stoja posagi zolnierzy
gdanskich z éwczesne] epoki. Na kliicach portali — rozne panoplia. Obra-
mienie niszy z Minerwa i studzienka, stojaca przed gtéwna fasada, maja
charakter klasyczny. Studzienka z kolumnami i kopulka nawiazuja swym
ksztaltem do $wiatynki antycznej.

W jednej z sal Zbrojowni znajdowala si¢ niby kaplica, w kidrej na
tronie siedzial bég MARS, otoczony zolnierzami. Ten posagowy Mars byt
ruchomy i wstawal ze swego tronu na powitanie dostojnych gosci.

Obok Zbrojowni, od strony teatru wznosi sie tak zwana “Stara Apte-
ka”. Zbudowana w XVII w. stuzyla do wyrobu amunicji. Nad brama para
lwéw trzyma herb miasta. W szczycie unikatowa alegoria sily prochu.

/
" Nie mieniajac kierunku naszego “itinerarium” idziemy w strong ulicy
Chlebnickiej. ' r

XII

Ulica Chlebnicka — “PLATEA PANUM?

Nr 11 - Fasada kamienicy jest z okresu wczesnego manieryzmu. Jonski
portal — jego kolumny na cokolach, w plycinach cokotéw motywy masek.
Zagielki wypelnione puttami, w gzymsie antyczny fryz z czaszek 1 tarcz.
Portal przeniesiony do Ratusza Gléwnego, znajduje si¢ obecnie u wejscia
do Sali Bialej.

Nr 12 — Na szczycie fasady kamienicy widoczna figura alegoryczna.

 Nr 15 - Fasada barokowa z autentycznymi fragmentami. Na szczycie figura
alegoryczna trzymajaca kwiat lilii, po jej dwéch stronach réwniez alegorie.
Nad portalem postacie dwéch rycerzy. | :

Nr 16 — Tak zwany “Dom Angielski”. Wspaniala kamienica maniery-
styczna, zbudowana przez Jana Kramera z Drezna. Nad 5-kondygnacjowa
fasada wznosi si¢ 3-kondygnacjowy szczyt, nad ktérym widnieje figura
Aniola. Fasade podzielono belkowaniem o peinym profilu. |
Nr 28 — Kariienica w stylu barokowym. Na szczycie alegoryczna postac
bogini CERES, opiekunki rolnictwa. Nad portalem — rycerz w zbroi an-
tycznej.’ : | } il

N 20 — Fasada maniervstvezna z alegoryczna figura nad szczytem i dwoma



X1

Ulica Sw. Ducha - “PLATEA SANCTI SPIRITUS”

Nr 111 - Barokowa kamicnica “Pod Zélwiem” nalezala do rodziny Scho-
penhaueréw. Ozdobny uszakowaly portal.

Nr 102 - Fasada barokowa. W plycie przedproza symboliczna plaskorzezba
Wiosny.

Nr 103 — Nad szczytem kamienicy barokowej — orzet ze skrzydtami rozwi-
nietymi do lotu. ,

Przy ulicy $w. Ducha nasza uwage przyciagnie Kaplica Krélewska.
Jest to jedyny kosciét barokowy w Gdarisku o ukladzie centralnym. Krél
Jan III Sobieski kazal go zbudowaé dla parafian wyznania rzymskokato-
lickiego. Powstal w latach 1678-1681%°. Fasade zdobia gléwki anioléw
(putta), festony, kapitele joriskie z krélewskimi ortami i kartusz z herbami
Polski, Litwy i “Janina” Sobieskich. Widoczny jest napis taciniski: “QUIS
PORTERIT PRAEVALEVE UT AEDIFICET TIBI DIGNAM DOMUM,
SI COELUM ET COELI COELORUM CAPERE TE NEQUEUNT” -
Ktéz zdota wybudowaé Mu dom, skoro niebiosa 1 najwyzsze niebiosa nie
moga, Go ogarnaé 2!, |

XIV -

Ulica Mariacka - “PLATEA DOMINAE NOSTRAE”

Nr 2 — Fasada barokowa z XVI wieku. Na jej szczycie — orzel.

Nr 6 — Elewacja manierystyczna z pieknym portalem w nadprozu z na-
pisem lacinskim: “AUXILIUM MEUM_ A DOMINO” - Moja pomoc od
Pana. Nad wejéciem w przytuczach widoczne geniusze z wiericami:

Nr. 9,10,11 — W portalach tych kamienic symboliczne ozdoby rzezbiar-
skie w formach szyszek, owocéw granatu, kwiatéw jako symboli bogactwa,
obfitosci i radosci.

20 Budowniciym Kaplicy Krélewskiej byt Bartlomiej Ranisch (przyp. red.).



Nr 26 — Jedna z najwigksgzych kamienic w Gdansku, w stylu maniery-
stycznym, zbudowann w 1698 roku. W przedprozu cztery ptaskorzeiby
alegoryczne ~ siedanee postacie kobicce, w strojach antycznych: '
I, Postné kobieca Lraymajnea lunelg, obok niej znajduje si¢ globus.
2. Kobieta na wyelagnigte) dloni trzyma trupla, czaszke — przed nia zwi- .
anjacy # degewn wad,
§. Kobieta patray praed sichie, na jej ramieniu siedzi papuga, obok lezy
kﬁ;!ﬁ&, w lnwym togu widoezna planeta Jowisz otoczona pierscieniem.

:'4;. ';v tubiluta patrsy w dal oparta na ksiedze, w.reku trzyma. cyrkiel, po
e kWﬁj abtanis patrance)  znaki zodiaku w pétkolu 22
Ne 80 - Kanilenicn # okresu pdZnego manieryzmu — XVII w1ek Szczyt
hﬁ;&w w dotile knmieninrskic, z pelnoplastycznym orlem, w plycle przed-

Fﬁh pitbbo na delfinie,

¢ 81 Heosyl rokokowy 2 rzeiba orta gotowego do lotu. .

ﬁv 4 Paeada coglana p«$momamerystyczn& W przedprozu dwie plyty
¢ pantaciami alogoryeznymi:

1 Haglul DIANA w pozycji péllezacej, obok niej leza, buk i strzaly

4 Peraonifikac)n Geometrii z cyrklem w reku i globusem obok niej.
Ny 17 l’chmlmmknwy suczyt z XVIII wieku. W portalu bogato rzezbio-
iy widocune nzynzki - symbol bogactwa.
My a8 Seewyl barokowy z XVIII wieku. W przedprozu plaskorzezba
prsedatawin pérsonifikacje Wiosny.
Me 30 Hecwyl o formach'z XVI wieku, po bokach obeliski. W portalu
jddnamnnierynlycznym widoczne szyszki.
Ny 40 Na szezyeie péznobarokowym — rzezba orla.
My 4 Kamienica z péZznego baroku, z manierystycznym portalem, zdo-
By plaskorzezbami z szyszkami. Nad portalem dwa obeliski, uwazane
giwage 2n symbol dhugowiecznosci.
& Ny d4d  Fasnda czterookienna barokowa Portal pseudomanierystyczny z
& postaciami rycerzy.

T Nebd o Fanndn kklasycystyczna z XIX wieku. W portalu na cokole wxdoczne

rendhy lwidw,

NS R o ranot

ﬂ Wmilug Hanny Domariskiej cztery postacie kobiece symbolizuja: Geografie, Me-
dyeying, Preyiode | Astronomie (przyp. red.).




XV

Ulica Grobla I — “AGGER I”

Nr 13 - Na szczycie figura alegorystyczna.
Nr 19 - W naswietlu portalu mstrumenty fujarka i be,ben

XVI

Ulica Szeroka — “AMPLA PLATEA”

Nr 40 — Nad portalem rzezba pelnoplastyczna rycerz w pozycji polleza-
cej, jedna reka oparty na czaszce ludzkiej. Na szczycie — postaé stq;a,cego
rycerza :

XVII

Ulica Ogakpa ~ “PLATEA CANUM”

Nr 25 — Fasada klasycystyczna z XIX wieku. Zachowany autentyczny
portal barokowy z pilastrami o kapitelach korynckich. Nad wejsciem ge-
niusze. Na szczycie portalu postaé pelnoplastyczna marsowego rycerza.
Nr 31 - Elewacja w stylu rokokowym. Na ptytach przedproza wyrzéezbione
statki zaglowe, unoszace si¢ na falach morskich.

Nr 44 — Nad portalem barokowym kamienicy umieszczony medalion z glo-
w3, Iycerza. W-elementach portalu umieszczone s takze lilie i szyszki. Na
szczycie elewacji owoc granatu.

Nr 57 — Fasada z okresu klasycyzmu w architekturze XIX wieku. Portal z
data 1571 r. w nadprozu. Pilastry oparte na cokotach ozdobionych lwimi
‘maskami. Nad portalem napis lacinski: “‘NON AURUM SED NOMEN”
— Nie zloto, lecz imie [ma znaczenie]. Na szczycie tray figury alegoryczne.
Nr 66 — Fasada klasycystyczna. W portalu na wystepujacych konsolach
ZWisaja, styhzowane szyszki, powtdrzone w dolnych segmentach plasko-
rzezb.

W przedprozu dwie plyty, na ktérych widzimy putta:
1. na jednej putta trzymaja galezie palmowe,

2. na drugiej lustro ze swoim odbiciem.
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Nr 99 — Fasada manierystyczna z XVII wieku, z charakterystycznym mo-
tywem glowy orla, przechodzacej w wolute. W portalu — stylizowane lilie.
Nr 95 — W portalu kamienicy plaskorzezby z puttami i szyszkami. ‘
Nr 101 — Elewacja klasycystyczna. Rzadki przyktad fasady z pilastrami i
lizenami na wysokim cokole, nasladujacym boniowanie.

Nr 114 — Na fasadzie kamieni¢cy w nadiuczach okiennych motywy dekora-
cyjne z delfinami. : ' 3
Nr 119 — Na szczycie widoczny owoc granatu, symbol bogactwa.

Nr 120 — Nad autenty¢znym portalem plaskorzeiba z glowa Tycerza.

Nr 123 — Na fasadzie barokowej — oryginalna pilastrowa kompozycja. Na
szczycie widoczne alegorystyczne popiersie kobiece.

. Nr 124 — Kamienica reprezentuje klasycyzm XIX wieku. Portal maniery-

styczny. Nad oécieza widoczne putta trzymajace kiscie winogron.

Nr 125 — Na tle fasady klasycystycznej wyrdinia sig portal o przerywanym
rytmie kanelowanych pilastréw z prostokatnymi wystepami w cokolach.
Nr 127 - W fasadzie nad wejéciem widoczna duza plasko{'zez'ba z okretem
zaglowym. i '

Nr 128 — Elewacja klasycystyczna, a portal barokowy z pilastrami.

Po zakoriczeniu naszej peregrynacji uliczkami Starego Miasta, w po-
szukiwaniu fasad kamienic o podobnej tematyce przejdziemy dalszymi uli-
cami Gdanska.

XVIII

Ulica Korzenna

Ratusz Staromiejski. Powstal w XVI wieku w czasach odrodzenia w
stylu renesansu niderlandzkiego?®. Po prawej stronie przy wejsciu do
sieni przyziemia wmurowana jest tablica pamiatkowa ku czci Jana He-
weliusza. Ufundowal ja krdl Stanistaw August Poniatowski, a nastepnie
przekazal Gdanskowi. Napis lacifiski: “STANISLAUS AUGUSTUS REX
MONUMENTUM HOC JOANNI HEVELIO ERIGI FECIT ANNO DO-
MINI 1790” — Stanistaw August krél Janowi Heweliuszowi wystawil ten
pomnik roku panskiego 1790.

Plafon pierwszego pigtra — sieni wypelnia dziewieé obrazow alegorycz-
nych. : :




Sa to: “PHITAS” Bogobojnosé, «ABOR” — Pracowito$é,“SAPIEN-
TIA” - Madrodé, “DILIGENTIA” - Pilnosé, “BENEDICTO” - Blogosta-
wienistwo ($rodkowy obraz), QUSTITIA? - Sprawiedliwosc, “SCIENTIA”
- Wiedza, “AMICITIA” - Milodd blizniego, “MODERATIO” — Umiarko-
wanie. |

$ciany tego pigtra zdobi osicm obrazéw z postaciami kobiecymi, ktére
symbolizuja Sybille. Caly eykl przedstawial dwanascie réznych Sybilli:
agrypinska, cymerieiiska, delfick, erybrejska, cyrenejska, frygijska, hel-
lesponcka, kumenska, libijska, perska, gamijska 1 tiburtynska. W glebi
kazdego obrazu widoczne sy sceny biblijne.

W bocznej, malej sali, réwniez na tym samym pietrze miesci si¢ ka-
‘mienny kominek z napisem: “DEO ET DIE” - Bogu i dniowi [czasowi].

Nad wejéciem do Wielkie) Sali widnieje skromny manierystyczny po-
rtal. Gzyms, wsparty na czterech konsolach, ozdobiony jest ornamentem
- ciaglym w formie waskiego pasa 2 “wolich oczek” i kostek. Te formy orna-
mentu weszly przez sztuke rzymska do klasycystycznej sztuki nowoczesnej.

' W Wiekiej Sali Ratusza nad boazeriami wisza, cztery obrazy — cztery
Sybille: samijska, cymerienska, frygijska, delficka.
Wewnetrzny portal manierystyczny wsparty jest na szesciu kanelo-

wanych kolumnach. Fryz podzielony jest tryglifami i plycinami prosto-
katnymi. Po stronie portalu w sali znajduja sie dwa barokowe kominki,
ktérych gzymsy podtrzymuja Atlanty i Kariatydy. W przytuczach komin-

kéw — skrzydlate geniusze.

- XIX

Ulica Torunska

Muzeum Narodowe miesci sig W gmachu pochodzacym 2 przelomu XV i
XVI wieku, éredniowiecznym klasztorze oo. franciszkandw, w ktérym w
XVII wieku miedcito si¢ stynne Gimnazjum Akademickie. Muzeum Naro-
dowe w Gdansku od XIX wieku gromadzi obiekty sztuki i kultury mate-
rialnej z réznych epok w 4cidle okreélonych zakresach.

Sale wystawowe-zwiedzamy dziatami, zwracajac szczegdlng uwage na

obiekty o tematyce wzigtej z mitologii i historii starozytnej.

Dzial malarstwa

1. Obraz nieznanego malarza z kregu Mollera: Alegoria Pychy — “SU-

PERBIA” wyobraza kobiete siedzaca na tronie, trzymajaca lustro -



2,
L

atrybut Préznosci, siedzaca obok niej postaé to wlasnic “VANITAS”
— Préinosé. U stép tronu Pychy siedza alegorie przedstawiajace wady
pochodzace z pychy: “INVIDENTIA” - Nienawi$é, Zawié¢, “MEN-
DACIUM” - Klamstwo, “FRAUS” - Oszustwo, “LUXUS” ~ Rozpu-
sta, Przepych, “AVARITIA” - Skapstwo, “INDIGNITAS” - Hariba,
Nikezemnosé, “IRA” — Gniew. Te wady byly pietnowane przez dw-
cresnych moralistéw gdanskich.

Andrzej Stech — (1680 r.) — Wojownik rzymski. Malarz przedstawil
pretora w helie i zbroi rzymskiej, z tarcza i mieczem u boku.
Audreej Stech ~ (1671 r.) — Porwanie  Europy. Scena mitologiczna
ukingiije cirke kréla Agenora i dwérki z jej otoczenia. Piekna krélewna

~ #lisdn na grzbiet tagodnego, uwieiczonego kwiatami byka, ktdry za

4

b

mament poderwie si¢ i uniesie w dal mlodziutka Europe. Z boku
shiagi HYMIN trzyma zapalona pochodnie.

Andlegej Stech ~ Meczerdstwo pierwszych chrzescijan. Na arenie ze-
bl an ludzie pozaszywani w skdry zwierzece, rozdzierani przez psy.
Ok wtoi grupa zolnierzy rzymskich przygladajacych sie temu wido-
Wik ‘

Anilrre) Stech  Postaé alegoryczna o dwéch twarzach z kluczem w
Aol Hugeruje ona wyobrazenie boga JANUSA, patrzacego w prze-
ilodd | prayarlodd,

Andien) Stech  (ok. 1674 r.) - Zony Dariusza przed Aleksandrem
Wielkitn - Heena historyczna. Krdl siedzacy na tronie, przed nim
jrembacie kobioce, wyrazajace gestami prosby o laske. Przy tronie stoi
tyeers reynki jako straz przyboczna.

Dawid Feniors  (XVI w.) — Alegoria unoszaca si¢ w powietrzu jako
awietlana postad kobieea z pochodnia, mezczyzna pada od jej blasku.
W inalamutwie XV i XVIIT wieku widzimy w pejzazach wloskich -

' apidin seen rodvnjowyeh  scencrie z elementami architektury antycznej.

Estal undhy

W dlsmleifen - “viridariun” muzeum mozna ogladaé kilka rzezb po-

hadeneyel 8 dawnyeh praedprozy lub zdobiacych niegdy$ posesje gdan-

I

p 5

A

Hyedhiy praedatawinjnce boginic;: MINERWE 2z tarcza i CERES z ro-
lon ohlibadel. Pigury pochiodan 2e zwieliczenia bramy wjazdowej do
(i wachownnego) palaca Maiszehow.

Plyta v pracdprodn - na reliofie widoezna bogini MINERWA jako opie-
kvl nauk. Postad medagen o cyrklem w r¢ku, odziana w pétpancerz,
breyma zwdj 2 projelcbem architektonicanym, za nia widoczna wlécz-
nin, praed nigz boku - tarcza v glowy MEDUZY. Dwa putta trzymaja
wicnice laurowy.



3. Relief na plycie z przedproza - siedzaca bogini DIANA, obok niej
kolczan, w reku strzala, z prawej strony na ziemi lezy luk. W rogu
rzezby dwa psy myséliwskie oraz putta grajace na rogu. W tle pejzaz
z lecagcymi ptakami.

Obok klombu w wirydarzu stoja male posazki (o wysokosc1 jednego
metra) symbolizujace trzy pory roku:

1. Putto w kapeluszu na glowie, ze snopem w r¢ku - lato;

2. Putto z winogronami - jesien;

3. Putto okryte plaszczem - zima.

Dzial rzemiosta artystycznego -
W zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku znajduja si¢ takze rézne -
eksponaty wykonane przez artystow-rzemieslnikéw: rzezbiarzy, snycerzy,
~ zlotnikéw, medalieréw, bursztyniarzy, rytownikéw. Czesto umieszczali oni
na swych dzielach wizerunki o treéci antycznej i napisy w jezyku laciiskim:
1. Pozlacany kufel z wyryta na nim scena, przedstawiajaca zony Dariusza
przed Aleksandrem Wielkim, ktdry ukazuje si¢ w drzwiach namiotu.

2. Na bogatej pozlacanej misie wyryte wizerunki giéw cesarzy rzymskich
obok glowy krola Jana III Sobieskiego. '

3. Puchar z Augsburga z XVIII wieku. Przedstawiono na nim walke

Scytéw z Partami.

Lichtarz — MINERWA z tarczaa na ktdrej jest glowa MEDUZY.
Swiecznik — z KARIATYDA. ;

Zegar — z ATLASEM.

Posazek -~ MERKURY.

. Posazek — CARITAS.

Mala rzezba barokowa — FAUN porywajacy nimfe.
10. Rzezba w bukszpanie - HERKULES i OMFALE.
11. Rzezba -~ HYGEJA z wezem.

12. Rzesba - MERKURY.

13. Razezba — ZEUS z oriem i piorunem.

14. Posazek — ATENA PROMACHOS.

Zainteresowaé nas moga tez umieszczone w gablotach plecZQCIG, mo-
nety i medale z wyrytymi na nich postaciami mitologicznymi i naplsaml
lacinskimi:

1. Najstarsza pieczeé miejska z sylwetka kogl na awersie, pochodzi z
korica XIII wieku. Napis: “SIGILLUM BURGENSIUM IN DANTZI-
KE”.

2. Medal okolicznosciowy wybity za ponowania Wiadystawa IV i Lu-
dwiki Marii Gonzagi. Na awersie: wystajaca z oblokéw reka Opa-
trznodci trzyma na wstedze dwie tarcze z herbami Polski i Gdariska.

Boge S
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Ponizej banderola z napisem: “NIHIL ISTA SECABIT” — Nikt ich nie
pokona. Napis wokél: VLADISLAO IV POL[ONIAE] AC SUEC/IAE
REGI ET LUDOVICAE MARIAE CONIUGIBUS” —~ Wiadystawowi
IV krélowi Polski i Szwecji i Ludwice Marii malzonkom. Na rewer-
sie: alegorie Wiary i Pokoju wzajemnie obejmuja si¢. Obok spoczywa
Mars na trofeach wojennych. Napis “MARTE CUBANTE FIDES ET
PAX TUTA OSCULA REDDUNT”. Znaczenie sentencji: Gdy Mars
odpoczywa, Wiara i Pokdj bezpiecznie oddaja, pocatunki.
Medal okolicznodciowy pokojowy. Na awersie: dwie postacie alego-
" ryczne Pokoju i Wojny w walce. Po lewej stronie widoczna reka
trzymajaca globus, po prawej kartusz i wldcznia, wsparte o zla-
mane drzewo. Napis wokét: “AMBIGUO PAX BELLUM LUCTA-
MINE CERTANT, PAX, EUROPA VOLET, LAETA TROPHAEA
FERAT” — Pokdj i Wojna tocza razem walke, Europa pragnie pokoju,
aby tylko okazywala wesote trofea. Na rewersie: .na tle panoramy
miasta alegoria Pokoju, depczaca Wojne. Po bokach 3 Sprawiedliwosc
i Bogactwo. Napis wokét:  “LAETA TROPHAEA TULIT VICTO .
.PAX OPTIMA BELLO. NUNC TEMIS IN TERRAM ET COPIA
PULSA REDIT” - Wspaniale trofea przynidst zwyciezonemu pokd)
najszezesliwszy po wojnie. Teraz Temida powraca na ziemi¢ pray-
nidslszy bogactwa. -
. Rytownik Nataniel Schroder ukazal postaé Gedanii, siedzacej na tro-
nie w otoczeniu Marsa i Minerwy, z alegoriami Handlu i Rolnictwa.
. Medal dla uczczenia Jana Heweliusza ma napis: “DELICIUM RE-
GUM AC PRINCIPIUM ASTRONOMORUM IPSE PRINCEPS”.
Ulubieniec krdéléw i ksiazat, sam ksiaze astronomoéw.
Medal ku czci kréla polskiego: “COR REGIS CORDI GEDANII
CONCORDIA IUNGIT” - Serce kréla z sercem Gdarska laczy zgoda.

. Medal na 500-lecie wyzwolenia Gdarska z niewoli krzyzackiej. Na

rewersie czytamy: “BELLO CONBUSTUM PACE RENOVATUM”
— Zniszczony przez wojne, odbudowany podezas pokoju. “OLIVIAE
ANNO MATRIS 1966”. Na awersie: “GEDANI ANTE QUINQUE
SAECULA IN FINES MATRIS POLONIAE REVERTENTIS ME-
MORIA 1454-1954” — Ku pamieci Gdanska powracajacego po pigciu
wiekach do Matki Polski.



XX

Ulica Walowa

Po zwiedzeniu Muzeum Narodowego w Gidarisku, kierujemy teraz na-
sze kroki do Biblioteki PAN. Znajduja si¢ tam dwa obrazy Andrzeja Ste-
cha: Smiejacy si¢ filozof Demokryt i Placzaey filozof Heraklit. '

W dziale starodrukéw biblioteki zgromadzone sa liczne teksty autoréw
rzymskich i greckich 24, Katalogi wykazuja pelny zbiér: - “CORPUS IURIS
CIVILIS” 7 dziedziny prawa, dziela Arystotelesa i Seneki z dziedziny filo-
zofii, dziela Euklidesa i Pliniusza z dzialu matematyczno-przyrodniczego.

Wéréd inkunabuléw znajduja sie dzieta Homera, Terencjusza, Hora-

tiusza. |

W innych dziatach biblioteki mozemy znalez¢ liczne wiersze okolicz-
nosciowe, zaproszenia, podzigkowania pisane w jezyku lacidskim.

Nasze “itinerarium” dobiega konca. NapotkaliSmy antyk grecko—
~rzymski w architekturze, rzezbie, malarstwie i literaturze. Sceny an-
tyczne oparte byly na historii starozytne] i mitologii, czesto przedstawiane
w formie alegorii i symboli. Wszedzie towarzyszyly im napisy w jezyku
lacinskim. :

Nalezy réwniez  wspomnieé, ze nazwy niektdrych gdanskich towa-
rzystw funkcjonowaty w jezyku laciriskim, np. “SOCIETAS LITERARIA,
CUIUS SYMBOLUM VIRTUTIS ET SCIENTIARUM INCREMENTA” -
pierwsze na ziemiach polskich towarzystwo naukowe zalozone w 1720 roku.
W poczatku' XVII w. powstalo “COLLEGIUM MEDICUM” (1636 r.),
a roku 1743 w jego miejsce zalozono “SOCIETAS PHISICAE EXPERI-
MENTALES”., - '

Na gmachu dawnego Gimnazjum Polskiego przy ulicy Lastadia wi-
dnieje jeszcze napis: “ARTIUM LIBERARIUM STUDIIS SACRUM” -
Przybytek dla studidw sztuk wyzwolonych.

Nawet statki Swczesnej zeglugi morskiej otrzymywaly nazwy tacinskie:

AEOLUS, HERCULES, JUPITER, AFICANUS, MERCURIUS.

Konczymy nasza, peregrynacje §ladami kultury antycznej w Gdansku.
Zwréciliémy uwage na niektdre zabytki i lacznosé ich elementéw z anty-
kiem.

24 Sa to kolejne edycje dziet autoréw rzymskich pochodzace z XVII, XVIII i XIX

I, e fonem e meess. J, 18



